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zum geistigen Leben, dem animus, durch das von Plinius hier gebranchte anipna be-
zeichnet wird., Und demnach haben wir in dem sterbenden Yerwonndeten ecinen dem
myronischen Ladas nahe verwandten Gegenstand vor uns, dessen Darstellung’ wir
leicht als durch Myron's Werk angeregt denken mogen. MHier wie dorl kam cs zu-
néchst wnd ganz hesonders auf das Aushauchen des letzten Athems an, denn eben
dieses unterscheidel den Moment des Sterbens von dhnlichen Situationen, wie 2 B
dem Hinsinken in Ohnmacht.  Aber freilich sind die Aufeaben auch wieder verschio-
den; beim Ladas war die grisste Anstrengung des Kirpers, und namentlich des Ath-
mens, im I'I|1-'I'1]J:'is.~'-i_'__='!'11 Lauf dem Aushaunchen des Todesseufzers unmittelbar vorher-
gegangen, von dem Verwundeten des Kresilas wird uns eine #hnliche vorhergegan-
gene heflige Bewegtheit nicht bezengt, ja sie ist, wenn wir die Bezeichnung ..__!-'.h_-r_
bender Verwundeter® scharl in’s Auge fassen, auch nicht wahrscheinlich . die Todes-
wrsache sind  hier die Waonden, st die Verblutung, Wie bei Ladas die hochste
Energie kirperlicher Anstrengung, miissen wir hier das Ermatten und Erschlaffen
der Krifle dargestelll denken. Dies Schwinden der Kriifte aber wurde durch die
feine Darstellung der Ermattung des Athmens pricisivl als durch den nahenden Tod
bewirkt.  Und wenn wir nun in der Behauptung Recht hatten, dass Myron's Statuen
grade durch die feine Art, wie der Athmungsprocess dargestellt war, als eminent
I..

Lykios und den Feneranbliser des Styppax aul Myron's Lehre und Schule zuriickge-

lebendig erschienen, wenn wir ferner mit Reeht den [eueranblasenden Knaben

fiihrt haben, so muss Jeder einsehn, wie gul sich auch dieser sterbende Verwundete
des Kresilas dem Charakter der Werke dieser Schule einfiizt, welche die Darstellung
des physischen Lebens zu ihrem Hauptangenmerk gemacht und das wesentlichste
Mittel dieser Darstellung aus Myron's Lehre entnommen hatte.  Wird dem sterbenden
Verwundeten durch unsere Anschauung nicht Unwesentliches von dem pathetischen
Interesse genommen, welches ein solcher Gegenstand an sich einflssen kann, so
muss schliesslich noch daran erinnert werden, dass in der Periode, in welcher wir
jetzt mit unseren Betrachtungen stehn, die Darstellung der Bewegungen und Leiden-
schaften des Gemiithes noch nicht zom Vorwurfe kinstlevischer Davstellung geworden
ist, und das im eigentlichen Sinne Pathetische sichtbar und bedeutsam erst in einer
spiteren Periode der griechischen Kunstgeschichie hervortritt, einer Perioide, die durch
den Subjectivismus und das Hervorbilden bewegter seelischer Situationen durch die

jlingere attische Schule, einen Skopas und Praxiteles erst eingeleitet wird. Kresilas’

sterbender Verwundeter wiirde demnach, anders aufgefasst, als ich ihm anfgefasst habe,
ine vielleicht sinzlich vereinzelte Erscheinung der dlteren Kunstentwickelung sein.
Mit grosserem Zweilel als bei den drei besprochenen Kiinstlern erkennen wir
Myron's Einfliisse bei einem vierten: Strongylion®™), von unbekanntem Vaterlande,
vou dem aber ein olfentlich aufeestelltes grosses Werk, das gleich niher zu bespre-
chende . halzerne (troische) Ross® in Athen war, ein zweiles im benachbarten Me-
vara, so dags wir ibn vielleicht als Auiker auffassen, jedenfalls seinen lingeren Auf-
enthall in Athen nachweisen kinnen, der geniigt, um Strongylion den um Myron
gruppirten Kiinstlern zurechnen zu dirfen. Das einzige feste Datum aus dem Leben
des Strongylion kniipft sich an das erwihnte ,, hilzerne Ross*, ein kolossales Weih-
geschenk eines attischen Birgers Chivedemos aul’ der Burg von Athen, wo dessen
11 Fuss lange Basis, mil Weihinschrift und Kinstlernamen, 1840 wieder aulzefunden
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worden isl. Dies ,, hilzerne Plerd ** von Erz erwiihint Avistophanes in.seinen OL 91, 2
(415 v. Chr.) aufgefithrten ., Vigeln **, wahrscheinlich als ein vor Kurzem aufgestelltes
Kunstwerk, welches damals das Stadtgespriich bildete. Nun ist die Darstellung eines eher-
nen Rosses von der Grasse, dass seine Basis 11 Fuss misst, kein Auftrag, den ein junger
Anfinger erhilt; das Jahr 415 v. Chr. also muss in Strongylion’s Mannesalter fallen,

so dass er wesentlich als Altersgenoss der Schiller des Phidias und Myron erscheint.

Damit vertriigt sich sein Zusammenwirken mit dem dlleren Kephisodotos, von dem spi-
ter, eben so wohl., wie der Charakter der Buchstabenformen in der erwihnten In-
schrift. — Das |, holzerne Plerd** beschreibt uns Pausanias elwas genauer, indem er
angieht, dass aus seinem Riicken Menestheus und Teukros und Theseus’ Sihne, lau-
ter aftische Helden, hervorschauten; es war also gedacht in dem Momente, wo die
verblendeten Troer dasselbe in ihre Stadt anfzenommen haben, nnd wo sich aus seinem
wallenerfilllten Bauche llions Verderben entwickell. Es ist das eine eigenthiimliche Auf-
gabe fiir einen Kiinstler, der, wie wir sehn werden, als Thierbildner exeellirte, ein
derarvtizes ., hilzernes Plerd* zu bilden, welches man als solehes erkannte, ohne
doch etwa, realistischer Weise aul die vorgestellten Formen des echten Sagenrosses
zuriickgreifend , etwas Unschimes, eine wunderliche Kriegsmaschine zn machen; aber
es lisst sich nichl verkennen, dass diese Aufgabe ihr pikantes Interesse haben musste
filr eine Kunst, die in Thierbildungen zun vellendeter Meisterschall gediehen war,
obgleich es schwer ist, sich ither die Art, wie der Kiinstler seinen Zweck erreichte,
Rechenschalt zu geben, and zweilelhaft, ob ein moderner Bildhauer es wagen wiirde,
Strongylion sein Kunststiick nachzumachen. Dass derselbe in der Bildung von Pler-
den und Stieren ausgezeichnel gewesen, hebl Pausanias hervor, und es ist eine an-
sprechende Vermuthung, ein dicht bei dem ., hilzernen Plerdet aufgestellter Stier
von Erz und ein mil beiden zusammen genannter Widder sei von Strongylion’s Hand
o Kilmstler nur in Darstellungen von Thieren
bedeutend, vielmehr wird auch eine Amazone von ihm gerithmi, die wegen der

gewesen.  Keineswegs aber war (i

Schisnheit ihrer Schenkel den Beinamen ., Euknemon® (die schionschenkelizge) erhiell
und die Nero fortschleppte, sowie die Statue eines Knaben, welche der bei Phi-
lippi gefallene Brutus mit sehr warmem Enthusiasmuos liebte.  Endlich wissen wir
auch noch von dreien Musenstaluen des Strongylion, die mit dreien anderen von
Olympiosthenes und eben so vielen yon Kephisodotos dem dlteren anf dem Helikon
aulgestellt waren.

Wenn nun diese Musenstatuen allerdings ein ideales Element enthalten, welches
sicher nicht aus Myron's Lehre stammt, so nihern doch die Thierdarstellungen, Stron-
gylion diesem Meister und seiner Art, und diese werden wir auch in den anderen
Werken wohl erkennen diirfen, da ihr Ruhm wesentlich aofl ihrer Formschiinheil,
nicht anf idealem Gehalt beruht. Die von Brutus eeliechte Knabenstatue, die uns
eben einfach als Knabe angefithrt wird, wird mil ziemlicher Sicherheil als ein Genre-
bild aufgefasst werden diicfen, und reiht sich als solches der kleinen Zahl von Genre-
bildern ein, die wir so eben als von Kiinstlern herstammend kenuen gelernt haben;
welche wir als yon Myron’s Lehre und Vorbild angeregl betrachteten.

Indem ieh eine Heihe von minder bedeutenden oder minder bekannten attischen
oder in Attika thitigen Bildnern iibergehe, deren Namen und Werke unsere Leser
hei Brumn, Kimstlergeschichte 1, 8. 271 T verzeichnet finden®), beschrinke ich mich
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darauf, zum Schlusse dieses Capitels zwei Kimstler von eigenthiimlicher Richtung zu
besprechen Kallimachos und Demetrios,

Kallimachos™) wird freilich nicht ansdritcklich Athener genannt, ist aber wahr-
scheinlich doch als attischer Kinstler zu betrachten, da sein einziees affentliclies
Werk, der kitnstliche Leuchter fir die ewige Lampe im Erechtheion zu Athen sich
befand.  Auch seine Zeit ist nicht dberliefert: war er aber Evfinder des korinthisehen
Capitells, wie Vitruy ;

giebt, was schwerlich stichhaltige Grimde gegen sich, wohl
aber, wie wir schn werden, eine innere Wahrscheinlichkeit hat, so muss Kallima-
chos wesentlich ein vielleicht jimgever Zeilgenoss des Phidias gewesen sein.

Uber seine Werke fliessen unsere Quellen nur dinsserst dieltig, eine ,,briutliches
(vogegpevopdyy) Here in Platdi nnd o, tanzende Lakonerinnen* sind die einzigen Ar-
beiten des Kiinstlers, die uns genannt werden. Desto reichlicher sind Urteile der
Alten iiber Kallimachos vorhanden, welche, ganz abgesehn von dem, was sie aus-
sagen, zuniichst Dbeweisen, dass Kallimachos, obgleich zuriickstehend hinter den
Kiinstlern ersten Ranges. wie Pausanias sagl, nicht nuor ein in seiner Art tiichliger
Meister gewesen ist, sondern ein Kinstler von einer ausgeprigten Eigenthimmlichkeit,
welche im Entwickelungsgange der griechischen Kunst ibre besondere Bedentsamkeil
gehabt hal.  Diese Eigenthiimlichkeil kénnen wir nun aus den Aunssagen der Allen
bestimmt genmg ableiten.

Am umlbassendsten und genauesten igt Plinins” Urteil: |, von allen Kimstlern ist
durch seinen Beinamen Kallimachos am hekanntesten, stets ein Tadler seiner selbst
und von einer kein Ende findenden Genauigkeit, deshalb ., Katatexitechnos* zube-
nannt, bemerkenswerth als Beispiel, dass man auch in der Genavighkeil Mass halien
soll.  Seine tanzenden Lakonerinnen sind ein sorgliltig vollendetes Werk, in welehem
aber alle Anmuth durch das Ubermass des Fleisses in der Ausfithrung verloren ge-
eangen ist.*  Denselben Beinamen bezeugt uns Pausanias und fiigt hinzu, dass Kal-
limachos, an eigentlicher Kunst hinter den Ersten zuriickstehend, an Verstindigkeit

(ogie) Alle iiberragl habe, und denselben Beinamen fihet anch Viteuy an, mdem

sang und Subtilitit in der

er angiebl, er sei dem Kallimachos ., wegen seiner E
Marmorarbeit * beigelegt worden.  Sehon aus diesen Stellen und noch mebr avs son-
stiger Anwendung des Wortes, welches dem Beinamen des Kallimachos zum Grunde
liegt, ist es klar, dass dicser Beiname, der sich durch ein deutsches Wort schwer
wiedergeben lisst, eine grosse Feinheil, Genauigkeit, Detailbildung in der Form-
gebung angeht, welche an und fir,sich nicht zu tadeln ist, aber, nicht auf das
Unsere Kiinstler

richtige Mass beschrinkt, wie eben bei Kallimachos, zom Fehler wird.
bezeichnen durch den Ausdruck ,eine breite Manier® eine Darstellung, welche die
Grundgedanken nnd Grundformen eines Kunstwerks klar und fihlbar hinstellt; diese
breite Manier kann in der flichtigsten Skizze so gut wie in dem ausgebildelsten und
durchgearbeitetsten Kunstwerke bestehn und besteht so lange, wie das Detail ;- ohne
fiir sich Geltung in Anspruch zu nehmen, sich dem Ganzen und den Hauptlormen
unterordnet.  Wir haben diese breite Manier bei hochst genaner Detailbildung in den
Sculpturen des Parthenon gefunden, wir werden sie auch in den Werken des |-}"*"|I"
pos anerkennen, so sehr dieser Kiinstler die Durcharbeitung der Form bis -'“'_l' die
seringsten Kleinigkeiten érstreckle; bei Kallimachos ist sie verloren gegangen, weil er,

seine lechnische Kunstfertigheit in virtuoser Weise aushentend, aul die ithermissig
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