UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Geschichte der griechischen Plastik

fur Kunstler und Kunstfreunde

Overbeck, Johannes

Leipzig, 1857

Demetrios

urn:nbn:de:hbz:466:1-77313

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-77313

s

ATTISCHE KUNSTLER DER MYRONISGHEN UND EINER EIGENEN RICHTUNG 200

des Kallimachos die Ammuth abspricht, sondern speciell den Lakonerinen. Es ist
sehr miglich, dass grade diese die Eigenthiimlichkeit und den Fehler ihres Meisters
in der extremsten Weise offenbarten, wihrend anderen Werken

| _ . . des Kalimachos frei-
lich niemals das Priidicat einer grossen und breiten Manier,

: A wohl aber dasjenige
der Zierlichkeit und Anmuth gegeben werden konnte.

Wenn wir das iibermiissige Streben nach Zierlichkeit und Feinheit in der Form-
gebung ber Kallimachos schon als ein Abweichen von dem richligen Wege der Kunst
beteachten miissen, so teitt uns in den Leistungen des letzien hier zu behandelnden
Kinstlers, des Demetrios eine ungleich grisseve Verirrung enlgegen, die als solche
schon von den alten Kunstkritikern emplunden wurde und die uns von besonderem
Interesse sein muss, weil sie, obgleich in dieser Zeit vollkommen isolirt dastehend,
doch aungenscheinlich mit vollem Bewusstsein auftritt, und sich als l,lpprr:-;'ninn und
Reaction  gegen  den  massgebenden  Idealismus  der attischen Kunst woehl verstehn
lisst. Demetrios®) ist bezeugter Massen ein atlischer Kiinstler, wir wissen sogar,
das er im Gau Alopeke geboren ward, und kénnen seine Zeit mit ziemlicher Sicher-
heit anf die S0er OIL (etwa 460—420 v. Chr.) berechnen. Unter seinen Werken
linden wir ein Gotterbild, eine Athene, die in onserer rimischen Quelle als Minerva
musica angelithrt wird, nicht aber etwa weil sie musicirend dargestelll war, sondern
rein dusserlich, weil angeblich die Schlangen an ihrer Agis beim Anschlagen der Ki-
thara timend wiederhallten.

Wenn Demetrios mit diesem Athenebilde gewissermassen dem Geiste seiner Zeil
und seiner heimischen Kunst eine Concession gemacht hat, so (rilt uns sein eigeni-
liches Kunstprineip in den itbrigen drei Werken seiner Hand, von denen wir Kunde
laben, entgegen. Diese waren Portrits.  Aber nieht etwa Porl

s blithender Jugend
und Schimheit, wie diejenigen des vielbewunderten Alkibiades, mit denen wir eine Reihe
von Bildhaunern und Malern diese

» Zeit beschiiftigt finden, sondern Bildnisse dllerer
Personen.  Dies konnen wir freilich bei dem ersten derselben, dem Portril des athe-
nischen Ritters Simon, der ein grosser Plerdekenner und Schriftsteller ither Reilerel
war, nur, obgleich immerhin mit Wahrscheinlichkeit, voraussetzen, bei den ande-
ven beiden aber ist es bezengl. Das eine war dasjenige der Lysimache, ,welche
54 Jahre lang Priesterin der Athene war®, ein Zusalz des Plinius, der uns berech-
tigt, die Verfertigung der Statue in die Zeit zu verlegen, in welcher Lysimache 64
Jahre Priesterin, also mindestens eiliche 70 Jahre alt war, Nun wissen wir freilich
nicht, wie besagte Dame in ihren 7Oer Jahren ausgesehn hat, gewiss aber ist, dass
bei iheem Portrit nicht von Schonheit im eigentlichen Sinne die Rede sein kann.
Glitcklicherweise sind wir iiber das dritte Porteiit von Demetrios, dasjenige des korin-
thischen Feldherrn Pellichos um 8o genauer antervichtet. und zwar durch Lukian,
welcher dasselbe in einem Gespriche (Philopsend. 18) so beschreibt: ,, Hast du nichl,
hercintretend in die Hausflur, die vortrefMiche Statue gesehn, das Werk des Men-
schenbildners Demetrios? — Du meinst doch nicht den Diskobol 7 . . — Nein, den meine
ich nicht, der-ist ein Werk Myron’s, wenn du aber die Statue neben dem Brunnen
vesehn hast, die meine ich, den alten Mann mit dem Schmerbanch und
der kahlen Platte, dem Barte, von dem einige Haare wie vom Winde
heweet sind, der halb vom Gewande enthlisst mil dentlich vortre-

tenden Adern einem Menschen gleicht, wie er leibl nnd lebl* Hier
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‘ i ist offenbar von Schionheit nicht entfernt die BRede. Diese Statue aber kann uns nur
als ein Beispiel des Kunstcharakters des Demetrios gelten, den Quintilian (12, 10)
a2 : dahin bestimml, dass, wiilrend Praxiteles und Lysippos, jeder auf seine Weise, wie
ol wir sehn werden, die Naturwalirheit am vollkommensten erreicht haben, Demetrios .
! il der Tadel treffe, darin zu weil gegangen zu sein, da es ithm mehr aufl Ahn- |

lichkeit als auf Schinheit angekommen sei. Gleichwie nun dieser Aus-

spruch Quintilian’s uns dasjenige, was wir aus dem Portvil des Pellichos gelernt ha- ¥

e

ben, allgemein bestitigt, dient wiedernm diese Statue uns, um Chintilian’s Urteil
] niiher zu bestimmen und den Kuonsteharakter des Demelrios zu priicisiren.  Deme-
i trios erscheint als barer Realist. lIch habe schon bei Besprechung Myron's den
| grossen, leider nur zu oft iibersehenen Unterschied zwischen Naturalismus und Rea-
lismus hervorgehoben, muss aber hier auf denselben zuriickkommen.  Der Natura-
E I lismus erstrebt Naturwahrheit, stellt die Natur in ihren wesentlichen und bedin-
genden Formen und Zigen dar, und kann daher nie etwas Unschines hervorbringen;
denn die Natur in ihrem [reien Schaffen bringt nichis Unschimes hervor, das Un-
schine des Individuums beroht auf Verkiimmerung oder auf Verfall des Gebildes
der Natur. Die naturalistische Kunst beseitizt dies Zufillige und Unschéne, und
stellt das Wesen so hin, wie es die ungehemmt schaffende Natur gebildet haben
wiirde, das Geschopl, wie es aus der Hand des Schopfers hervorgehl. Demgemiiss

ist der Naturalismus in der Kunst, wie er uns bei Myron, bei Polyklet, bei Lysip-

I pos entgegentritt, sowohl an sich berechtigt, wie er sich mit der hichsten Idealitit
fl verbinden kann, ja als die ecinzige denkbare Form des plastischen ldealbildes ver-
. il binden muss. Der Realismus dagegen geht aul die Darstellung der Wirklich- %
!, keit aus. Die Wirklichkeit aber stellt an sich nie das Wesen in seiner Vollendung '
i :' und absoluten Geltung hin, sondern immer mehr oder weniger individuell alterivt,
' il gehemmt in der freien Entwickelung oder verfallen, und mit allen Mingeln und Zu-
| & Il filligheiten des Individunoms behaflet.  Der Realist von reinem Wasser weiss seinem
| Princip nach Nichts von Schiinheit; copirl er ein schones Individunm, so ist das Zu-
o il fall, in der nichsten Stunde kann er sich ein hiissliches zum Gegenstande wiihlen,
il s lkommt ihm mehr aul Ahnlichkeit (Wiedergabe des wirklich Vorhandenen) als
' anf Schonheit an*. Ein solcher Realist von reinem Wasser war Demetrios, wie uns
Quintilian in den eben wiederholten Worten bezengt, wie das auch Lukian andentet,
i i wenn er Demetrios zwei Mal (a. a. 0. 18 u. 20y, das zweile Mal mit besonderem
i Nachdruck ,,nicht Gotterbildner, sondern Menschenbildner“ (o0 Seomotde wig abi
avidowreamoroe) nennl, wie wir das aber auch, und zwar ganz speeiell, aus seiner
il Statue des Pellichos lernen. Er stelll nicht allein den Hingebauch des alten Mannes
i ' dar, mnicht allein seine kahle Platte, er bildet auch die Adern in der Art, wie sie
i unter der welken Haunt des Greises in unangenchmer Weise sichibar dahinziehn, ja
I|.- N er vergehl sich so weil gegen die Gesefze der Kunst, dass er, um den struppigen |
' Bart des Pellichos darzustellen, einzelne Haare desselben, wie vomm Winde bewegl, T
! aus der Masse des Haars herausbildet. !
Dieser Realismuns ist eine ganz entschiedene Verirrung, und zwar deshalb, weil
i er gegen das oberste Princip der Kunst, die Schinheit darzustellen, verstisst, aber
| diese Verirrung lisst sich, wie gesagl, als bewusste Reaction gegen den ldealizmus
£ der Schule des Phidias begreifen, ja sie muss als solche aulgefasst werden, da De-
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metrios weil davon entfernt ein Pfuscher zu sein, noeh in so spiter Zeit, wie die des
Lukian und Ouintilian, als ein bekannter, namhbafter Kiinstler dasteht.  Freilich, wie
ebenfalls angedentet, ganz vereinzelf. Man halte mir nicht Myron's trunkene alte
Frau entgzegen, bei der von Schinheit auch nicht die Rede sein kann; denn dieses
Bildwerk, so gut wie alle dhnlichen Charakterbilder, wird dadurch gevechifertigt, dass
hei ihm das Hauptgewicht auf das Komische fdllt. Das Komische in der Kunst aber
1
Wirkung des Hisslichen aufhebl und eben dadurch heiter ond wohlgefilliz wirkt.

ist dadurch berechtigt, dass es vermige der Ironie, welche s in uns erregt, die

Von komischem Charakterismus ist jedoch bei Demetrios nicht die Rede, das Unschone
besteht als solches in seinen Werken, die nicht heiter auf den Beschauer wirkten
oder wirken sollten, und die, wenn iiberhaupt, einzig vermoge der Meisterschalt der
Technik den Blick fesseln konnten, welche das Unmiigliche (z. B. fliegende Haare in
Erz) annilbernd moglich zo machen wusste.

YWEITE ABTHEILLTUNG.

A RGO SB.

ZEHNTES CAPITEL.

Polyklet’s Leben und Werke,

Es ist bereits in der Einleitung zn diesem dritten Buche bemerkt worden, dass
Argos den zweiten Mittelpunki des Kunstbetriebes dieser Zeit neben Athen bildet, wie
dies ein schliesslicher Umblick in ganz Griechenland darthun wird.  Diesen gweiten
Knotenpunkt der Kunst haben wir jetzt zundchst fir sich zu betrachten, um uns
sodann zu vergegenwirtigen, wie das hier Geleistete und Geschaffene neben den Pro-
ductionen Attikas auf den Entwickelungsgang der eviechisehen Kunst im Ganzen
gewirkt hat.

Der Meister, welcher fir die argivische Kunst diejenige Stelle einnimmt, in der
wir fiir die attische Phidias finden, ist Polyklet.

Polvklet ™) ist gebiirtig aus Sikyon, lebt und wirkt aber hanplsi
und wird deshalb bald als Sikvonier, bald als Argiver angefithrt. Dies ist Veranlas-
sung geworden zu der Annahme, der Sikyonier und der Argiver Polyklet seien ver-
ist diese Hypothese als vollig unbegriindel

shlich in Argos,

schiedene Personen; mnenerdings jedoch
nachgewiesen, und es ist dargethan worden, dass die verschieden lantenden Urteile
iiber Polvklet, welche neben der doppelten Heimathshezeichnung  zur Unterscheidung
Zweier K‘I'ih.-:l]lﬂ' gefiibet haben, wnicht allein sich ohne allen Zwang auf eine Person

yoreinigen lassen, sondern, grade aul eine Person bezogen, uns in den Stand setzen,
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