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heste Mittel, um uns gegen eine solehe Unterschiilzung zu wahren, wird darin he-
stehn, dass wir uns vergegenwiirtigen, was wir von Kunstwerken in den ver-
schiedenen Gegenden Griechenlands wissen und kennen. Da wir uns hier aul her-
vorragende Schopfungen nnd solche Kunstwerke beschriinken miissen, die sich dati-
ren lassen, so0 wird unsere Liste freilich keine sehr lange werden; aber das was wir
anzufithren und zu hesprechen haben, wird uns lehven, dass die erste grosse Bliithe
der griechischen Kunst nicht aul Athen und Argos beschrinkt war. sondern dass
der Geist, der von diesen Mittelpunkien ansging, auch ferne und ahgelegene Gegen-
den ergriffen hatte.  Inwieweit wir eine directe Anregung der Kunstschiipfungen
anderer Orte von Athen und Argos aus zu statuiren haben, muss bei jedem Monu-
mente hesonders eririerl werden.

Am unmittelbarsten unter dem Einfluss attischer Kunst entstanden wird man
ohne Zweifel den plastischen Schmuck des Zeustempels in Olympia zu denken
geneigt sein, ja, da wir, wie friher bemerkt, die grossen Giebelgruppen desselben
als Werke des Alkamenes und des Pionios von Mende, attischer Kiinstler der Ge-
nossenschafl des Phidias, kennen, so wird man sich zu der Annahme gedriingt fith-
len, einem derselben auch die ithrigen architektonischen Sculpturen elwa in der Art
zuzuschreiben, wie wir Phidias den plastischen Schmuck des Parthenon beigelegt
haben. Inwiefern eine solche Annahme gerechtfertigt sei oder nicht, kbénnen wir
erst nach Vorlegung des Thatsichlichen mit unsern Lesern in Erwiigung ziehn.

Es handelt sich ndmlich um Reliefe, welche sich nach Pausanias’ Ausdruck ither
der Thiir der Vorder- und der Hinlerseite des Tempels befanden, und von denen
bedentende Bruchstiicke 1829 durch die franzosische Expédition scientifique de la
Morée glicklich wieder entdeckt, grosstentheils in das Museum des Louvre gekom-
men sind "), Diese Reliele, urspriinglich zwoll an der Zahl'™), deren Inhalt eine Reihe
der Kimpfe des Herakles bildete, geben sich, soweit, abgesehn von nllgf'nu'inr']]
Wahrscheinlichkeitsgriinden, aus den grisseren Fragmenten, die wir in der beifol-
genden Abbildung mittheilen, geschlossen werden darf, als metopenartige, abgeson-
derte Platten von fiinf Fuss in’s Geviert zo erkennen, welche aber nicht dem #Husseren
Siulenfriese, sondern einem solchen inneren zwischen den Anten des Pronaos, #hn-
lich demjenigen am sogenannlen Theseion eingefiigl waren ). Oh auch, die Metopen
des #dusseren Frieses, der rings wm den Tempel umlief, Sculpturschmuck trugen, ist
nicht mit Gewissheil auszumachen, da aber Leine Fragmente von Reliefs dieser Me-
topen gefunden sind, so bleibt die Annahme, dass sie nur bemalt waren, ungleich
wahrscheinlicher.

Die wiedergefundenen Fragmente, von denen wir reden, sind zum Theil so ge-
ring, dass sie eher den Namen Splitter verdienen, und dass wir nur in wenigen
Fillen aus denselben anf die Composition und anf den Stil der Darstellingen, denen
sie angehiirien, zu schliessen im Stande sind. Dies ist jedoch, und zwar im vollen
Masse der Fall bei dem als Fig. 60a mitgetheilten Relief, welches die Bindigung des
kretischen Stiers durch Herakles zum Gegenstande hat, und, wenngleich mehrfach zer-
hrochen, doch in den wesentlichsten Theilen wohlerhalten ist. Hier ist die Compo-
sition in jedem Betracht vorziiglich, und ist mit Recht eine der Mustergruppen des
Alterthums genannt worden. Das gewaltige Thier, dessen Korper mit offenbarer Ab-
sicht zu der grissten Massenhafligkeil avsgearbeitet ist, welche die Natur seiner Spe-
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Fiz. G0. Fragmente der Melopen von Olympia; a. Herakles Stierbiindiger.

cies erlaubi. bei dem namentlich der Nacken als der lnbegrifl aller nnverwiistlichen,
zermalmenden Stirke erscheint, das gewaltige Thier hat diese seine Korpermasse in den
Schwung eines Galopps gebracht, unter dem wir die Erde zittern zu [ihlen meinen.
da legt sich Herakles, der die Bestie am Horn gepackt hat, dieser Bewegung enlge-
gen. durchkreuzt sie mit seinem, genan in der Diagonale der Platte liegenden
Kirper, und siche da, die Bewegung des Stiers hat ihre Grenze gefunden, mitien
im Sprunge st das Thier wie am Boden angewurzelt und, so iber alles Mass
michtiz sein Nacken sein mag, unter der Ubermacht des herakleischen Armes beugl
or sich herum und das Ungethiim erscheint uns wehrlos besiegt. Das hitte gar nicht
kithner erfunden werden kinnen, und ist, so oft dieselbe Scene in mehr oder we-
niger abweichender Weise wieder dargestellt worden, niemals iiberboten.  Die noth-
wendige Voraussetzung aber dieser kithnen Composition ist, dass der Korper des Hel-
den in ciner Weise gestaltet wurde, dass er gegen die Kirpermasse des Stiers ein
Gegengewicht bot. Ieh habe schon oben i der Besprechung der Metope vom soge-
pannten Theseion in Athen mil der Bindigung des marathonischen Stiers durch The-
sens auf dieses Relief vorausverwiesen und weise jelzl aul jenes Relief zuriick. Ein
Heldenkorper, schlank, elastisch, leicht wie der des Thesens wire in der Situation
unseres Herakles ein licherlicher Unsinn. Unsern Herakles hat man mehr athletisch
als heroisch ausgebildet genannt; mit zweifelhaftem Rechte, wie ich glaube. Denn
ich wiisste nicht, welche athletische Ubung den menschlichen Kirper so aushilden
konnte, es sei denn, dass die Ubung ein Material vorfinde, wie es eben nur im Leibe
des Alkiden bestand. Wenn aber mil jenem Worte gesagl sein soll, dass unserem Hera-
kles jener feine Hauch des Idealen abgeht, welcher z. B, Theseus’” Korper verklirt, so ist das
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walir, aber es ist zugleich das, was ich
schon bei der Besprechung der myro-
nischen und polykletischen Merakles-
darstellungen  hervorgehoben  habe
und was sich in allen Bildungen des
Heros wiederholt, sie heissen wie sie
heissen migen, Herakles ist eben
Nichts als der Vertreter der reinen Kar-
perkraft in ihrer hichsten Steigerung.

Hiermit soll nun allerdings nicht
i Abrede gestellt werden, dass dieses
[deal, wenn man es so nennen will,
in dem uns vorliegenden Kunstwerke
durchaus materiell anfeefasst ist. Da
aber dieses, so viel ich verstehe, bei
dieser Composition die unausweich-
liche Bedingung war, so miissen wir
aus den iibrigen Fragmenten von
Olympia zu erforschen suchen, ob
diese Auffassung in diesen Sealpturen
allgemein wiederkehrt oder hier singu-
lir ist. Von den ibrigen Fragmenten
kann jedoch wesentlich nur eines, die
hierneben (Fig, 60 b.) abgehildete
weibliche Figur, wahrscheinlich eine
Ovtsnymphe, die einer Avbeit des
Herakles zuschaut, etwa die Nym-
phe von Stymphalos, als Grandlage

unseres Urteils dienen, da die fer-

Fig. 60 a. Fragmenle der Metopen von Olympia, b. die peren Bruchstitcke kamm die Hand-

Nymphe von Stymphalos. lung und Composition errathen las-
sen,  Die Nymphe aber ., hat als solche den angemessensten  Charvakter, den naiv
symbolischen Ausdruck, welchen einzig die griechische Kunst solchen Naturpersonen
zw geben verstand, und das Findlich Kriftige verbindet sich mit natiielicher Anmuth
und sogar Zierlichkeit in dem Aufsetzen der niedlichen Fiisse* (Weleker). In ihren
Formen aber werden wir etwas Ideales eben so vergeblich suchen, wie in denen des
Herakles,  sie sind durchaus natiiclich, einfach, aber lebensfrisch emplunden, ja
si¢c haben, ohne selbst derh zu sein, in ihrer Behandlung Etwas, wodoreh sie mit
denen des Herakles harmonisch erscheinen, von attizchen Bildwerken dagegen sich
unterscheiden.

Und demgemiss werden wir uns geneigl fiihlen, diese Sculpturen wenigstens in
threr Ausfithrung und materiellen Herstellung eher einem einheimischen, elerschen
Kitnstler als cinem attischen der Genossenschalt der Phidias beizulegen, wobei frei-
lich immer anerkannt werden mag, dass einem solchen der Entwurf und die Com-

position angehirl.  Ich sage dies nicht als ob ich der Meinung  wire, nur ein
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Attiker kitnne so componiren, sondern weil wir wissen, dass attische Meister den
plastischen Schmuck des Tempels in Olympia besorglen.  Dass diese Sculpturen fertig
waren, als Phidias und die Seinen nach Elis kamen'"), ist eine schwerlich gerechi-
fertigte  Vermuthung, denn dass Pausanias den Meister der Metopenrveliefe nicht
nennt, beweist absolul Nichts.  Ein Verhiiltniss, wie ich es hier als moglich statmire,
werden wir alsbald bei dem Friese von Phizalia als die einzig migliche Erklirong
auwllallender Thatsachen annehmen miissen. Ehe wir aber diese Reliefe verlassen,
will ich noch bemerken, dass aus ihren Fragmenten sich noch zwei Compositionen
errathen lassen, die das Lowen- und die des Amazonenkampfes. Beide zeiglen den
Moment des vollendeten Sieges, der Liwe liegt sterbend, die letzte Wath aus-
schnanbend am Boden unter dem Fusse des Helden; die Amazone ist ebenfalls nie-
dergestiirzt, und zwar nach vorn, Herakles steht iiber ihr als Sieger.  Wie bei die-
sen Compositionen fiir die Erfilllung des Raumes gesorgt war, konnen wir nichl
heurteilen, in der Stiermetope ist sie in jeder Weise hochmeisterlich; auch welche
Vortheile dem Kinstler die Wahl des Momentes des fertigen Sieges anstatl des Kam-
ples etwa im Zusammenhang seiner Darstellungen bot, kinnen wir nicht sagen. Das
Technische anlangend hemerke ich nur, dass die Mittel haushilterisch angewandl sind,
so dass aul die Darstellung des feineren Details verzichtet ist, wie dies der Reliefstil
der Metopen fordert; Streben nach Effect liegt nirgend vor, und namentlich ist die
Gewandbehandlung sehlicht und einfach. Das nur in seinen allgemeinen Formen an-
gelegte Taar war durch Farbe weiter ausgefithrt, von der sich einzelne, wenngleieh
nur schwache und zweifelhafte Spuren auch an anderen Stellen erhalten haben.

In grosser Nihe von Olympia, acht Wegstunden entfernt, bietet uns die Pelo-
ponnes eine zweite Kunstschopfung dieser Zeit, welche durch ihre Ausdehnung dic
Reste des Zeustempels weil iibertrillt, dureh ihre Erbaltung zu den vorziiglichsten
Antiken, durch ihre Composition zu dem Bedeutendsten, und durch ihren eigenthiim-
lichen Stil zu dem Merkwiirdigsten gehort, was die griechische Kunst hervorgebrachi
hat. Teh spreche von dem Fries des Tempels des Apollon epikurios {des hilfreichien)
hei Phigalia in Arkadien, welcher 1812 in allen seinen Theilen wiedergefonden,
ceit 1814, fiir 60,000 Piaster erkauft, eine der erlesensten Zierden des britischen
Musenms hildet.

Die Stadt Phigalia, Hauptort eines sehr beschr
einzeschlossenen Landeebiets im siidwestlichen Winkel Arkadiens, war im Alterthum

inkten. rauben, von hohen Bergen

weder durch Ackerbau noch durch Handel, sondern wesentlich durch gewisse Gitler-
culte berithmt, die als hochheilig galten. Zu diesen Culten gehorte auch derjenige des
[eilgottes Apollon, dem die Phigaleer, nachdem er sich in der grossen Pest, die Grie-
chenland im Anfing des [n-hqu:uuu-_-'isrinr-u Kricces schwer heimsuchte, ihrer durch-
aus verschonten Landschalt als Hort und Retter erwiesen hatte, ans Dankbarkeil einen
neuen Tempel erbauten, und zwar elwa eine Meile von der Stadt entfernt oherhalh
des Ortchens Bassii an den Abhingen des Kotiliongebirgs mehr als 3000 Fuss iiber dem
Meere. Zu diesem Tempelbau beriefen die Phigaleer einen der grossten damals [ehenden
Architekten . den Athener Iktinos, der so eben erst den Parthenon vollendet hatle,

und der hier einen Tempel erbaute, welcher, ohne zu den grossten oder selbst zu den
oriisseren zun gehoren mit besonderem Ruhm wegen seiner sehionen und harmonischen
‘ 3 & P = T8 T o oo . s M.

Verhiltnisse genannt wird, und der durch Eigenthiimlichkeiten i semem Plan und
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