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das Letztere erinnern wir an das fliegende Haar der Bakchantin, das Effectvolle aber
tritt uns namentlich in der Gewandbehandlung des Apollon entgegen (des Egremont'-
schen wie des vaticanischen), und so wenig behauptet werden soll oder mit Recht
behauptet werden konnte, dass dies Moment des Effectvollen sich vordringt, dass
es das Auge und den Geist des Beschauers von der Hauptsache ableitet, so oewiss
ist es, dass diese prichtige Fille der Gewandung daraul angelegt ist, auch an und
fiir sich zn imponiren und Wohlgefallen zu erregen. Derartiges kommt in der Kunst
des Phidias nicht vor, wihrend wir es z. B. in den Reliefen der Balustrade des Ni-
ketempels gefunden haben, die schon um dieses Umstandes willen als Arbeiten die-
ser jimgeren Zeit zu erkennen sind.

Indem wir glauben, durch die vorstehende Schilderung des Skopas die Unter-
schiede fuhlbar gemacht zu haben, die zwischen seiner Kunst und derjenigen der
vorigen Periode stattfinden, miissen wir es den folgenden Capiteln vorhehallen, dar-
zuthun, worin nun wieder dasjenige liegl, was Skopas als eigenthiimlich von den
anderen Meistern derselben Zeit und namentlich von dem nahe verwandten Praxiteles

unterscheided.

ZWEITES CAPITEL.

Kephisodotos der dltere und Praxiteles,

Plinius unterscheidet zwer Kiinstler des Namens Kephisodotos, deren einen er
OL 102 (372 v. Chr.) datirt, wibrend er den anderen unter OL 121 (296 v. Chr.)
anfithrt. Den letzteren kennen wir als den Sohn des Praxiteles, von dem ersteren
hat es Brunn {Kiinstlergeschichte 1, 8. 370) durchaus wahrscheinlich gemacht, dass
er desselben grossen Mannes Vater war, als welcher er fir uns ein erhohtes Inter-
esse gewinnt, und dass das plinianische Datum sich auf eines der spiiteren Werke
des Kimstlers beziebt, wihrend ein anderes in die 96. Ol (392 v. Chr.) angesetzt
werden darf.  Diesen dlteren Kephisodotos kennt Pausanias als Athener, was so-
wohl dureh den Namen an sich als dadurch bestitigt wird, dass Phokion’s erste Ge-
mahlin seine Schwester war, denn als solche musste sie attische Biirgerin sein.
Miglich ist es weiter, dass diese Kiinstlerfamilie auch mit Alkamenes im verwandt-
schaftlichen Zusammenhange steht, denn, wenn Pausanias (8, 9, 1) von einem Werke
des Praxiteles sagt, der Meister habe es im drilten Geschlechte nach Alkamenes
gearbeitet, so kann sich diese an sich ganz unmotivirt scheinende Angabe aul eine
Geschlechtsabfolge innerhalh einer Familie beziehn, sie kann freilich auch von einem
Schulzusammenhange und von geistiger Verwandischaft allein verstanden werden®),
and wiirde uns in diesem Falle noch interessanter sein, als im ersteren. Denn dann
hiitten wir in Kephisodotos "dem dlteren einen Vermittler zwischen der dlteren und
der jiingeren Kunst, als welcher er sich auch in seinen Werken zu erkennen giebt.
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Von diesen kennen wir die meisten nur ganz oberfliichlich, indem auch die von
alten Zengen sehr hoch gelobten nicht niiher beschriehen oder charvakterisirt werden.
Doch schon ihrem Gegenstande nach gehiiren ein Zens Soter (Retter) zwischen der Stadt-
giiltin von Megalopolis und der Artemis Sofeira thronend, Bilder, die Kephisodolos mit
einem Athener Xenophon zusammen in Megalopolis arbeitete, und Erzstatuen des Zeus
mit Scepter und Nike und der Athene mit der Lanze, die nebst einem vorziiglich
bewunderungswiirdigen Altar (mit Reliefen) im Peiriieus standen, mehr der Kunsi-
weise der vorigen Epoche an, wihrend in zweien Darstellungen der Musen auf dem
Helikon, einmal in der Dreizahl, das andere Mal in der hier zum ersten Male auf-
tretenden und fortan gebrinchlichen Neunzahl, in einer Gruppe des Hermes, wel-
cher den Knaben Dionysos pflegt, ein Gegenstand, den wir auch von Praxiteles ken-
nen und der in Reliefdarstellungen®) erhalten ist, die fuglich anf Kephisodotos oder
Praxiteles zuriickgehn kimnen, endlich in einer zweiten Gruppe im Tholos des athe-
nischen Marktes, welche die Gittin des Friedens mit dem Kinde Reichthum im Arme
darstellte, — withrend, sage ich, in diesen Darstellungen schon dem Gegenstande nach
der Geist der jiingeren Kunst athmet. Diicfen wir vollends annehmen, dass das
Ideal der neun Musen, wie wir es kennen, von Kephisodotos, wenn nicht vollendet,
g0 doch zum ersten Male angestrebt worden ist, und dass die erwihnten Reliefdar-
stellungen des Hermes mit dem Dionysoskinde auf sein Werk zuriickgehn, so wilrde
der Kiinstler auch in der mehr feinen als erhabenen Aulfassungs- und Darstellungs-
weise zu den jitngeren Meistern zu rechnen sein, als deren griisster Vertreter sein
Sohn Praxiteles dasteht. In allen seinen genannten Werken aber, denen als das
cinzige reinmenschlichen Kreisen entnommene ein Redner mit erhobener Hand, mog-
licher Weize das Vorbild des bekannten sogenannten Germanicus im Louvre, hinzu-
zuliigen ist, zeigt sich Kephisodotos wesentlich als Idealbildner und dem Geiste aller
recht eigentlich attischen Kunst getreu, den er auf seinen Sohn vererbte.

Dieser, Praxiteles®), der ihm etwa um OL 97 (392 v. Chr.) geboren sein
mag, wird von Plinius Ol, 104 datirt, was den Anfang seiner kinstlerischen Wirk-
samkert bezeichnen kann, und muss die Zeit Alexander’s des Grossen als noch niehi
alter Mann erlebt haben, liess sich aber nicht, wie so manche andere, anch athe-
nische Kiinstler, herbei, fitr diesen Eroberer zn arbeiten. Dass Praxiteles Athener
war, wird uns ausdriicklich bezengt, iiber sein Leben jedoch fehlen uns alle niihe-
ren Angaben, und wir kinnen einzig und allein aus der Aufstelling seiner Werke
an verschiedenen Orten Griechenlands mit Wahrscheinlichkeit den Schluss ziehn, dass
er auch aunsserhalh seiner Vaterstadt thiitic war, obgleich diese sich des Besitzes
einiger seiner vorziiglichsten Werke rithmen durfte.

Was diese seine Werke anlangt, deren wir eine sehr bedeutende Zahl kennen,
so ist neuerdings versucht worden®), fiir die wichtigsten derselben eine chronolo-
gische Abfolge festzustellen. Obgleich ich nicht liugnen will, dass einige der Daten,
mit denen die Werke versehn worden sind, ihr Wahrscheinliches haben, ist doch
das Ganze zu wenig sicher und das Ergébniss desselben fir die Beurteilung der
kiinstlerischen Entwickelung des Meisters von zu zweifelhaftem Werthe, als dass ich
es nichl vorziehn miisste, meinen Lesern die Werke des Praxiteles in einer anderen
Anordnung bekannt zu machen. Teh weiss freilich. dass Aufzihlungen ermiiden, und
leider kennen wir von vielen Arbeiten unseres Kiinstlers nicht viel mehr als den Na-
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men, und missen uns demnach mit dessen Anfithrung begniigen, aber dennoch kann
ich nicht umhin, die Liste dieser Arbeiten vollstindig mitzutheilen, da sich aus
ihver Kenntniss ein gutes Stiick der Grundlage unseres Urteils itber den Kunsteha-
rakter des Meisters ergiebt, welches entsetzlich verkehrt ausfallen witrde,  wenno wir
uns an die meisteenannten und meisigepriesenen Schisplungen  allein  oder auch
nur vorwiegend halten wolllen.  Wir lassen also zunichst eine blosse Aufziihlung der
Werke folgen, der wir nur dasjenige beiliigen, was wir ausser dem Namen Thal-

sichliches iiber dieselben wissen und was zum Verstindniss unbedingl nothig ist.

1. Gatlervereine,
I, Gruppe der zwill olympischen grossen Gotter in einem Tempel zu
Megara.
Mere thronend zwischen Hebe und Athene in einem Tempel in Mantineia.
Demeter zwischen Persephone und lakchos im Demetertempel zu Athen

[ BV

S

am Eingange der Stadt. Auf der Wand stand mit attischen Buchstaben, dass
die Statuen Werke des Praxiteles waren. Aus Ciceros vierter Rede gegen Ver-
res (cap. 60) ergiebt sich, dass der lIakchos dieser Gruppe zu des Redners Zeit
in ganz vorziglicher Schiitzung stand *).

4. Demeter zwischen Chloris (Flora) und Triptelemos, zu Plinius’ Zeit unter
den Marmorwerken in den servilianischen Girten.

5. Agathodimon (Bonus Eventus) und Agathe Tyche (Bona Fortuna), die
Goltheiten des Gedeihens nnd Glitckes, Marmor aul’ dem Gapitol.

6. Leto mit Apollon und Artemis im Tempel des Apollon in Megara.

7. Dieselben im Doppeltempel des Asklepios und der Leto mit ihren Kindern
in Mantineia; aul dem Fussgestell der Gruppe war im Ielief eine Muse und
Marsvas mit der Flite dargestellt.

8 Apollon und Poseidon in Rom auf dem Capitol scheinen, #hnlich wie im
Cellafriese des Parthenon (Band 1, 8. 2675, als die ionischen Stammgitter Athens
zusammengruppirl zu sein.

9. Dionysos, Staphylos (Triubling) und Methe™) (Trunkenheit), aufgestell
nnter cinem Dreifuss aul dem Knauf eines Rundiempels nach Art der soge-
nannten Laterne des Demosthenes in der Tripodenstrasse Athens.  Der Satyr
Staphylos dieser Gruppe war besonders  berithmt, wnd wied als ,der viel-
gepriesene (periboiitos) von Plinius angefithet; diesen Satyrn soll der Rimnstler
selbst, iiberlistel durch seine Geliebte, Phryne, der er sein bestes Werk
versprochen hatte, ohne dasselbe nennen zu wollen, neben einem Eros, den
Phryne erhiell, als sein vorziiglichstes Werk bezeichnet haben; lange galt der
unten in Abbildung beizubringende capitolinische Satyr fir ein Nachbild des-
selben, aber ohne allen haltharen Grund, so sehr, dass wir mit Bestimmtheit
sacen kimnen 4 OF 18l es ||i|'h|'.'||_ [”|3|'!' die “l'll]l|:i]'|l|]_'_: dieser i'.j_'.-clll'!'ll sowie ither
die Composition der anderen Gruppen des Praxiteles werde ich weiterhin sprechen.

{0. Die Statuen vor dem Tempel der Felicitas in Rom, die Plinins (34, 69) nur in

dieser unbestimmten Weise anfithet, sind wahrscheinlich die von Cicero (in
Verr. 4. 2. 4) und von Plinins an einem anderen Orle (36, 39) erwihnien

Thespiaden, musenartice Gestalten oder sehlechthin Musen® Es miissen
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ssen Zeil
iibrigens der Tempel wie die Statuen bereits unlergegangen waren, erzihlt, dass

sehr liebliche Figaren unter diesen gewesen sein, da Plinius, zn

ein romischer Ritter sich in eine derselben verliebte.

Ein bocksfiissiger Pan, Nymphen und Danai@ werden uns in zweien Epigram-
men (Anall. 2,383, 4 und 3, 215, 315) als Werke des Praxiteles genannt, jedoch
ist es noch nicht gelungen, die Bedeutung dieser Composition festzustellen,
Peitho (die Gottin der Uberredung) und Paregoros (die Gottin der Zurede)
im Tempel der Aphrodite in Megara,

2. Goltergroppen in Handlung.

md 14, Der Raub der Persephone in einer Evzgroppe und die Zuriiekgabe der
Persephone an ihreen Gatten Hades doreh Demeter als Gegenstiick™).  Die erste
Gruppe enthielt die gewaltsame Entfithrung der Persephone durch den Gott der
Unterwelt, der die schine Geliehte aul seinem Viergespann in sein dunkles
Schattenreich hinwegrafft, die zweile Gruppe bezieht sich auf den jihrlichen Ab-
schied der Demeter von ihrer Tochter nach. den Bestimmungen des Vertrags
zwischen Ober- und Unterwelt, nach denen Persephone im Frithling zur Ober-
welt und zor Mutter emporsteigl, und im Herbste zu der Welt dés Todes und
dem finstern Gemahl zuviickkehrt, von Demeter selbst diesem zugefiihrt, die
deshalb |, katagusa ‘s, die zuriickfiibrende, hiess. Dass diese heiden Erzgruppen
nahe verwandlen Gegenstandes Seitenstiicke gewesen seien, kann man kaum be-
zweileln, offenbar aber bildeten sie auch sehr bedeutende Gegenstitcke, in deren
emem die wildeste Bewegung und Leidenschaft herrschie,  withrend das andere
von sanfter Trauer und der. Welhmuth des Abschieds von Mutter und Tochter
erfiillt zu denken isL.

Minaden und Thyaden, Karyatiden und Silene, also cin bewegtes Stiick
des bhakehischen Chors, in dem wir die Karvatiden wahrscheinlich als Tinzerin-
nen eines hestimmten religiosen Tanzes aufzofassen haben.  Silene allein und
zwar bakchisch tobende und schwiirmende Silene . das sind - dltere Satyrn, nennt

uns ein Epigramm (Anall. 2, 275).

3. Gollerstatuen.

Here, Tempelbild in Platii, kolossal, stehend, auns pentelischem Marmor. LEine
Miinze von Platid, abgeb. in Miller's Denkmilern d. a. Kunst 1, Nr. 134, zeigt
uns ein licbliches Kopfchen der Here, welches miglicherweise anl das Werk des
Praxiteles zoriickgeht, welches aber, wie die meisten Miinzstempel, zu geringe
Geéwiihr der Trene hat, wm als Grundlage unserer Vorstellung von der Statue
des Praxiteles welten zu kiinnen®).

Am |':El];:illl;_','l! desselben Tempels eine Statue der Rhea, welche den Stein trug,
iden sie dem Kronos anstait des Zeuskindes zum Verschlingen darbol. Sehr
gern wilcde man auf diese Statue die unvergleichliche Darstellung der Rhea,
welche Kronos den Stein darbietet. in dem Reliel eines vierseitigen Allars des
capitolinischen Musenms ®) zuriickfilhren, da diese Rhea allerdings praxitelischen
Kunstgeist athmet; allein da in diesern Relief Kronos selbst erscheint, wiihrend
die Statue des Praxiteles allein stand, und da Kronos gleichermissen vor-
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trefilich und meisterlich componirt ist, wie Rhea, so ist diese Zuriickfithrung
ohne Willkiir nicht miglich.

Leto, Tempelbild zu Argos.

Die brauronische Artemis, Tempelbild anf der Burg von Athen. Die Zuriick-
fiihrung der bewunderungswiirdigen Statue der Artemis aus Palast Colonna im
berliner Museum®) auf dies Werk berubt auf keinerlei positivem Grunde.
Artemis, Tempelbild in Antikyra. Die Gotlin trug eine Fackel in der Rech-
ten, einen Kocher auf der Schulter und neben ihr lag ein Hund.

Tyche, die Glicksgottin, Tempelbild in Megara.

Trophonios, der in Triumen Orakel gebende Erdgott von Lebadeia in Boo-
tien, Tempelhild in Lebadeia™).

Diouysos, Tempelbild in einem Tempel neben dem alien Theater zu Elis.
Dionysos, beschriehen von Kallistratos (8) als irgendwo in einem Haine auf-
gestellt, jugendlich weich, mit Epheu bekrinzt, das Rehfell umgegiirtet, die Linke

). Niheres weiter unfen.

auf den Thyrsos gestiitzl

Hermes das Dionysoskind tragend im Heretempel von Olympia, derselbe Ge-

genstand, den wir unter den Werken des dlteren Kephisodotos kennen ge-

lernt haben.

Apollon mit dem Beinamen ,,sauroktonos (der Eidechsentodter) .  Niiheres

iiber diese in zahlreichen Nachbildungen ®) erhaltene Statue wird unten beizu-

bringen sein,

,Oenophoros,* das ist ein Satyr der den Weinschlauch trigt oder den

Weinbecher hiilt.

Satyr im Tempel des Dionysos zu Megara, aufgestelll neben (nicht gruppirt

mit) dem uralten Holzbilde des Dionysos patroos. Wenn wir fir den capitolini-

schen Satyrn ein bestimmtes Vorbild unter den Werken des Praxiteles suchen,

o wird eher an diesen als an den Salyrn in der Gruppe oben Nr. § zu den-

ken sein.

33. Aphrodite fiinf Mal und zwar

a) die hochherilhmte, ganz unbekleidete in Knidos, von der spiter im Detail
zu handeln sein wird.

b) Die nicht weniger vorziigliche in Kos, die aber im schirfsten Gegensatze
gegen die erstere ganz bekleidet (velata specie) dargestellt, und eben
deshalb von den Koern, welche die Wahl zwischen beiden Statuen hatten,
der nackien vorgezogen worden war,

¢) In Thespii, von Marmor, aufgestellt neben emem Bilde der Phryne.

Vor dem Tempel der Felicitas in Rom, von Erz, mit dem Tempel durch
Feuer zu Grunde gegangen.

¢} Zn Alexandria am Latmos in Karien.
36. Eros zwei oder drei Mal, und zwar
urspriinglich in Thespii aufgestellt, durch Caligula nach Rom geschleppt,

von Clandius zuriickgegeben, von Nero abermals geraubt und in den Bau-

ten der Octavia aufgzestellt, wo er unter Titus durch Feuer zu Grunde ging.
In Thespid wurde er durch eine Nachbildung des athenischen Kiinstlers
Menodoros ersetzl.  Niheres wird unlen f!L'ilhlllt'ill"_{L'IJ sein.
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by Zu Parion an der Propontis.

¢) Im Besitze des Heins zu Messana, von Verres geraubt; die Echtheit, d. h.
die Originalitit dieses Werkes ist mir verdiichtic, num so mehr, als Cicero (in
Verr. 4, 2, 4) angiebt, dass die Darstellung mit dem thespischen Eros iiber-
einstimmtie. Es lieet ungleich niher anzunehmen, der reiche Privatmann
in Messana habe eine Nachhildung des thespischen Eros als ein Original-
werk des Praxiteles besessen, das er hiitte mit Gewall rauben oder wenig-
stens mit Golde aufwiigen miissen.

Auch die beiden Erosstatuen von Erz, welche Kallistratos (4 und 9) als
praxitelische Werke beschreibt, und yon denen die eine ,,anl der Akropo-
lis¢* (von Athen?) gestanden haben soll, bin ich mehr geneigl [lir Nachbil-
dungen des thespischen und dessen von Parion als fiir verschiedene Origi-
nale zu halten. Die Bedeutung der Beschreibungen des Rhetors wiirde durch
diese Annahme nur wachsen.

4. Aus menschlichem oder gemischtem Kreise.

und 38. Zwei Bilder der Phryne, eines das schon erwiilnte aus Marmor zu
Thespid, das andere von ilir selbst in Delphi geweiht aus vergoldetem Erz.
Eine weinende Matrone und eine lachende Buhlerin von Erz; die letztere soll
abermals Phryne gewesen sein.

und 41. Ein sich bekrinzendes und ein sich Schmuck anlegendes
Midchen.

Wagenlenker aul ein \'i:-l'_r_*f-aln;rlnl von Kalamis, siche Band 1, S. 162.

Ein Krieger neben seinem Ross aof einem Grabmal zu Athen, wahrschein-
lich Relief.

Eine Portritfigur zu Thespii, zu der eine fragmentirte Inschrift mit dem
Kitnstlernamen (C. I. 1604) gehirt,

5. Ungewiss ond zweifelhaft.

Die Zwollkiimple des Herakles an seinem Tempel in Theben, gewihnlich als
Giebelgruppe aufgefasst, von mir dagegen als Metopenreliele betvachfet.  Siche
Band 1, 8. 2261 mit Note 23,

5 Marmorne Werke im Kerameikos von Athen® nach Plining, der den Gegen-
stand nicht angiebt, vielleichl eine Gruppe der elensinischen Gottheiten (Deme-
ter, Kora und Iakchos), die Pausanias ohne Nennung des Kiinstlernamens
anfithrL

Nach Strabon (14, 641, b) war der Altar der Arvtemis in Ephesos ,,erfillt** mit
Werken des Praxiteles. Ist die Notiz an sich in Ordnung, so wird man an
Reliefe zu denken haben, und dieser Altar hite ein Gegenstiick zn [|E!11|jl'1ligt‘.ll
des ilteren Kephisodotos im Peirdieus.

Die Grappe der Tyrannenmirder Harmodios und Avistogeiton, ungeniigend he-
glaubigt bei Plinius 34, 70. Siche Band 1, S. 114.

Der eine Koloss auf Monte Cavallo in Rom, ungeniigend beglaubigt durch die
Inschrift Opus Praxitelis. Siehe Band 1, S. 203 mit Note 8.




26 VIERTES BUCH. ZWEITES CAPITEL.

50. Arbeiten am Maunsoleum in Halikarnassos, ungeniigend beglaubigt durch Vitrav. 7
Yorrede.

51. und 52. Die Gruppe der Niobe und ¢in ,,Janus®, d. h. ein dlterer doppel-
gesichtiger Hermes*) nach Plinius 36, 28 entweder von Praxiteles oder von
Skopas.

Eine auch nur einigermassen aufmerksame Priffung der in der vorstehenden

Liste aufeefithrten Werke des Praxiteles in ihrer ganzen reichen Mannigfaltigkeit,

welche Gistter und Menschen, Minner und Weiber, reifes Alter und blithende Ju-

gend, umfangreiche Grappen und zahlreiche Einzelstatuen, stark bewegte und ruhige

Darstellungen umfasst, wird unsere Leser gegen einen einseitigen Eindruck vom Kumst-

charakter des Praxiteles hewahren, welcher aus der alleinigen Kenntnissnalime von

seinen berithmtesten und niher bekannten Werken fas unlehlbar hervorgeht. Denn
allerdings tritt uns in diesen berithmiesten Werken in  der #usseren Erscheinung
sinnliche Sehonheit zunichst michtig entgegen, und wird diese mn den Schilderungen
der Alten um so hiufizer hervorgehoben, je anziehender sie dem Blicke des gewihn-
lichen Beschauers und je schwieriger es sein musste, durch sie hindurch eine hii-
here, ideale Auffassung des Meisters wahrzunehmen. Ich hin nun sehr weit entfernt,
dies Moment der sinnlichen Schonheit im Kunstcharakter des Praxiteles hinwegzu-

liugnen, ich will auch gar nich in Abrede stellen, dass bei Praxiteles grade so g,

wie bei Myron, Phidias, Polyklet, der Ruhm gewisser Werke vor anderen mil deren

wirklicher relativer VortreMichkeit unter den Arbeilen des Meisters in Zusammenhang

stehe, obwohl nie vergessen werden darf, dass dieser Ruhm in emer spiteren Zeil

suniichst mehr von der Auffassungsweise und dem Auffassungsvermigen eben dieser
Zeit abhangt, als von dem Grade, in welchem sich der innerste Geist und Charakter
des schaffenden Kiinstlers in ihnen offenbarl. Denn, Jeder sieht Geister nach seiner
Art, sagt Goethe, ein abgeschmackter abgeschmackte und cin vertrackter vertrackte,
und ebenso  sieht Jeder Kunstwerke nach dem Massstabe seiner ceistigen und  ge-
miithlichen Begabtheit. Bei einem Zeus oder einer Athene des Phidias, oder bei Poly-
Kklet's Here kommt die Auffassungsweise der Zeit, aus der unsere Berichle stammen,

weit weniger in F als bei den berithmtesten Werken des Praxiteles. Denn die

gittliche Erhabenheit und Majestit dieser Gottheiten warde entweder vom Beschauer
empfunden und verstanden oder sie wurde es nicht; in diesem letzteren Falle konn-
ten solche Werke tiherhaupt keinen nachhaltigen Eindruck machen, missverstanden
aber konnten sie nicht. werden. Eine nackte Aphrodite des Praxiteles dagegen,
mochte auch der feinfiiblize Mensch in ihe noch so sehr und noch so deutlich die
Gattin der Liehe und der Sehonheit erkennen, war fiir grobsinnliche oder selbsi
fir Menschen von prosaischem Gemiithe Nichts mehr und Nichls weniger als ein
sohines nacktes Weib, Und daraus allein ecklivt es sich zor Geniige, dass das Alter-
thum von sinnlichen Eindriicken mehrer praxitelischen Werke zu berichten weiss,
welche Eindriicke phidiassische Statuen schon als. ganz bekleidete nicht hervor-
rufen konnten. Wer aber ansschliesslich nach diesen Eindriicken oder auch nur
wesentlich nach denselben den Kunstcharakter des Praxiteles beorteilen will,  wer
die herithmtesten Werke des Meisters allein als fir unsere Auffassung massgebend
betrachtel. der muss denselben nothwendig falsch beurteilen. Das Correcliv unseres
Urteils licet in der Beriicksichtizumg des hier Hervorgehobenen und in derjenigen der
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anderen zahlreichen Werke des Meisters, in denen das Element des sinnlich Schi-
nen entweder ganz zuriickiritt oder doch in keinerlei Weise vorherrscht.  Werke der
Art. und sie bilden die iberwiegende Mehrzahl unter den Arbeiten des Praxiteles,
Liitte dieser nicht schaffen konnen, wire ihn zu schaffen nicht in den Sinn gekom-
men, wenn er ausschliesslich der Meister sinnlich reizender Schonheil gewesen wiire,
als welehier er nur zu oft betrachtet wird. Und endlich, um auch dies nicht uner-
wihnt zu lassen, sage man nicht, diese Werke schul er in Gffentlichem Auftrage,
die anderen, sinnlich schimen, aus dem eigenen Triebe seines Genius heraus, denn
das ist theils nieht wahr, theils unnachweisbar, oder bernht endlich auf einer ver=
kehrten Auffassung dessen, was sich ein Kiinstler aufiragen lisst und was er anszu-
fithren ablelinen wird. Ein Meister wie Praxiteles wird ganz gewiss Nichis iiber-
nehmen, was seinem Genius nicht entspricht, worin er nicht glauben darf, seinen
Genins mit Erfole walten zn lassen; und wenn man denn die oben angefithrien Tem-
pelbilder der Zwolfgotter, der Here, Leto, Arlemis, des Poseidon und Apollon, des
Trophonios und Hermes, in denen von sinnlicher Schonheil als soleher nicht die
Rede sein kann, als bestellte Arvbeiten geringer anschlagen will, als die beiden Aphro-
ditenn.  die nackle knidische und die hekleidete koische, die Praxiteles zum Verkaul
stellte, also micht in directem Auftrag arbeitete, so darf man wolil entgegnen, dass
der thespische Eros und der von Parion, dass der Dionysos in Elis, und andere
Werke voll sinnlicher Schonheit anch bestellte Werke waren oder als solehe betrach-
tet werden konnen, wihrend z. B. die beiden grossen Ervzgruppen des Koraraubes
and der Zuriickfihrung . der  Persephone  schwerlich  bestellt, sondern  die freien
Schopfungen des Meisters waren.

Nacl diesen Vorbemerkungen, die, davon bin ich fest iiberzeugt, kein sinniger
Leser itheriliissie nennen wird, gehe ich ohne weiteres Bedenken zur Schilderung
der uns niiher bekannten Meisterwerke des Praxiteles iiber.

Die knidische Aphrodite™). Uber die iussere Erscheinung dieser beriihmte-
sten aller Aphroditestatuen, um derentwillen Viele nach
Knidos schifften und fiic deren Uberlassung der Kinig ;

Nikomedes von Bithynien den Knidiern vergebens die
Zahlung ihrer gesammten Staatsschulden anbot, konnen
wir aus schriftlichen Berviehten und ans Nachbildungen
anl knidischen Miinzen @) (s. Fig. 65) Folgendes leststel-| = N
len. Die Gotlin stand in einem eigenen Tempelchen,

welehies von beiden Seiten her zuginglich war, damit man ' T\

das Bild in allen Richtungen vollkommen sehn kinne.
Aus parischem Marmor gearbeitet war sie vollkommen

nackt, wihrend sie aber mit der rechten Hand den
Pir. (5. Milnze von Knidos mit der

Schooss bedeckte, liess sie aus der erhobenen linken ! ) !
Aphrodite des Praxileles.

das letzte so ehen abgestreifte Gewand iiber eme Vase
fallen, in der wir uns Salbol denken diirfen ; die Nacktheit der Gittin war also durech
das Bad molivirt, und sie war aufeefasst, als ob sie sich ehen bereite, in die Fluth
hinabzusteigen. Die Last des leise nach links gebeugten Korpers ruhte auf dem rech-
ten Fusse in ciner sehr beweelichen Stellung, welche durchaus nieht aul Lingere Dauer

herechnet oder aul solehe aueh nur miglich ist, und welehe die gesammten Reize des
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himmlischen Leibes gleichsam nur in einem flilchtigen giinstigen Momente dem Auge
des Beschauers enthillt. Von einem solchen weiss die Gottin selbst Nichts, nur ein
unwillkiirliches, echt weiblich schamhafles Gefithl lenkt die Bewegung ihrer rechten
Hand, das Haupt ist nicht emporgerichtet, das Auge schaut nicht hinaus in gris-
sere oder geringere Ferne, als wolle sich die Badende vergewissern, nicht iiberraschi
zu werden, sondern das Haupt ist zur Seite gewandt und das Auge ist der Hand
gefolgt, die das letzte Gewandstiick gleiten lisst. So steht sie da, ein iiber alle
Massen herrliches Weib, und wenn iiber das schime Antlitz, welches von leichtge-
welltem und zierlich geordnetem Haar umrahmt, besonders in der Stirn und in der
feinen Zeichmung der Brauen und in dem feuchten Glanze des schmal geiiffneten
freundlichen Auzes bewundrungswiirdig war, wenn iiber dies schitne Antlitz und den
leise gedffineten Mund ein sanftes Licheln glitt, so erklirt sich dieses, welches der
Gottin ohnehin so natirlich ansteht, leicht aus der ganzem Situation und aus dem
natiirlichen Behagen beim Einsteigen in das erquickende Bad. Nicht aber war dies
Licheln ein selbstgefilliges oder gar ein herausforderndes, nicht war der fenchte
Glanz des Auges ein solcher, der einen Zug von Sinnlichkeit oder sinnlicher Liistern-
heit bezeichnete, das diiefen wir mit der grissten Bestimmtheit behaupten, weil Lu-
kian, der zu der Schilderung seines aus allen schonsten Statuen zusammengesetzien
Idealbildes Haar und Stirn und Brauen und das feuchtglinzende Auge von Praxiteles’
Knidierin entnimmt, dieses seines Idealbildes keusches und unbewusstes Liicheln von
Kalamis’ Sosandra entlehnt; denn was wiire das fitr ein weibliches Idealbild, das mit
den Augen sinulich sehnsiichtig dreinblickte und zugleich von keuscher Schamhaftig-
keit ithergossen wiire,

So viel kinnen wir iiber die #ussere Erscheinung und oiber den in dieser sich
aussprechenden Geist dieses einzigen Kunstwerkes feststellen; allerdings wetleifern
namentlich die Epigrammendichter in witzigen Einfillen, in denen sie die iiberschwiing-
liche Schiinheil desselben preisen, aber ihre Ausdriicke sind so allcemeiner Art, dass
sic uns eine speciellere Vorstellung, als die, welche wir uns gebildet haben, nicht zu
vermitteln vermigen. Wichtiger als diese Lobpreisungen ist fiir unsere Auffassung der
Umstand, dass nicht allein diese Epigramme, sondern dass auch ein so feiner Schrift-
steller wie Lukian das Werk des Praxiteles so gut wie die Athene des Phidias das
wahre und vollendete Abbild der Gotlin nennt, wie sie im Himmel lebt. Das
ist deshalb wichtig, weil es uns lehrt, das Praxiteles, mochte er die Formen
seiner Aphrodite nach dem Modell der Phryne oder der Kratina bilden — und wo
hiitte er denn sonst wohl seine Studien machen sollen, um einen vollendet schiinen
weiblichen Kirper #n schaffen, als an den schénsten Weibern? — dass, sage
ich, Praxiteles es wohl vermochte fir einen feineren Sinn die Gollin i Weibe zur
Anschauung zu bringen. Und gewiss wird uns diese Uberzengung bestdrkl, wenn
wir heachten, dass der Meister es wagte, in Thespid eine Aphrodite neben dem Bilde
der Phryne aufzostellen, denn es kann keinem Zweifel unterliegen, dass hier alle
Welt aul den ersten Blick die Gottin vom menschlichen Weibe unterschied, und dass
der Kimstler in den beiden Statuen gleichsam das gegebene Modell und dasjenige
hinstellle, was tiber menschliches Mass hinans ein Kiinstlergenins aus dem Modell zu
entwickeln vermag. Wer sich mil eizenen Augen iiberzeugen will, wie sehr ein Dblii-
hend schimes Weib voll gittlicher Hoheit sein kann, der trete, unter mehren andeven
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Aphroditestatuen dhnlichen Geistes, vor die Venus von Melos im Louvre, von der wir
spiiter reden werden; das ist der iippigst schime Korper, den wir aus dem Alter-
thum besitzen, dag ist das blithendste Fleisch, das im Marmor gebildet werden kann,
und doch, wer verkennt die Gottin?

An Werke wie diese Statue von Melos, oder wie die sogenannte Dione im bri-
tischen Musenm, oder die Aplrodite von Arles im Louvre miissen wir uns, obgleich
diese Statuen nicht ganz entkleidet sind, auch wesentlich halten, wenn wir uns das
von Praxiteles bestimmie Ideal der Aphrodite vergegenwiirtigen wollen. Denn unter
den ganz nackten Aphroditen der spiteren griechischen und romischen Kunst ist sehwer-
lich eine einzige, in der nicht das Weib ither die Gottin iiberwiige, am zartesten ist
diejenige aus Palast Braschi in Miinchen *), wiihrend bei den meisten dieser Bilder jener
Zug von Sinnlichkeit und selbst von sinnlicher Liisternheit sich findet, den man von
ihnen ausgehend auch dem Meisterwerke des Praxiteles zuschireiben zu diivfen glaubte.
Dass aber dieser Schluss von den Nachhildern aul das unnachahmliche Vorbild nicht
erlaubt sei, das lehrt uns ein auch nur etwas genaneres Studinm der Composition
dieser spiteren Statuen, namentlich der sogenannten medicerschen Venus des Kleo-
menes von Athen, die wir im sechsten Buche dieses Werkes niher betrachten wer-
den. In der mediceischen Stalue und anderen berithmien Exemplaren ist selbst die

Motivirung der Nacktheit durch das Bad aufgegeben, aber auch wo diese gewahrl
blieb, geschah es in oberflichlicher und #usserlicher Weise und alles Naive, Selbst-
vergessene der praxitelischen Aphrodite ist aus der Stellung dieser Statuen gewichen,
ja wie geflissentlich entfernt™). Wo aber die Composition, wo mit ihr die ganze
Intention der Werke so verdindert worden, sollen wir da nicht annehmen, auch der
Geist sei ein anderer geworden? sollen wir nicht glauben, eine Zeit, welche alle
1]

eher den Hauch des Gottlichen verwischt, der des grossen Meisters einziges wirk-

Naivetidl der Composition des Praxiteles verwischte, habe mit rauher Hand noch vi

liches Abbild der Aphrodite umschwebte? sollen wir nicht sagen diirfen, dass die
Verschmelzung gottlicher Hoheit mit der vollkommensten sinnlichen Schanheit eine
That sei, die einem grossen Genius, nicht aber missiger begabten Nachahmern ge-
lingen kann? Oder, wem von uns wiirde es einfallen zu sagen, die medicefsche
Venus oder andere Statuen ihres Gleichen seien die ganze Aphrodite, die Aphrodite
des Homer? ITch wenigstens habe von dieser eine andere Vorstellung und gewiss die
meisten meiner Leser mit mir. Fir mich wiirde erst eine Verschmelzung der ernsten
Hoheit der Venus von Melos mit der zarten Schionheit der mediceischen den Begrill' der
homerischen Galtin decken, und nur wer sich diese Verschmelzung vollzogen denken
kann, trigt nach meiner Uberzeugung eine Vorstellimg der praxitelischen Aphrodite
im Geiste. . Denn die Totalitit ist, wie Feuerbach (nachgel. Schriften 3, 60) sagt,
das Wesen des wahren Ideals. withrend es in der Natur der Sache liegt, dass in
den spiiteren Kunstschopfungen (schon weil sie Nachahmungen waren) das Grund-
ideal sich nach allen seinen Theilen gleichsam auseinanderlegt und in den einzelnen
Nachbildungen bald mehr von seiner erhabenen, bald mehr von der anmuthigen
Seite erscheint, *

Die Statuen des Eros®. Uber die beiden beriithmtesten Erosstatuen

des Praxiteles, die thespische und diejenige in Parion an der Propontis haben wir
nur wenige fiusserliche Notizen. Der thespische Eros war von pentelischem Marmor,
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hatte vercoldete Fliigel, und war, wie aus einer epigrammalischen Beschreibung
hervorgeht, nicht als  Bogenschiitze aufzefasst, sondern stand ruhig vor sich

hinblickend da. Den Eros in Parion kennen wir noch weniger  genau, und nur

coine reizende Schimheit wird uns bezengt. Fir die Erkenntniss des Eroside:
wie es Praxiteles fixirte, miissen wir uns daher hauptsidchlich an die Beschrei-
bungen halten, welche Kallistratos in seinen ,,Statuen* von zweien  Eroten
giebt, die er als praxitelische bezeichnet, Der erstere (Nr. 4) war ein blithender
Knabe, gefliizelt, den Bogen in der linken Hand, die Rechte rulend ither das Haupt
gelegt.  Er war weich (von fliessenden Formen, J"_}'@r‘]g.:l ohne Weichlichkeit ™), blii-
hende Locken wmgaben sein Haupt, sein Antlitz zeigte ein [rendiges Licheln und
aus seinen Augen glinzle elwas Feuriges und doch Mildes. Den anderen (Nr. 11)
beschreibl uns der Rhetor als weichen Knaben voll Zirtlichkeit und Sehnsucht in
der Bliithe des Jugendalters. Die Locken fielen ihm vorwirts bis an die Brauen,
sein Haupt war also leise geneigt, doch hiell cin Haarband die Stirn von Locken
frei, das Auge aber war voll vom Reiz der Liebe . sehnsiichtic und doch versehiiml
blickend.

Was wir zoerst aus diesen Beschreibungen mit Sicherheit entnehmen kimnen ist,
das Praxiteles den Gott der Liebe nicht als spielendes Knidibehen, sondern in dem
[ebensalter darstellte, in welchem der Knabe zum Jingling wird. Und in der That
gehirt geringes Nachdenken dazu, um emzusehn, dass dies die einzige Gestall ist,
in welcher Eros’ wirkliches Ideal verkévpert werden kann.

Der Knabe weiss Nielits von Liebe, und die Erotenknaben besonders der spiteren
Kunst vergegenwirtigen uns auch nicht die Liebe mit ihrem Langen und Bangen in
sehwebender Pein. sondern, wenn Etwas, die heiteren Spiele verliebter Tindeleien.
Der reife Jingling aber und der Mann kann uns Eros eben so wenig vergegenwiirtigen
wie der Knabe. denn den reifen Jiingling und den Mann, wenn er ein Mann ist,
kann nie die Liebe mit ihren Trinmercien, mit ihrem Sehnen und mit ihrer Wonne
der Wehmuth erfillen und beherrsehen, der Mann soll handeln, und wenn er liebt,
so kann er und soll er mit kithner und frischer That den Gegenstand seiner Sehn-
sucht fur sich erwerben und er wird uns verdichtlich und widerwiirlig, wenn er in
thatenloser Sehnsucht  dahinschmachtet.  Wohl aber gieht es eine Zeit in unserem
Leben, wo auch den Besten und Tiichligsten von uns, und grade den geistig und
gemiithlich Begablesten am meisten das eine sehwiirmerische Gefithl der Liche er-
greift und im Sinnen des Tages, in den Triéwmen der Nacht beherrscht. Das st
die Zeil, wo der Knabe zum Jimgling veift, wo seine Sinnlichkeit erwacht, ohne
dass er sich sinnlichen Verlangens bewusst ist, wo dag reizbare Gemiith von jedem
Strahle der Schinheit entziindet wird, wo die erregte Phantasie jede Schinheil zum
[deale steigert, wo der Mensch durch den Reichthum erwachender Gefiihle, die er
bisher nicht ahnte, zum Rithgel fiir sich selber wird, und wo er in jene bald freu-
dize, bald wehmiithig weiche Triumerei versinkt, ans der wir ihn vergebens zu er-
weeken suchen und aus der er selbst sich nicht befreien mag. Das ist das Alter,
in dessen Formen der Goit der Liehe, der nur dieses ist, allein verkorpert werden
kann, und in dem er von Praxiteles verkorpert wurde. Gleichwie der Gott des Krie-

ges selbst ein kraftiger Krieger, der Gott des silbernen Bogens und der Musik selbst

ein Bogenschiitz und ein begeisterter Musiker, die Gittin der Jagd selbst rasche
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Jigerin sein musste, so musste der Gott der Liebe selbst als versunken und als aul-
gegangen in dies wogende Meer der Emplindungen dargestellt werden. Deshalb war
er auch in Praxiteles’ Idealbildern micht Bogzenschiitze. nicht mit dem mechanischen
H_\ju!m| des Pfeiles traf er das Herz des Beschauers, sondern seine blithende Jugend
und sein sehnsiichtic verschiimter Blick viel in dem Herzen desselben die Gefithle
wach, die ilm dereinst so unaussprechlich selig gemacht hatten.

Nach dem, was wir iiber die Ervosstatuen des Praxiteles sicher wissen, kiinnen
wir nicht zweifelhaft sein, dass eine kleine Zahl von Statuen dieses Gottes, die wir
besitzen, anf sein YVorhild zuriickzufithren sind.  Ausser emer Statue im Louvre ),
die Winkelmann meiner Ansicht nach viel zu hoch schitzt®®), und die auch der
Composition nach Praxiteles ferner steht, sind hier besonders der Torso von Cento-
celle im Vatican (Fig. 66a), der einen vortrefllichen Kopl aul einem viel zu derhen
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hg 66. a. Erostorso von Cenlocelle im Vatican. b. Eros im Museo borbonico., ¢ Eros im britischen
Museum ; nach Praxiteles.

Kirper spiiter rimischer Arbeil zeigt, eine vollstindig erbaltene Statue im Museo

borbonico (Fig. 66 b.) und eine Statue im britischen Museum unter den von Lord Elgin

erworbenen Marmorn (1

. b0 ¢} zu nennen, welche letztere, leider am Heljrl}', an den
Armen und am rechten Bein verstiimmelt, was den Kiirper anlangt wiirdig sein diirfle,
aul’ Praxiteles’ eigenen Meissel zuriickgefiihrt zu werden. Dieser Korper ist neben dem
Hionens genannten Troflos ) in Miinchen das vollendetste Muster eines zum Jingling
reifenden Knabenkirpers, schlank, weich ohne Weichlichkeit, zart ohne Schwiiche,
frisch ohne die Spuren athletischer Krifligkeit. Der Kopfl aber des vaticanischen

Torso, obwoll sein Gesichisausdruck im Ganzen ernst ist, zeigt doch keine Spur
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von Traurigkeit oder Melancholie, sondern schwirmerisches und trimmerisches Vor-
cunkensein in Gefithl und Betrachtung. Denn dass die Gedanken unseres Eros micht
auf ein bestimmtes Object sinnend gerichtet sind, das zeigt gich deutlich genug in
der glatten Stirn und in den unbewegten Brauen, welche das Sinnen nach der Mitte
susammenzieht. Zu diesem triumerischen Versunke nsein stimmt die leise Neigung des
Hauptes, welche um Trauer oder auch nur Wehmuth auszudriicken bedeutender sein
miisste, dabei spielt ein fast unmerkliches Licheln um die Lippen, anzudeuten, y
dass es anmuthige Bilder sind, welche durch die Seele des Jiinglings ziehn. In die-
ser ganzen Darstellung ist Eros ein Mysterinm der Kunst, wie irgend ecines vorhan-
den ist, und dieses von Praxiteles fe wtoestellte Ideal allein reicht hin, um des Kiinst-
lers Schipfungen einen ganz anderen Charakter zu vindiciven, als das Streben nach
siusserer Schonheit und nach sinnlichem Reiz, so wenig er der feinsten Schionheit
gur Verkiorperung seiner Gedanken entrathen konmte.

Der Apollon sauroktonos.
Diese Statue, von der wir in der ne-
benstehenden Zeichnung (Fig. 67) eine
nur in der rechten Hand, die cinen
Pfeil halten miisste, unrichtiz restau-
rirte Nachbildung beibringen, wird dem
modernen Leser nie so nahe zu bringen
sein, wie der Eros, ist auch, obgleich
in der Form im hochsten Grade an-
muthig, von ungleich weniger bedeuten-
dem inneren Gehalt und Interesse ™).
Plinius sagt in der Aufziihlung der Erz-
werke des Praxiteles: er machte auch
einen jugendlichen Apollon, der einer
zu ihm herankriechenden Eidechse mit
dem Pleile aullanerte, welchen man
., den Eidechsentodter* nennt. Um ein
Todten des artigen Thierchens handelt
es sich aber wahrscheinlich gar nicht,
und der Name, der sicher kein Cult-
name Apollon’s ist, scheint nur aus
dem Augenschein der Situation, viel-
leicht mit scherzhafter Anspielung aul
den feierlichen Beinamen ,, Pythontod-
ter** der Statue beigelegt zu sein. Die
Eidechse ist, wie die meisten Erd-
thiere, wie z. B. die Schlange und die
Maus, weissagerisch, auch scheint ¢

. Eidechsenorakel und Eidechsenpr npht'
Fig. 7. \I*"””” “'“”f'j‘[“““*“"I“"‘“’ nach Praxiteles. o (Galeoten) gegeben zu haben, nur

dass wir die Art dieser Prophetie nicht kennen. Da nun Apollon der eigentliche
Orakelgott Griechenlands war, so konnte er im Ernst oder im Scherz mit allem
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Orakelwesen in Verbindung gesetzt werden, und dies scheint die Grundlage der hei-
ter anmuthigen Composition des Praxiteles zu sein, die wir vor uns haben. Die Er-
findung ist, glabe ich, am besten von Feuerbach charakterisivt wie folgt: |, Der
Knabe Apollon weilt in Eindlicher Stille; um die Mittagsstunde ruht er nachlissig an
einen Baumstamm gelehnt, in der Rechlen gedankenlos mit cinem Pleile spielend.
Der Bogen lag in der Originalstalue wahrscheinlich zu den Fiissen des Gottes.  Da
kriceht nun eine Kidechse den Baum empor; unwillkiiclich zuckie vielleicht die
Rechte, um sie zu verletzen, aber in demselben Augenblicke erwacht in Apollon die
Gabe der Weissagung, und das Haupl des jungen Golles neigl sich dem Thierchen
entgegen und lauseht triiumerisch der geheimnissvollen Kunde.*

Dionysos. Von den praxitelischen Statuen des Dionysos kennen wir den in
Elis anfeestellten (oben Nr. 23) und den mit Methe und Staphylos gruppirten (Nr. %)
direet nicht niher; es ist aber wohl moglich, dass der von Kallistratos beschriebene
Dionysos (Nr. 24) mit diesem letzteren identisch, cine Nachbildung desselben war,
obgleich der Rhetor ilm nicht mit den Nebenfiguren zusammen, sondern allein in
einem Walde aufzestellt sah. Wenigstens muss man zugeben, dass Kallistratos™ Be-
schreibung  des Ausdrucks dieser Statue gar wohl fiir einen Dionysos passt, der
gwischen dem ., Triubling* und der ,, Trunkenheit** als der Gott Beider stand, wih-
rend der Ausdruck der uns erhaltenen besten Statuen des jugendlichen Dionysos —
und um diesen handelt es sich hier zuniichst — ein wesentlich verschiedener ist.
Die Besclireibung des Kallistratos, soweil sie die iussere Erscheinung des Bildwer-
kes betrifft, haben wir schon oben kennen gelernt; sein Auge aber nenut er feurig
und wie schwirmerisch dreinblickend. Dergleichen wiisste ich unter den vielen auf
uns gekommenen Statuen des Dionysos nicht nachzaweisen; diese haben vielmehr
durchgiingig, und zwar je nach dem Grade ihrer Vorzitglichkeit unverkennbarer, wohl
einen schwirmerisehen. nicht aber einen feurigen Blick, und zeigen sich nicht [roh-
lich, sondern wehmiithig hewegt, in einer Stimmung, welche durch den  leichten
Rausch edlen Weines vielfach bei jungen and zartgestimmten Menschen eintritt, wiih-
rend derbere Naturen zu lauter Lustigkeit angestachelt werden, wie sie sich in den
Satyrn und Silenen der alten Kunst offenbart. Da wir nun nach dem vorstehend
Gesagten kein Zeugniss dafiir besitzen, dass Praxiteles ein Dionysosidealbild der an-
gegebenen Art verfertigt habe, so wollen wir lieber daraul verzichten, das Ideal des
Il"mn}'::u:.'. den Schiipfungen unseres Meisters einzureihen, als uns in die Gefabr zu
verselzen, Zilge in das Bild seines Kunstcharakters hineinzutragen, fiir welche nns
die thatsichliche Gewihr abgeht. Dass das Ideal des Dionysos, und zwar in bei-
derlei Gestalt, in der der Gott erscheint, birtig und langgewandet oder Jugendlich
und unbekleidet auf die Zeit und die Schule des Praxiteles zuriickgeht, kann kaum
hezweifelt werden, und somit werden wir in unserm Rechle sein, wenn wir dieses
Ideal zur Chavakterisirung der Zeit in ihrer Gesammtheit seines Ortes mit benutzen.

Dionysos’ Umgebung. An den Gott des Blithens und Gedeihens der Natur
schliesst sich ein Gefolge der allermannigfalligsten Gestalten, minnlicher und weib-
licher. welche zum: Theil in einer edlen, beinahe an den Gott selbst reichenden Bil-
dung gefasst werden, aber von da hinabwiirts bis zn mehr als halber Thierheit sin-
ken und in Tfast unzihlbaren Stufen und Schattirungen bald als die Schiitzlinge des
Naturgoties das Leben der Natur in Wald und Wiese personiliciren, bald als Gefolg-

OveERBECK, Gesch. d. gricch. Plastik, 1L -
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schaft des Weingottes die heitere und die reinsinnliche Seite der Wirkungen des
Weines charakterisiven. Die erstere Art stellt sich in einer nicht unbetrichtlichen
Reihe von jugendlich schlanken Satyrn, Knaben und Jiinglingen dar, welche mei-
stens in ruhigen Stellungen das Behagen des freien Naturlebens znr Anschauung
bringen, wihrend die letztere Art von einer fignrenreichen und wechselvollen Reihe
hewegter Gestalten, als Satyrn, Silene, Pane und Paniske, sowie Bakchantinen und
Minaden gebildet wird, welche den Taumel der Lust vertreten, die der Gotl ge-
withrt, oder den wilden Orgiasmus, den sein Cultus mit sich fiihrt.

Praxiteles hat von diesen mannigfaliigen und verschiedenen Wesen des bakchi-
schen Thiasos nicht wenige gestaliet; wir haben oben unter seinen Werken sowohl
Satyrn, wahrseheinlich der edleren Art (Nr. 9, 27, 28), wie Silene, wildschwiirmende
iltere Satyrgestalten (Nr. 15), wie emen
bocksfiissigen Pan (Nr. 11), wie endlich
nicht wenige weibliche Figuren dieses
Kreises, Methe, Nymphen, Minaden und
Thyaden gefunden, Arbeiten, in denen
Praxiteles gleichsam Seitenstiicke zu dem
Chor der Meergeschiple von Skopas® Hand
geschaffen hat. Dass wir unter den er-
haltenen Kunstwerken keine bestimmien
Nachhildungen dieser Werke nachzuweisen
vermogen, habe ich schon oben hervor-
gehoben, und nicht ohne einiges Zigern
lege ich meinen Lesern die Abbildung
einer hochberiihmten Statue, des eapito-
linischen Satyrn, vor, der fast ganz allge-
mein als praxitelisch gilt, ohne dass wir
ihn als solchen erweisen kinnen®). Wenn
ich dies hier nochmals betone, so holfe
ich die Aufnahme dieser Statue in meine
Darstellung dadurch gerechtfertigt zu sehn,
dass praxitelischer Geist aus derselben,
sowohl was ihre Composilion wie was
ihre Formgebung anlangt, allerdings un-
verkennbar hervorlenchtel. Praxiteles’ Stil
erkennen in der Statue die tiichtigsten
Auctorititen, und schwerlich lisst uns die
Vergleichung des Eros und des Apollon
sauroktonos denselben Geist der Kunst
verkennen, wenn wir nicht vergessen,
wie der Gott sich zum Satyrn verhalten

muss. Die schinen und fliessenden For-
men des Korpers zeigen die gesundeste
Fig. 68. Satyr im capitolin. Museum, vielleicht und frischeste Nalurwiichsigkeit, jedoch
nach Praxiteles. olme jenen Adel, welchen eine hihere
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gottliche Natur der weichen Jiinglingsschonheit giebt, und ohne die Ausbildung. die
der Korper den Ubungen der Palistra verdankt.  Zu rvingen und zu kiimpfen wiirde
dieser ||Li'1|‘pf'r freilich nicht taugen, fir ihn passt nur das lreie Umherstreifen, ein
Tanz mit den Nymphen oder diese unendlich hehiibige Ruohe, die wir vor uns sehen,
welche den Kowper von oben bis unten durchdringt, den Avm aul die Hifte stiitzen, den
rechten Fuss fast nur schwebend den Boden beriihren Lisst.  Ein Pantherfell ist um die
Schultern gehiingt und verhitllt fast Nichts von den schimen Formen des Nackten: das
Gesicht hat nur einen ganz leisen, [fast unmerklichen Zug thievischer Bildung, und
in den Formen der nach oben breiteren, nach unten an den Sehlifen etwas schmaleren
Stirn, von der in der Mitte die Haare ein Weniges emporsiviiuben, endlich in der Stellung
der Augen ist die fiir die Salyen charakteristische Ziegenbildung hiochst diseret angedeu-
tet, der die Form der Nase wenigstens nicht widerspricht. Die Ohren sind nach oben
spitzig verlingert, das ziemlich reiche Haar ist nachlissig zurilckgeworfen. Fir die
Bedeutung der Statue muss daran erinnert und davon ausgegangen werden, dass bei
den Dichtern die Satyrn am Rande von (uellen und Bichen im Walde mit den Nym-

phen lanzend uni spinh-lul vorkommen, dass man sie einsam otend in freier Na-

tur, an Quellen malte (Philostr. Image. 1, 21), und dass man, wie Welcker bemerkt,
Satyrn an Brumnen aufstellte, wo zu der Musik des Wassergeriesels sich ihr Blasen
zu gesellen schien. Nun flotet freilich unser Satyr nicht, sondern er ruht vom Fli-
tenspielen aus; nachliszsig und bequem auf einen Baumstamm gelehnt, der das Wald-
local andeutet, schaut er mit leichtem und schalkhaftem Licheln hinaus in die Ferne,
gleich als lausche er dem Rieseln des Baches, dem IRauschen der Wipfel, dem Rufe
des Echos, welches seine Flotentone zurilcksendet, Er ist die Personification der siis-
sen Waldeinsamkeit mit Fels und Quelle, und wer sich in diese Staiue vertieft, der
wird sich in jener Stimmung tberraschen, in weleche uns kithle und duftige Wal-
desstille an heiterem und heissem Sommerlage verselzd.

Demeter nnd die Ihrigen. Obgleich uns keine der fiinf Statuen der Demeter
von Praxiteles (oben in Ni. 1, 3, 4. 13 und 14) genauer beschrichen wird, so kann
es doch kaum einem Zweifel unterliegen, dass Praxiteles zur Feststellung ihres Ideals
Vieles, ja das Allermeiste beigetragen hat.  Denn es geniigt ein Blick in die Ge-
schichte der Kunst, um uns zu lehren, dass unter den Werken keines einzigen der
grossen Meister der vorigen Periode eine Demeter sich findet, wihrend in unserer
Periode ausser Praxiteles nur noch J.!;|||||:|||||m von Messene, den wir noch kennen
lernen werden, Eukleidas und Sthennis Demeter bildeten, der erste zwei Mal, die
letzteren beiden je ein Mal,  Auch in erhaltenen datirten Monumenten finden wir De-
meter nur im Giebel und im Cellafries des Parthenon, nicht aber als Cnltbild. Es
scheint demmach, als ob die Zeit bis aul Praxiteles (denn die drei anderen Kiinstler
sind seine h-[[gvlumsvu_} gsich mit den aus uralter Zeit tiberkommenen Culthildern
der vielverehrten Gottin genilgen liess, und als gewiss kann gelten, dass keiner der
Meister der vorigen Epoche ihr Ideal neu gestaltete. Dies blieb in Plastik und Ma-
levei (Zeuxis und Euphranor) unserer Periode vorbehalten, und in dieser hat Praxi-
teles mit seinen filnf Darstellongen hegriindeten Anspruch darauf, als Hauptvollender
desselben zu gelten,  Ohwaohl uns keine bedeutende Statue der Demeter erhalten ist,
sind wir doch aus anderen Kunstdarstellimgen®) im Stande, iiber ihr Ideal zu urteilen.
Demeter ist die Gottin der allnihrenden Erde, die eigentliche Mullergdilin der
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griechischen Kunst, welche die breiten matronalen Formen mit Here theilt, olne

jedoch die Hoheit und den Ernst der Himmelskonigin und der Ehegittin mit ihr ge-

mein zu haben. Diese Ziige von Erhabenheit und Herbheit werden bei Demeter
durch einen stilleren Adel und eine Milde ersetzt, die nur deshalb nicht zum Aus-
druck der eigentlichen Freundlichkeit gelangt, weil sich ein Zug von Wehmuth, ja
von dem Schmerz in dieselbe miseht, welchen der Verlust der geliebten Tochter in
das Mutterherz unerschiitterlich eingepflanzt hat. In zweien Werken des Praxiteles,
in den Erzgruppen des Koraraubes und der Ubergabe der Tochter an den Gatlen
muss dieser Schmerz der Mutter in den schirften Ziigen ausgepriigt gewesen sein;
alle nur halbwegs guten Darstellungen des Koraraubes in Reliefen™) zeigen uns die
dem Riuber auf ihrem Schlangenwagen nachsetzende Demeter aufgelost in eine an Ver-
zweiflung grenzende Gemiithsaufregung, withrend uns wenigstens ein Vasenbild ), das
cinzige Kunstwerk, das uns die zweite Scene zeigt, in Demeter die ganze tiefe Weh-
muth der Mutter ahnen lisst, die ihr Kind dem fremden Manne dahingeben muss.
Diese beiden Demeterstatuen milssen aufl der Seala des Ausdrucks die eine grade so
weil jenseits wie die andere diesseits der Niobe gestanden haben, mit der man sie
allein wiirdig wird vergleichen diirfen. In zweien anderen Darstellungen (Nr. 3 u. 4),
wo Demeter zwischen den jugendlichen Gestalten ihres Kreises, der Tochter und dem
mythischen Sohne Iakehos oder gwischen Flora und dem Siemann Triptolemos, ihrem
Heros und Liebling, erschien, mmuss das miitterliche Element, welches Demeter's We-
sen durchdringt, zn besonderem Vortrage gekommen sein, nnd es diirfie nicht ehen
viel Phantasie dazu gehoren, um sich dies Mitterliche mit dem zartesten Ausdruck
der Empfindung dargestellt zu denken, welche uns dic Mutter im Kreise ihrer ge-
liebten Kinder zu einer der ehrwiirdigsten Erscheinungen des Lebens macht.
Einen #hnlichen, aber zugleich ecinen freudiger, ja stolzer bewegten Ausdruck des
Muttergefithles diirfen wir wohl in den praxitelischen Statuen der Leto zwischen
ihven herrlichen Kindern (oben Nr. 6 und 7) vorausselzen, und wenn wir noch an
die Statue der Rhea (Nr. 17) erinnern, die durch eine gewagte weibliche List den
furchibaren Gatten zu tiuschen sich anschickt, um das neugehorene Sohnehen dem
Verderben zu entreissen, so finden wir Praxiteles, dem doch auch vielleicht die
Niobe gehort, in einem Grade mit der Darstellung aller Schattirungen der Geliihle
ciner Mutter beschifligt, wie keinen Kimstler vor ihm und nach ihm.

Was die iibrigen Idealbilder des Praxiteles anlangt, die zwill Gotter, Apollon
und Poseidon, Hermes, Trophonios, Here, Artemis, Tyche und die Thespiaden, so
sind wir mit ihnen nicht besser daran als mit Dionysos, eher noch etwas schlimmer:
wir wissen ither die Art ihrer Auffassung und Darstellung entweder Nichts oder doch
unbedingt zu wenig, als dass wir es wagen diirflen zu bestimmen, in welchem Ver-
haltniss Praxiteles zu dem Idealtypus dieser Gottheiten steht, den wir als den kano-
nischen in den erhaltenen Werken kenmen.  Allerdings migen wir geneigt und auch
schwerlich unberechtigt sein, seinen Antheil an der Schopfung dieser Ideale hoch
anzuschlagen, allerdings kann kaum ein Zweilel bestehn, dass Apollon, Hermes,
Artemis. die Musen, vielleicht Poseidon, in dieser Zeit und im Kreise der um Sko-
pas und Praxiteles gruppirten Kinstler ibre vollendele Gestalt erhielten, da wir uns
aber fiir die Erkenntniss dessen, was das Wesen der praxitelischen Kunst ausmachl,
so nahe und so ausschliessiich wie immer miglich an die Urkunde und an das mil
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Sicherheit Auszumachende halten miissen, so lassen wir die kanonischen Idealtypen
der genannten Gottheiten hier als nicht beweisfihig bei Seite. Und somit wenden
wir uns von der Betrachtung der Werke unseres Meisters zu den Urteilen der Alfen
ither seine Kunst und zu dem Versuche, auf der Grundlage dieser Urteile und des-
sen, was uns die Werke gelehrt haben, ein einheitliches Bild von dem Wesen der
praxitelischen Kunst zu entwerlen.

DRITTES CAPITEL.

Der Kunsicharakter des Praxiteles.

Nicht wenige antike Zeugnisse bei Dichtern und Prosaikern verkiinden uns den
Ruhm des Praxiteles, nennen Praxiteles unter den grossten Kiinstlern Griechenlands,
ja stellen ihn zam Theil allein neben Phidias. Die meisten dieser Zeugnisse kinnen wir
nach dieser allgemeinen Erwihnung iibergehn, weil sie uns zur Erkenniniss dessen,
was wir zu erkennen streben: die Art der Grisse des Kiinstlers, nicht helfen. Von
Bedeutung sind in diesem Betracht nur diejenigen, welche Praxiteles’ hohe Vorziig-
lichkeit speciell als Marmorbildner hervorheben. Denn das Material, in welchem
ein Kiinstler arbeitet, ist, wie wir schon mehrmals und wieder in der Besprechung
des Skopas hervorgehoben haben, fiir den Geist seiner Kunsl von Bedentung. Pra-
xiteles besehriinkte sich nicht, wie Skopas wesentlich, auf den Marmor, hochbedeu-
tende unter seinen Werken waren in Erz gegossen, aber seinen Hauptrulim verdankt
er nach Plinius der Bearbeitung des Marmors, in der er nach demselben Zeugen
sich selbst iibertraf, anch waren seine berithmiesten Arbeiten Marmorstatuen. Liegt
hierin ein erster Zug seiner kiinstlerischen Verwandtschaft mit Skopas,. so diicfen wir
docl nicht vergessen, dass Praxiteles’ Thitigkeit als Erzgiesser ihn wiederum von
Skopas unterscheidet und ihn, zunichst technisch, dann aber anch, da Material und
Technik mit dem geistigen Gehalte der Kunstwerke in untrennbarem Zusammenhange
stehn, in innerlicher und geistiger Beziehung als vielseitiger selbst noch tber Sko-
pas erhebt.

Da wir mit der technischen und formellen Seite der Kunst des Praxiteles be-
gonnen haben, so wollen wir zunéichst die Zeugnisse der Alten abhiren, welche sich
iberwiegend auf diese beziehn.

Unter diesen Zeugnissen ist fiir die Bestimmung des Charaklers praxitelischer
Arbeiten am wenigsten bedeutend das Lob, welches ein schon bei Myron und Poly-
klet erwiihnter unbekannter aber kunstsinniger Schriftsteller (Auctor ad Herenn. 4, 6)
den Armen der praxitelischen wie den Kopfen der myronischen und den Torsen der
polykletischen Statuen spendet. Wire dies Lob auf die Arme der knidischen Aphro-
dite oder des thespischen Eros oder sonst einer der jugendlichen Gebilde unscres
Meisters zugespitzt, oder wiren wir berechligt, was wir nicht sind, dasselbe als in
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