UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Geschichte der griechischen Plastik

fur Kunstler und Kunstfreunde

Overbeck, Johannes

Leipzig, 1858

Sein Kunstcharakter

urn:nbn:de:hbz:466:1-77332

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-77332

16 VIERTES BUCH. ERSTES CAPITEL.

Darstellungen des Ares iiherhaupt und bei der nur aus bestimmter Absicht erklirba-
ven Bildung desselben in sitzender Stellung kaum ein begriindeter Zweifel iibrig
bleibt. Dem Gotte des Kampfes mehr noch als des Kriezes néimlich gezieml es that-
bereit und geriistet dazustehn; aber nicht diesen zeigh uns die Statue, nicht dieser

war ein witrdiger Vorwurf der skopasischen Kunst, sondern es ist der Lrolzige Krie-

ger in den Banden der Liebe, den wir vor uns sehn. Walfenlos sitzt er da aunl

seinem Panzer, nur die Hand, mit der er das linke Knie in hochst bezeichnendem
Gestus des Versunkenseins umschlingt, hiilt noch das Schwert unthiitig in der Scheide,
der Korper ist leise nach vorn gebeugt, als driicke ihn eine unsichtbare Last, und
das Auge starrt blicklos triumend in die Weite. Wohin diese Trinme gehn, das
zeigt uns fusserlich ein Fligelknabe, der unbefangen scherzend neben dem Gott am
Boden sitzt: Aphrodites Schinheit ist es, die sein inneres Auge sucht und die sei-
nen kriftigen Mannessinn mit geheimnissvoller Macht der Sehnsueht gefangen hilt.
Wie reizvoll diese Aufeabe ist, den trotzigen Kimpfer von weichen Empfindungen
beherrscht  darzustellen, nicht anfgehend in diese Empfindungen, wie der zarcte
Jingling Eros, sondern die starke und frische Minnlichkeit tberhaueht von dem
Schmelz sehnsiichtie siisser Triumerei, das sebn wir zom Theil in’ der Nachbildung,
die uns die Vortrefflichkeit der Composition verbiirgt, theils mogen wir es ahnen, wenn
wir an den Geist denken, der in den anderen Werken des Skopas lebt. Je weniger
siusserlich bewegt aber diese Statue ist, desto deutlicher und eindringlicher kann sie
uns lehren, dass nicht korperliche Bewegung Skopas’ Augenmerk war, sondern dass
der Schwerpunkt und das Prineip seiner Kunsl in der Darstellung des bewegten Ge-
miithes, der mannigfach erregten Seele liegt, und dass er die ganze Stulenleiler der
Gemiithsbewegungen (secedy) von der weichen Stimmung bis zur flammenden Leiden-
schaft in gleichem Masse zur Darstellung zu bringen wussie.

Diese Uberzeugung, die uns ohne Zweifel schon aus den bisherigen Betrach-
tungen feststeht, wird um so mehr bestitigt, je genaner wir uns in das Wesen der
ithrigcen Werke des Meisters hineindenken. Ganz evident ist es, dass dies Kunsi-
princip und dies Kunstvermiigen, die feinsten Schatlirungen seelischen Ausdrucks im
Gesichte darzostellen der Gruppe des Skopas zum Grunde liegen musste, in der er
Eros mit Himeros und Pothos, Liebe mit Sehnsucht und Verlangen in dreien dus-
serlich ohne Zweifel sehr dhnlichen Gestalten zusammenzostellen wagte, denn ohne
dies Princip nnd Vermiogen wiire diese Gruppe eine sehr gleichgillige, ohne das Be-
wussigein dieses Prineips und Vermigens hiitte der Kiinstler es nie unlernommen,
eine solche Gruppe zu schaffen. Anliches gill von der Gruppe, in der Skopas Po-
thos und Phagton mit Aphrodite verband, und wenn wir das Gleiche bei vielen sei-
ner anderen Werke, bei seinen Aphroditen, seiner Leto, der gittlichen Mutter ge-
eeniiber ihren von der Amme getragenen Kindern, bei seinem Achill, dem die Waf-
fen gebracht werden, mit denen er seines Patroklos Tod riichen soll, bel seinem
Ashklepios, bei seinem Dionysos und vielen anderen auch npur mehr oder weniger
klar zu ahnen vermiigen, so treten uns in den von ihm gebildeten Erinnyen und
in der Welt der Meergeschipfe, die er bildete, doch noch einmal recht deutlich
redende Zeugnisse entgegen. Denn die Erinnyen, bezeugt uns Pansanias, hatten in
ihrem Ausseren nichls Furchibares, sie waren die schonen hochgeschiirzten Jigerin-

nen, die wir aus vielen Darstellungen der besten Kunstzeit, namentlich aus Vasen-
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gemililen kennen. Aber sie waren micht allein dies, nicht allein von ernster Schiin-
heit, sondern sie waren noch mehr, die in Athen alg die Semmii, die ,, Ehrwiir-
digen** verehrien versihnten Furien, die der frommen Schen und der Achtung des
sittlichen Gesetzes gegeniiber ., wohlgesinnten * Eumeniden.  Nun frage man sich
doch einmal, ob diese als solche, als hesinftigte Rachegeister ein Kinstler zu bilden
unternehmen konnte, der sich nicht der allerhochsten Meisterschaft im pathetisch
Idealen, im Ausdrneck des beweglen Gemiithes bewusst war, und ob sie von einem
Anderen, als einem solchen Kiinstler gebildet, nicht im hichsten Grade iinsserlich
und gleichgiltig erscheinen mussten?

Was aber die Meerwesen in der grossen Achilleusgroppe anlangt, so hat Brunn
(Kiinstlergeschichte 1, S. 330 £) in vortrefflicher Weise den emheitlichen Grundeha-
rakter entwickell, den sie allesammt in den gulen Darstellungen der Griechen tra-
gen. ,,Das Wasser, und besonders das Meer, hat in der Poesie aller Yolker den
Charakter der Schwermuth, der Sehnsucht. Wie es in der Natur wohl momentan
ruben, von jedem Hauche aber in leise Schwingungen, vom Sturm sogar in die wil-
deste Bewegung versetzt werden kann, obme je zu fester Gestalt zo gelangen, so
zeigt es sich auch, wenn ihm von der Poesie oder der Kunst Persimlichkeit gelichen
wird, An ihr Element gebannt streben diese Meergestalten stets nach Vereinigung
mit den Geschiipfen der Erde. Bald mit wehmilthiger Klage, bald mit wilder Ge-
walt suchen sie dieselben zu locken, zu bezwingen; und nie wird ihre Sehnsucht
auf die Dauer gestillt, nie verschwindet daher auch dieser Ausdruck der Sehnsueht.*
In der bildenden Kunst aber gewinnt, wie Brunn weiter entwickelt, dieser Ausdruck
besonders Form in den Weichtheilen des Gesichts, in den Theilen um Auge und
Mund, die vermioge ihrer Wandelbarkeit und Beweglichkeit allein zn Triigern der
wechselnd voriiberziechenden Leidenschaften geeignet sind, wihrend der danernde
Charakter, wie er sich als das Wesen der grossen Golter des Olymp ausspricht, den
Bau des Knochengeriistes im Kopfe als das Bleibende des Gesichtstypus ausprigt.

Suchen wir nun das Bild vom Kunstcharakter des Skopas, welches wir aus der
niiheren Betrachtung einizer seiner Werke cewonnen haben, zusammenzofassen nnd
zu vervollstindigen, so haben wir vor Allem den volligen Mangel an jenen priicisen
und durchschlagenden Urteilen der Alten zu beklagen, welche fiir so manchen an-
deren bedeutenden Kinstler die Grundlage unserer Anschanung bilden.  Allerdings
fehlt es nicht an Stellen, welche Skopas hoch preisen und ihn neben die grossten
Kilnstler Griechenlands, neben einen Phidias und Praxiteles stellen, aber diese Stel-
len, die ich deshalb auch nicht einzeln anfithee, bringen uns unserem eigentlichen
Zwecke nieht niiher.

Wenden wir uns deshalb noch einmal zn einem allgemeinen Uberblick iiber
Skopas’ Werke zuriick, so muss uns zuerst auffallen, dass sie alle mit nur zwei Aus-
nahmen, dem Gebiete des Idealen angehiiren. Nicht wenigen Gitterbildern reihen
sich die Darstellungen von diimonischen Wesen eines niederen gottlichen Ranges und
digjenigen halbgtttlicher Heroen an, keine Athletenstatue, kein eigentliches Genre-
bild, kein Portrit, keine fiir sich bestehende Thierbildung finden wir in dem langen
Verzeichniss von Skopas’ Werken, und wenn die Kanephore und die Bakchantin anch
nicht iibermenschlichem Kreise angehoren, so ist doeh wenigstens die letztere in ih-
rer ganzen felinneclichen Auffassung dem Gebiete des Wirklichen und erfabrungs-

Oy

i, Giesch. d. griech. Plastik. T 2




N VIERTES BUCH. ERSTES CAPITEL.

miissig Gegebenen weit entriickt und auf ideales Gebiet emporgehoben.  Eine ganz
iiberwiegende, ja fast ausschliessliche ideale Tendenz wird man demnach Skopas ohme
alle Frage zogestehn milssen, und wenngleich sein ldealismous ein anderer war als
der des Phidias und der Seinen, denen er iibrigens auch durch die Fortsetzung der
architektonischen Seulptur sich nihert, so wird man doch nicht vmhin konnen, ihn
dem grossen Meister der vorigen Zeil ungleich verwandter zu nennen, als dem Po-
Ivklet oder dem Myron.

Unter den Golterbildern, die Skopas schufl, findet sich fast keiner der dlteren
Gatter mit Ausnahme etwa des Poseidon in der Achilleusgruppe und der, iibrigens
nur im uneigentlichen Sinne in diese Classe zu vechnenden, und mehr als alle anderen
Werke des Skopas dem Kunstgeiste der vorigen Epoche verwandten Hestia.  Uberwie-
genid dagegen linden wir jugendlich reizende Gestalten, und wenn wip nicht vergessen,
dass Skopas zuerst es wagte, die Gottin der Schonheit im Einzelbilde jeder bergenden
Hiille zu entkleiden, so werden wir ohne Zweilel anzuerkennen haben, dass die kinr-
perliche Schanheit an sich fiir die Kunst des Skopas eine grissere Bedeutung gehabt
hat, als filr die des Phidias und seiner unmittelbaren Genossen und Nachfoloer., Wir
wollen es nicht vertuschen, dass die Kunst nach dem peloponnesischen Kriege. sinn-
licher geworden ist, als sie zur Zeit nach den Perserkriegen war, dass sie von dem
heiligen Ernst, von der strengen Wirde eingebiisst hat, welche sie unter Phidias’
und der Seinen Hand so keusch und erhaben erscheinen liess.  Wohl hat die Kunst
aul dieser Seite verloren, zunichst aber nur um auf der anderen Seite zn gewinnen.
Denn man wiirde Skopas das bitterste Unrecht thun, wenn man seine Schiplungen
als wesentlich sinnlich, oder wenn man das Sinnliche in ihnen als Wesen und Zweck
betrachten wollte. So war die Kunst des Skopas nichb; dass man seine Aphro-
dite pandemos durchaus niclt in diesem Sinne zu fassen habe, hat Urlichs *)
dargethan, und wenn der Meister es wagle, ein paar gemeine Dirnen neben
seineg  Hestia zu  stellen, so geschah das aogenschieinlich nur, um durch den
scharvfen Contrast, den sie gegen die Gatlin bildeten, deren ernste Keuschheit desto
fithlbaver zu machen. Hitte Skopas etwas Anderes it diesen Statuen gewollt, er
hiitte sie sicher nicht mit Hestia verbunden. Das sinnlich Sehone. sinnlich Reizende,
welches der Jugend Erbtheil ist, konnte Skopas nicht entbehren, wenn er der Mei-
ster war, der die Leidenschaflen im Stein zum Auosdruck brachte, deon die Jugend
st leidenschaltlich, der Jugend steht di¢ Leidenschaft wohl an, bei ilir erregt sie
unsere Mitlendenschaft, und bei der Jugend ist auch der Excess der Leidenschall er-
triglich, mimmermehr beim Alter. — So wie aber der Kreis der jugendlichen Gestal-
ten bel unserem Meister durch seine Tendenz und das Princip seiner Kunsi, die
hewegle Seele darzustellen, wesentlich bedingt wird, so darf es als eine Folge die-
ser Darstellung zarvterer Schonheit betrachtet werden, dass Shnlnrls ausschliesshich in
Marmor arbeitete, wenn wir die Aphrodite pandemos ausnehmen die walwscheinlich
eine Jugendarbeit ist. Denn der lichte Marmor mit seiner weichen Textur und mit
seiner halbdurchscheinenden Oberfliche eignet sich ungleich mehr zur Darstellung
weicher Formen als das Erz mit seiner Schirfe und mil dem ernsten Ton seiner
dunkeln Farbe®).

Ein erneueter Riickblick aul die Werke des Skopas wird uns sodann unfehlbar
den Emdruck eciner lebhaften und reichen Phantasie und Erfindsamkeit des Kiinst-
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lers auldringen.  Welch eine Fiille der Gestaltung schon in der Achilleusgruppe, die
Plinius mit Recht als herrlich preist, wenn sie aveh das alleinige Resultat eines gan-
zen Kiinstlerlebens gewesen wiire, weleh eine Fiillle der Gestaltung, die allein der
schaffenden Phantasie des Kimnstlers ihr Dasein verdankte. Die Nereiden, zavtjung-
friinliche Wesen, in denen die ganze Anmmth des leichibewegten Meeres, in denen
der ganze Zauber sich spiegelt, den die klare Fluthenkiible aul unser Gemiith aus-
iiht, die Tritonen und Phorkiden, halbthierische Gestalten voll sinnlicher Derbheit,
die uns das Ungestim der in wildem Tanze an das Ufer heranstrebenden Wogen
vergegenwiirtigen, die Hippokampen und die anderen Unzethime der See, in denen
die Phantasie die wechselvollen Rithsel der Tiefe des Meeres verkorpert und die
barocken Formen sciner Bewohner kiinstlerisch veredelt: das ist eine Welt fir sich
voll der mannigfaltizsten Abstufungen, voll der reizendsten Contraste in Charakter
und Gestalt, eine Welt, in deren Schopfung der Kinstler sich kaum irgendwo aul
wirklich Vorhandenes und Schaubares stiltzen !\.llllll|l'. und filr die er Ilt'i [ritheren
Kimstlern nur Weniges vorgearbeitet fand®). Und doch stellte er in diesen mannigfal-
ligen Gestalten nur die begleitende Umgebung seiner Hauptpersonen hin, die er in
einer frag

schen, tielbewegten Handlung vereinigle, und doch war dies Ganze nur

ein Werk des Meisters. Thm reihen sich in den Giebelgruppen des tegeatischen
Tempels Compositionen an, welehe nicht allein die grosste Mannighaltickeit der Bil-
dungen, der Handlungen und Hi'\u’g;lnl_'._'l'll. sondern eben so sehr die grosste Ver-
schiedenheit 1m Ausdruck der Charaktere gleichsam mit Nothwendigkeil vorausselzen
lassen. Und aul die Gruppen folgen die vielen Einzelbilder, welehe Minner und Wei-
her, reife Gestalten und blithende Jugend, Gotter, Dimonen, Heroen und Mensehen
umfassen, die hichsten Beweruneen und ernste Stille.  Wahrlich. an Reichthum der
Erfindung, an Fille der schaffenden Phantasie, an Ausdehinung des Bildungskreises
kann kaom einer der fritheren Kilnstler sich mit Skopas messen, der nur von einem,
von Praxiteles und vielleicht von Eysippos in dieser Beziehung iiberboten wird. IDas
aber ist eben ein  Charakterismus dieser starkbewegten, raschlebigen Zeit, und
wir diirfen nicht vergessen, wenn wir nicht gegen die Periode des Phidias im hoch-
sten Grade ungerccht sein wollen, dass keine Schiipfung weder des Skopas noch des

Praxiteles noch rend  eines anderen der vielen begabten Kiinstler unserer Periode

an die stille Erhabenheit eines Zeus von Olympia, einer Parthenos oder einer poly-
kletischen Here hinanreichi, dass zur Bildung dieser wahrhafl gottlichen Gotler eine
Grosse, eine Tiele und Klarheit des Geistes gehiirte, welche die jiingeven Meister ver-
gebens angestrebt haben wiirden,

Es wird diberfliissic sein, daran zu ervinnern, dass dic Werke des Skopas so-
wohl in ihrer Ausdehnung wie in ihrer Formverschiedenheit die vollendetste tech-
nische Meisterschaft voraussetzen, und da uns von seiner Hand bisher wenigsiens
keine Oviginalarbeit vorliegt, so dirfen wir bei dem Schweigen der Alten iber die
Eigenthiimlichkeit seiner Formgebung, seines Stiles im engeren Sinne, uns kaum ein
Urteil erlauben. Nur Eines diicfen wir zu behaupten wagen, dass, wie in den Haupi-
werken des Skopas das Streben offenkundig zu Tage liegt, dureh einen lebhaften
Ausdruck der Leidenschalten und Bewegungen des Gemiithes den Geist des Be-
schauers zu ergreifen und zu erschiittern, so auch in seiner Formgebung ein Mo-
ment des Effectvollen, ja die ersten Spuren des teclhnisch Virtuosen vorliegen. Fiir

OE




	Seite 16
	Seite 17
	Seite 18
	Seite 19

