UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Geschichte der griechischen Plastik

fur Kunstler und Kunstfreunde

Overbeck, Johannes

Leipzig, 1858

Timotheos

urn:nbn:de:hbz:466:1-77332

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-77332

ME NIOBEGRUPPE. 49

unierwirft sich die Creatur iiberivdischer Obmacht.  Nuon wird sie ihr Haupt verhiil-
len, und wenn die nichsten Augenblicke die Kinder alle mn die Mutter dahingestreckt
haben, wird Niohe dastehn gottlich gross nnd menschlich edel, erstarrt, zn Stein
;__[1'1.\'::|'i|1'll vor dem Uhermass des Schmerzes.

Ich habe schon emnginglich anf die hohe kunstgeschichtliche Bedeutung dieses
Monnmentes hingewiesen, und will jetzl nur noch daran evinnern, dass die Niobe-
gruppe, hochidealiseh eoneipirt wie sie ist, bei allem Ieiz der sinnlichen Sehisnheit
threr unvergleichlich lieblichen Gestalten, uns besser und klarer als alles Andere
zeigen muss, der Schwerpunkt der Kunst eines Skopas und Praxiteles, das heisst
der attischen Kunst dieser jimgeren Periode in ibren hichsten Leistungen, falle in
das Gebiet des Idealen. Denn nur unter dieser Voranssetzung ist die Wahl dieses
Gegenstandes und ist diejenige Darstellung desselben moglich, die wir kennen gelernt
haben, Ich glaube nun aber nicht zu irren, wenn ich annehme, dass diese Er-
kenntniss uns auch diejenigen Werke der beiden Meister, die wir nur aus spiten,
sinnlich gefiirbten Berichten oder aus mangelhaften Naehbildungen kennen, in einem
anderen Lichte erscheinen lassen wird, als in demjenigen, in welchem sie uns,
scheinbar in Ubereinstimmung mit den Zeugnissen, in neuverer Zeil dargestelll wor-
den sind.

FUNFTES CAPITEL.

Genossen des Skopas.

Am Mausoleum in Halikarnassos arbeiteten neben Skopas mehre andere Kiinst-
ler, zum Theil Athener von Geburt, von denen die meisten nachweishar betriichtlich
jilnger waren als Skopas, aul deren Kunstrichtung einen Einfluss des Skopas anzu-
nehmen demmach an sich wahrscheinlich ist.  Nach Plinius’ Angabe waren die Sculp-
turen an der Ostseile des Mausolenms von Skopas, diejenigen im Norden von
Bryaxis, an der Westseite von Leochares, an der Sidseite vom Timotheos
und das marmorne Viergespann aul dem Gipfel des ganzen Bauwerkes von Pythis,
der wahrscheinlich mit Phyteus (oder Pyteus) bei Vitruv identisch und der Banmeister
des Mausolenms sein wird™). Dass auch Praxiteles als an den Sculpturen dieses ko-
lossalen Grabmals betheiligt genannt wird, ist schon erwihnt worden.

Von den hier genannten Kiinstlern ist uns Pythis als Bildner gar nicht niher
bekannt, und von Timotheos’ Werken besitzen wir nur ein paar sehr oberflichliche
Notizen ™). Diesen gemiiss war er Marmorbildner und Erzgiesser und arbeitete in
Marmor ecinige Gitterbilder, darunter namentlich eine Artemis, die, spiiter von einenn
romischen Bildhauer mit einem neuen Kopfe versehn im palatinischen :\]JU"U“’I"!’U[
in Rom stand und einen Asklepios in Trozen, wihrend er als Erzgiesser von Plinius
unter den nicht wenigen Kinstlern™) angefithrt wird, welche ., Athleten, Bewallnete,
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Jiger und Opfernde * darstellten.  Das ist eine von den kategorienweisen Anfithrun-
gen von Gegenstinden der bildenden Kunst, deren wir bei Phnius noch einige fin-
|.|pu_. die aber zuerst bei den Kiinstlern dieser Periode auftreten. Mogen wir unter
den ,,Athleten “ Siegerstatuen fitv Olympia verstehn, so werden sich die ,, Bewalfl-

neten, Jiger und Opfernden* schwerlich anders denn als Genrebilder auffassen las-
sen.  Als solche migen diese Arbeiten immerhin ihre eigenthiimlichen Verdienste in
Composition und Formgebung gehabt haben, von hervorragendem Werthe aber kin-
nen sie schwerlich gewesen sein, da wir Genrebilder der Art, wie die Werke des
Lykios und Strongylion (Band 1, 8. 290. 296) und des Leochares (s. unten) einzeln
angefiihrt finden. Jedenfalls scheint mir aber in der bei nicht wenigen Kinstlern wie-
derkehrenden Wahl dieser Gegenstiinde oder von Gegenstinden itberhaupt, die sich
kategorienweise anfilhren lassen, ein Charakterismus der Zeit zu liegen, einer Zeit,
welehe die minder hervorragenden Talente nothigte fiir den Verkauf, fir Zwecke des
Privatlebens zu arbeiten, und Werke zu schaflen, die, ohne Anspruch aul hohe gei-
stige Bedeutung oder grossen idealen Gehalt zu machen, zun anmuthigem und wiir-
digem Schmuck, der wm diese Zeit mit wachsendem Comfort ausgestatteten Woh-
nungen dienen konnten und wahrscheinlich gedient haben. Ist diese Beobachtung
gegriindet, so werden wir die um diese Zeit in stetemn Wachsen begriffene Portriit-

bildnerei ebenfalls zum Theil wenigstens aus fusseren Griinden und nicht allein aus

einer principiellen Tendenz der Kunst abzuleiten uns geneigt finden, woraus dann
wicder lolgen diirfle, dass man die Porteitbildnerei nur mit grosser Vorsicht als ein
Moment in dem Kunstcharakter gewisser bedeutender Kiinstler behandeln darf.

Dies findet seine Anwendung, wie ich glaube, in vorziiglichem Grade aof Leo-
chares von Athen™), welcher, schon OL 102 (372—368 v. Chr.) thitig und in einem
pseudoplatonischen nach OL 103, 2 (366 v. Chr.) datirten Briefe als tilchtiger jun-
ger Bildner erwihnt, etwa in der Mitte seiner Laufbahn mit Skopas in Halikarnassos
arbeitend, bis in die letzten Jahre Alexander’s des Grossen (etwa OL 112 oder 113.
um 328 v. Chr.) thiitig gewesen zun sein scheint.  Aus attischen Inschriften nun sehn
wir, dass Leochares mil einem anderen bedeutenden Kiinstler, Sthennis von Olynth
zusammen  die Porteiitstatuen ciner athenischen Familie, uns ganz unbekannter Biir-
gersleute, arbeitete, sowie von ihm aunch eine um 356 v. Chr. geweilite Statue des
Redners Isokrates war. Es ist nicht unwahrscheinlich, dass wir in diesen Werken
Jugendarbeiten des Leochares zu erkennen haben, der sich, zu bedeutenderem Buofl
und Ansehn gelangt, tberwiegend mit idealen Gegenstinden beschiftigte, im Portrii-
fache aber nur noch die Familie Alexander’s und den grossen Kinig selbst darstellte,
und zwar in einer Weise, welche diese Arbeiten aufl ein ganz anderes Gebiet als
das der eigentlichen Portriithildneretr versetzt.  Denn das eine Mal war Leochares mil
Lysippos zusammen an eingr grossen l{r;'.;_u'up[n- thiitiz, welche Alexander auf der
Liwenjagd darstellte, und die wir apiiter genaner kennen lernen werden, das andere
Mal bildete er Alexander nebst seinem Vater Philipp, seinem Grossvater Amyn-
|
pia aus Gold und Elfenbein, also ans cinem Material, das sonst ausschliesslich

as, seiner Mutter Olympias und seiner Nichte Eurydike im Philippeion von Olym-

zu idealen, ja zu religivsen Gegenstimden verwendet wird, und ohne Zweifel in einem
Sinne, der eine durchans ideale Aunffassung nicht allein zuliess, sondern bedingte,

aleichsam als ein heroisches, halbgittliches Geschlecht,
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