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SONSTIGE ATTISCHE KUNSTLER UND KUNSTWERKE. G

soleum ferner glauben Einige in den Friesen von Budrun im britischen Museum
erkennen zu diefen, aber das ist, wie ich fest @iberzeugt bin, ein Irethum, und
demnach besitzen wir von datirten architektonischen Sculpturen Nichts als den in
der beiliczenden Tafel (Fig. 72) abgebildeten Fries von dem choragischen Denkmal
tes l‘}'silu'atvs, einem der 'I'n-:n[:virlu-n aus der Tripodenstrasse in Athen, deren wir
schon Erwihnung gethan haben.

€horagos oder Choregos hies in Athen derjenige, welcher aul seine Kosten
einen Chor zun einer offentlichen Aofliihrung stellte, verpllegte und emiiben liess.
Der Chor hiess nach seinem Choragen, und, wenn er in der Auffubrung den Sieg
davon ftrug, erhielt der Choragos den Siegesehrenpreis, der unter Anderem in einem
ehernen Dreifuss hestand, der, offentlich aufgestellt und mit einer Inschrifl versehn,
welche die Hanptumstinde des Sieges enthielt, das bleibende Denkmal der gliicklich
vollzogenen Staatsleistung war. Die Aufstellung dieser Siegesdreifiisse fand in Athen
in einer am ostlichen Abhang der Burg befindlichen, ., die Dreifiisse* oder ,, Tripo-
denstrasse* genannten Strasse statt, und zwar standen die Dreifiisse aufl dem Knaufe
des Daches von eigens zu diesem Zwecke erbauten Rundtempelchen. Ein solches
Tempelchen in zierlichem korinthischem Stil ist das bis heute erhaltene Siegesdenk-
mal des Choragen Lysikrates™), mit dessen Fries wir es hier zu thun haben, und
welches, gemiiss der Inschrift im 2. Jahre der 111. Olympiade (334 v. Chr.) errichtet
wurde. Wenngleich auch nicht auf die Werkstatt eines bekannten Meisters zuriick-
fithrhar, ist uns dieses Relief doch ein authentisches Monument aus der Zeit,
welcher Praxiteles’ Schiiler und Nachfolger in Athen blithten

Der Gegenstand der Darstellung ist aus dem sechsten der sogenannten home-
rischen Hymnen entnommen und in Kiirze dieser.

Einstmals erschien Dionysos in seiner ganzen Jugendschone am Meeresufer,
wo ihm tyrrhenische Seeriiuber sahen, und, in der Meinung, er sei ein Konigssohn,
fiir den ein grosses Losegeld zu gewinnen sei, ergriffen und gefesselt in ihr Schill
brachien. Aber die Fesseln losten sich von selbst; vergebens ermahnte der Steuer-
mann, der die Gottlichkeil des Gefangenen erkannte, denselben zu befreien, die
Riuber stachen in See und entfithrten ihre Beute. Da stromten plotzlich Wein-
fluthen iiber das Schiff, wm Mast und Segel wanden sich Reben, Dionysos selbsl
orschien in Gestalt eines Lowen, die entsetzten Tyrrhener stiirzten sich in’s Meer
und wurden in Delphine verwandell. Diese Ziichtigung der Seeviiuber ist der Ge-
genstand unseres Reliefs, welches denselben aber in sinnigster Weise den Geselzen
der Plastik gemiiss modificict darstellt.  Zuniichst ist die Scene vom Schiffe an das
Ufer des Meeres verlegt, was des Raumes wegen nothwendig ist, sodann sind die
Wunderzeichen nicht dargestellt, weil sie nicht darstellbar sind oder doch hischst
diirflig wirken wiirden, so namentlich die Verwandlung des Gottes mn einen Liwen.
_Die Liicke einer unsichtbaren, wunderbar bewegenden Kraft zwischen dem Gott
und den Tyrrhenern hat daher der Kimstler gefillt mit den Satyrn und Silenen,
den steten Begleitern des Gottes, das ist mit der Wirklichkeit und Wahrhaltigkeit
einer menschlichen That, eines menschlichen Kampfes. Das Ganze ist nun ein echl
plastischer Gegenstand geworden, ein ethisch-dramatischer Gehalt in voller Anschau-
barkeit. In der Mitte Tuht in der reizendsten Jiinglingsgestalt und sorgloser, unbe-
fangener Gottlichkeit Dionysos, aufl einen Felsen gelagert und mit seinem Liiwen
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spielend, der nach der Weinschale verlangt. Das Thier vertritt hier zugleich den
Liwen, in welchen der Gott nach dem Mythus sich verwandelte, die Schale vertritt
die Weinfluthen des Wunders*"). Diese heitere und um das weiterhin Vorgehende
unbekimmmerte Ruhe des Gottes, welche sich den Salyrn in seiner nichsten Um-
gebung mittheilt, erinnert uns an die Wunderkraft, die im Mythus wirkend auftritt,
withrend ein thiitiges Eingreifen des Gottes den Gedanken an Wunderwirkung seiner
itberirdischen Kraft ganz entfernen wiirde. Das thiitige Eingreifen, die handgreifliche
Bestralung der frechen Riiuber bleibt den Begleitern des Gottes, den Silenen nnd Satyrn
iiherlassen, welche ihr Amt nicht allein mit dem grossten Eifer, sondern unverkennbar
auch in einer etwas burlesken, wenigstens derben und etwas komisch gefiirbten bak-
chischen Begeisterung vollzichn. Mit Recht zeichnet Feuerbach besonders den einen
alten Satyrn aus, der sich von einem Baumstamme einen tiichtigen Knittel abzu-
brechen bestrebt ist, wiihrend seine jiingeren Genossen schon erbarmungslos aufl die
itherwundenen Tyrrhener dreinschlagen,  Wer von diesen noch nicht gelasst und zu
Boden geworfen ist, der flieht im angestrengtesten Laufe, von Widerstand ist keine
Rede, aber auch die Flucht ist vergebens, denn tiber die physische Kraft der Satyrn
hinaus wirkl die Wunderkraft des Gottes, und gewiss nicht ohne Absicht sind die
durch diese Wunderkralt in Delphine verwandelten Riuber an die Enden des Reliel-
streifens versetzl.  Hier stiirzen sie sich, halb noch menschlich gestaltet, halb schon
in den Thierleib ithergangen, in die Wellen hinunter. Die Mischgestalt dieser ver-
wandelten Menschen ist unitbertrefflich gelungen, die Uberginge der einen Form in
die andere, der Sprungbewegung des menschlichen Korpers in die Bewegung, die
sich tummelnden Delphinen eigen ist, sind auf’s feinste verschmolzen, und die ganze
Erfindung verdient besonders deshalh wirklich geistreich genannt zu werden, weil
gie uns auch eine Mischung der Emplindungen vergegenwiirtigt, einerseits die Angsl
der Flucht, andererseits das Behagen des Thieres, das seinem Elemente zueilt; man
gieht, die Menschen werden wivklich zu Fischen. Gleiches Lob verdient die Form-
gebung in den Satyrn und in dem in der Thal grossartig schinen Korper des Got-
tes, welcher letztere noch dadureh fir uns eine eigenthiimliche Bedeutung gewinnt,
dass er uns vor Augen fihrt, wie vollendete Weichheil der Formen mil Grossheit
und Adel der Composition und der Auffassung durchans verbunden sein kann, Ge-
genitber den weitverbreiteten falschen Vorstellungen von praxitelischer Weichheit ist
dieser Dionysos von wahrhaft unschitzbarem Werthe. Aufl die Compositionshedin-
gungen des ganzen Frieses habe ich schon frither (Band 1, 8. 226) anfmerksam ge-
macht. Ieh habe dort behauptet, dass die doppelte Bedingung dieser Composition,
cinerseits diejenige der Einheitlichkeit, die daraus hervorgeht, dass der Fries wm das
Rundtempelehen ununterbrochen rings umbliuft, andererseits die Unmoglichkeit einer
straffen Centralisivung, welche durch die Unmiglichkeit, die Composition gleichzeitig
ganz zu iibersehn, resultirt, dass diese doppelte Bedingung mit Geist und in vollkom-
men den Raumgesetzen entsprechender Weise erfiilllt ist, und glaube nicht, dass
meine Leser mir angesichts des Monumentes widersprechen werden. Die Einheit-
lichkeit ist durch die Hervorhebung der Mitte und die Symmetrie der Figurenanord-
nung zu beiden Seiten der Mitte gewahrt, withrend andererseits der Kimstler dafir zu
sorgen wusste, dass jedes gleichzeitiz iibersehbare Stitck der gekritmmten Friesfliche

ein fiir sich verstimdliches und interessantes Stilck der Composition enthalte.
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Uber die minder sorgfiltige Ausfithrung des Reliefs, welehe von Einigen be-
hauptel wird, wage ich nicht abzusprechen, da ich nur Gypsabgiisse des Monumentes
kenne; nach diesen zu urleilen diclte die scheinbare Oberflichlichkeit der tech-
nischen Ausfithrung grossentheils aul Rechnung der zerstirenden Einwirkungen der
Zeit zu setzen sein, obwohl ich zugestehe, dass wir die medaillonartice Feinheit
der Ausflithrung des Parthenonlrieses vermissen. Auf keinen Fall darlf man diese
geringere Schiirfe der Ausflithrung als Charakterismus der Zeit betrachten, in wel-
cher das Relief gemacht wurde, sondern sie fillt, soweit sie wirklich vorhanden
ist, lediglich dem ausfihrenden namenlosen und vielleichl untergeordneten Kinstler
zur Last, wihrend die Composition beweist, dass der Geist der Kunst damals lebendig

war, wie in irgend einer Epoche.

ZWEITE ABTHEILUNG.

DIE SIKYONISCH- ARGIVISCHE KUNST.
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Lysippos’ Leben und Werke ™).

Lysippos, das grosse Haupt der peloponnesischen Kunst unserer Epoche, ist
gebiirtig von Sikyon, der Stadt, ans welcher wahrscheinlich aunch Polyklet stammte.
Seine Zeit wird von Plinius nur sehr allgemein durch die 113. Olympiade (328 v. Chr.)
bezeichnet, withrend wir nach verschiedenen Umstinden berechtigt sind zu glauben,
er habe vielleicht schon O 102, 1 (372 v. Chr.) als selbstindiger Kimstler gewirkt
und sei OL 116, 1 (316 v. Chr.) noch thitie gewesen. Das wiirde freilich eine
Kiinstlerlaufbahn von 56 Jahren® ergeben, und obgleich eine solche Ausdehnung eines
thitigen Kiinstlerlebens durchans nichit undenkbar ist und noch einigermassen da-
durch bestitigt wird, dass Lysippos in einem Epigramme als Greig** bezeichnet ist,
so diirfte uns doch ein sogleich zu erwilnender Umstand geneigt machen, die Zeit
der kimstlerischen Thitigkeit des Lysippos etwas kiirzer anzunehmen. Befogt sind
wir hiezu, indem das oben angegebene fritheste Datum sich aul eine Siegerstatue
bezieht, die sehr wohl geraume Zeit nach dem erfochlenen Siege gemacht und ge-
weiht worden sein Kkann, Jedenfalls ist es gewiss, dass das Datam bei Plinius in
das hihere Lebensaller des Meisters und gegen das Ende seines Wirkens fillt. Der
Grund, warum wir nieht gern glanben mogen, Lysippos sei 56 Jahre lang als selbstin-
diger Kiinstler thitig gewesen, liegt darin, dass uns berichtet wird, er sei in seiner
Jugend Erzarbeiter, also Handwerker cewesen. Von dem Handwerke ging er selb-
stindig zur Kunst iiber, ohne einen Lehrer gehabt zu haben, wahrscheinlich doch

5

Overeecx, Gesch.

h. Plastik. II.




	Seite 63
	Seite 64
	Seite 65

