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des Lysippos, die nicht Tempelbilder waren, sondern im Freien standen, als das
Resaltat des  kinstlerischen Belicbens erscheint, welches dahin strebt, durch die
Masse des Werkes und die technische Behervschung des massenhafien Stoffes Ein-
druck zu machen. Und wiederum tritt uns das Moment des Effectvollen in der
Composition der lysippischen Statuen enigesen, in den Stellungen, die er seinen Go-
stalten giebl. Ich erinnere an die oben witgetheilte Statue Alexander’s, deren Siel-
lung wir, wenn auch im guten Sinne, theatralisch |-r:m|mnj|-| nennen missen.  Wem
aber dies Werk als Beispiel nicht geniigl, weil dessen i_\':-i]||li:-'i'JH,'|‘ I'r:~|n'||::;_v nicht
ither allen Zweilel feststeht, den verweisen wir auf die authentische Nachbildung seines
Apoxyomenos in der oben mitgetheilien Abbildung (Fig. 75.), und den bitten wir die
Stellung dieser Statue mit derjenigen des polykletischen Diadumenos (Band | . Fig.
57.) zu vergleichen. Der Diadumenos steht fost auf dem linken Bein in einer Stel-
lung, die etwas Daverndes hat, und die wir aweh nach lingerer Zeil nicht verindert
zu finden erwarten. Die’ Stellung des Apoxyomenos dagegen ist, wie Brunn gut ent-
wickelt, ungleich beweglicher, ja so beweglich, dass wir glauben milssen sie werde
sich unter unseren Augen verfindern. ., Der Vortheil, den die Entlastung des
einen Fusses bietet, ist nichi aulgegeben, aber auch der andere Fuss jst nicht der-
massen in Anspruch genommen, dass aunl il das ganze  Gewicht des Korpers zu
ruhen schiene. Der Schenkel ist nicht einwirts gewendet, um den Kirper grade in
seinem Schwerpunkte zu unlerstittzen, sondern er stehl fast senkrecht, wnd es war
nithig die Spitze des anderen Fusses ziemlich weil auswirts i stellen,  damit sie
gegen das nach dieser Seite fallende Gewicht leichl einen Gegendruck zu fussern im
Stande sei. Dadurch erscheint die ganze Stellune nicht als eine aul kingere Ruhe
berechnete, sondern nur als das zulillige Ergehniss eines Augenblicks. *  aber eines
Augenblickes, zu dem wir sagen michien: verweile doch, du bist so sehin . eines
Augenblickes, ihnlich demjenigen, der uns den ganzen Reiz der praxitelischen Aphro-
dite enthiillt. Die Statue des Apoxyomenos wirkt daher ervegend aul unser Gemiith,
wiithrend wir einen polykletischen Diadumenos mit villliger Seelenrulie bewnndern,
Was iussert sich denn aber in dieser Unruhe, dieser Erregtheit in uns. wenn nicht
das Moment des Effectvollen der lysippischen Kunst?

leh verzichte darauf, das Moment des Effectvellen in den iibrigen Werken des
Lysippos nachzuweisen: wer sich bemiilit, sich diese Werke. dje Reiterschar auf
sprengenden Plerden, die Jagdstiicke, den zusammenstiirzenden Liwen und wie sip

alle heissen migen, so zu ver

genwirtigen, wie sie nothwendie erscheinen nussten,
der wird in ihnen das stark hervortretende Moment des Effeetvollen nimmer verkennen,
Offenbar aber hangt auch dies Moment des effectyoll Schinen mit derselben subjectiven
Auflassungs- und Behandlungsweise zusammen, welche sich in der Nengestaltung des
Kanon manifesiirt und enlspringt aus dem Streben, dem Beschauer das Bewussisein
von der Schonheit jeder Form einzupriigen, welches der Kinstler selbst in sich trug,
ihm die Schonheit zu offenbaren, die seinem individuellen Gefiihle enlsprach.

Nach dieser Auseinanderselzung, die gemiiss ihier Bedeutung fur die Charak-
terisirung der lysippischen Kunst nicht fiiglich kiirzer ausfallen konnte, kehren wir
zi dem Avsgangspunkie unserer Untersuchung zurtick, deren néichster Zweek os War,
Lysippos’ Stellung innerhalb der Gesammtlendenz der sikyonisch-argivischen Kunst
und iiberhaupt der nicht im eigentlichen Sinne idealschaffenden Bildnerei festzustol-
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len.  Dass er dieser Gesammittendenz angehirt, wird hoffentlich keiner meiner Leser
mehr bezweileln, und es bleibt mir nur noch Eines iibrig, nachzuweisen, wie sich
mit diesen Elementen der lysippischen Kunst dasjenige verbindet, welches in seinen
idealisirten und Charakterportriits hervortritl.

Wenige Worle diivften hier geniigen. Wir haben in der Besprechung der lysip-
pischen Alexanderportriits hervorgehoben, dass nach den Urteilen der Alten ihr
anthiimlichkeiten in der Phy-

Hauptvorzug in der feinen Wahrnehmung gewisser Eig
siognomie und Haltung des Kionigs, und zwar dieser Eigenthiimlichkeiten in ihrer
Gesammtheit und in ihrem Zusammenwirken bestand. An sich waren diese Eigen-
thitmlichkeiten keineswegs schon, und einzeln je file sich betrachtet, wie andere
Kiinstler sie anffassten, waren zie filr das Wesen des grossen Mannes nicht ein-
mal charakteristisch, sondern gefihrdeten den Eindruck der Personlichkeit. In
derjenigen Verschmelzung dagegen, in der sie Lysippos wiederzugeben wusste, bil-
igen  Individualitit.
Wenn aber das Hauptverdienst des Lysippos im Gegensatze zu denjenigen Bildnern,
welche .. edle Minner noch edler darstelllen®, in diesem vollkommenen Ansdrucke der

Individualitit bestand, so wird man zZugeben milssen, dass des Meisters Leistung aul

deten sie den vollkommensten Ausdrock dieser einen und ein

der schiirfsten Beobachtung und Auffassung aller Erscheinungen der Wirklichkeil he-
ruhte.  Ahnliches wie von den Portriits Alexander’s werden wir von dem des Solra-
tes behaupten diifen, der freilich schon lange todt, dessen kirperlich unschine Phy-
siognomie aber ohne allen Zweifel in trenen Abbildungen vorhanden war und Lysip-
pos zu Gebote stand. Zu einem ldeal in dem Sinne wie der Kopl Homer's liess sich
die allbekannte Silensmaske des Sokrates nichi erheben, und so bliebh Lysippos in
der Bildung seiner Statue Niehts iibrig, als durch die Ausprigung der Individualitit
in ihrer Gesammtheit die Wesenheit des Sokrates zor Anschaung zon bringen, die
ehen so einzig war, wie die Alexander’s.  Ahnliches aber ferner auch von den Cha-
rakterportriits der sieben Weisen und des Asop zn behaupten, obgleich die indivi-
duellen Ziige vielleicht von keinem derselben verbitrgter Weise iiberliefert waren, be-
rechligen uns die erhaltenen Portrits Asop’s. Da ausser von Lysippos noch von
cinem  gleichzeitigen Kiinstler, Aristodemos, ein Bild des Fabeldichters bekannt ist,
diirfen wir die vorziiglichste Asopstatue in Villa Albani nieht mit voller Sicherheit

auf Lysippos zuriicklithren, aber es gentigt, wie auch Brunn bemerkt, ein Blick auf
alle bekannten Bilder Asop’s, um unsere Behauplung zu rechtfertigen. ., Uberall fin-
den wir die kirperliche Gebrechlichkeit mehr oder minder angedeutet und mit ihr
den geistigen Charakter nicht nur in Harmonie, sondern eigentlich erst aus ihr
entwiekell; wir glauhen einen jener fein- und scharfsinnigen Kopfe wirklich vor uns zu
sehin, wie sie diesen kriippelhalten Gestalten im Leben nieht selten eigen sind** Auch
hier wieder der hichste Individualismus, aueh hier wieder dieselbe Basis dieses In-
dividualismus der Persinlichkeit: die durchgreifendste Beobachtung des in der Wirk-
lichkeit Vorhandenen. Und wenn gleich von keinem der sieben Weisen, wenigstens nicht
von allen, #hnliche Ziige der Persomlichkeit iiberliefert sind, wie die Sage von Asop sie
hietet, so leachtet doch wohl ein, dass ihre |';|I‘:-‘-[i_‘|[|4u_:: nur dann von Interesse und
von Werth sein konnte, wenn der Kiinstler es verstand, sich aus ihren Lehren oder
aus den sie charakterisirenden priignanten Spriichen, die man ihnen zuschrieb, ihre

Persinlichkeit auch in ihrer dusseren Erscheinung zn construiren und dieselbe voll-
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kommen individuell auszupriigen. Und dass Lysippos diese keineswegs idealen Ge-
stalten zn schaffen und neben einander aufzustellen sich getriehen fithlte. das zeigl
uns, dass er sich Meister -wnsste in dem Charakterismus der Personlichkeit. der auf
der durchdringenden Auffassung des Individuellen beruht.

Diesen charaktervollen Individualismus und Naturalismus, der jedoch nicht wie
bei Praxiteles von idealen Tendenzen durchdrungen und gefirbt, wohl aber vom Ge-
fiihle fiir Schénheit vor dem platten Realismus eines Demetrios bewalrl wird, er-
kennen wir als den Schwerpunkt und als die Stirke der lysippischen Kunst.  Gleich-
wie dieselbe auf der umfassendsten Beobachtung der Wirklichkeit in der Totalitit
ihver Erscheinung beruhte, musste sie in der Wiedergahe der Wirklichkeit auch in
ihrer hichsten Erscheinungsform das Vorziiglichste leisten, und willig erkennen wir
in Lysippos den grossten und eigentlichsten Portreithildner Griechenlands an. Und
wihrend wir ihm das geniale Schaffen in den Gebieten der Kunst, welche nicht auf
der sinnlichen Wahrnehmung, sondern auf geistigemn Anschaun, aul der Idee beruhen,
absprechen mussten, gestehn wir ihm zu, dass er mit feinem Takl und Gefithl, sich
bildend an den Mustern der ihm verwandten #lteren Meister und ihre Verdienste in
sich vereinigend und gemiiss den Fortschritten der Technik steigernd, endlich die
effectvolle Schimheit mit der stilvollen in gliicklicher Harmonie verschmelzend den
Formen der griechischen Kunst die letzte originelle Gestaltung verlieh, deren die-
selben uber frither Dagewesenes hinaus fihig waren, ohne unwahr oder manierirl
zit werden.

Den Einfluss aber, welchen Lysippos’ Kunst auf diejenige der spiileren Kiinstler
gehabt hat, die Art und den Grad dieses Einflusses nachznweisen, und zu bearteilen,
welehe der von Lysippos gepflanzten Keime segensvoll,  welche andern verderben-
bringend aufgegangen sind, dazu wird uns die Betrachtung der Leistungen seiner
Schiller und Nachfolger und derjenigen der folgenden Perioden der gricchischen Kunst
die Gelegenheit bieten.

NEUNTES CAPITEL.

Genossen, Schiler und Nachfolger des Lysippos.
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Wir haben im vorigen Buche gesehn, dass, wihrend sich an Phidias nur we-
nige, wenngleich bedeutende Kiinstler als Schiller anschlossen, Polyklet eine zahl-
reiche Schule um sich versammelte, wund ich glaube diese Thatsache aus dem Cha-
rakter der polykletischen Kunst, namentlich aber daraus ableiten zu diirfen, dass
technische Meisterschaft und formelle Schinheit, welche die starke Seite in Polyklet's
Kunst bilden, lehrbar und erlernbar sind, wihrend dasjenige, was Phidias vor
Allem auszeichnet, nur von gleichartig genialen Menschen erfasst und nachgeahmt
werden kann. Wenn wir nun hier auf eine analoge Erscheinung stossen, wenn
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