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er, wenngleich nur reproducirend, sich an Gegenstinde wagie, deren gelungene Dar-
stellung eine nicht gewthnliche kimstlerische Begabung voraussetzt.

Doch zurick zu den Hauptwerken der pergamenischen Kimstler, den Gallier-
schlachten. Es ist nicht genng zu beklagen, dass Plinins uns iiber die Avt dieser
Arheiten, diber ihre Aufstellung und daritber vollstiindig im Unklaren lisst, wie oft
der Gegenstand, ob er von den vier Kiinstlern gemeinsam oder von jedem derselben
gebildet war.  Doch ist das Letztere und eine Mehrheit von Darstellungen auch des
entscheidenden Sieges Attalos” I, abgesehn davon, dass Plinius von Schlachten des
Attalos und Eumenes in der Mehrzahl redet, aus verschiedenen Griinden wahrschein-
lich. Wir haben schon der Weibgeschenke des Attalos auf der Akropolis von Athen,
unter denen sich die Darstellung einer Galliersehlacht befand, Erwilimung gethan,
wir miissen hier etwas genauer aul dieselben eingehn.  Dass diese Weihigeschenke
vier Gegenstinde: den Kampf der Gotter gegen die Giganten, die Siege der Athe-
ner ither die Amazonen und iiber die Perser bei Marathon, und endlich den Gal-
liersieg des Atfalos darstellten, ist bereits erwihnt worden; nach der Angabe des
Pansanias, diesclben haben sich an (71@02) der siidlichen Mauer der Akropolis he-
funden, hat man an Reliefe gedacht, allein gegen diese spricht schon die Massan-
gabe der Figuren von 2 Ellen (3 Fuss, also halbe Lebensgriisse) bei demselben Be-
richterstatter, denn von Reliefen giebt Pausanias nie das Mass an, ungleich be-
stimmter aber die Nachricht bei Plutarch (Anton, 60), dass eine Figur aus dem
Gigantenkampfe, der Dionysos, durch einen heltigen Sturm von seinem Standorte in
das Theater, welches am Fusse des Siidabhanges der Burg lag, hinabgeworfen sei '),

Wir haben es also jedenfalls mil Statuengruppen zo thun.  Aber nicht dies al-
lein konnen wir aus der beiliufizen Notiz Plutareh’s schliegsen, sondern dieselbe he-
rechtigl uns auch weiter, eine betrichtliche Ausdelmung und Figurenzahl dieser Gruppen
anzunehmen.  Denn wenn in dem Gigantenkampfe Dionysos als Mitkiimpfer gebildet
war, so werden wir folgerichtig von den iibrigen Gottern zum mindesten auch alle
igen in die Groppe versetzen ditefen, deren Kimpfe mil einzelnen nambaften
rn ans der Schar der erdgeborenen Riesen berithmt und durch Poesie und

Kunst verherrlicht waren, wodurch, wenn wir den kiimpfenden Gottern eine gleiche
Zahl von Giganten gegeniibergestellt denken die Figurenzahl der ersten Gruppe
auf allermindestens zwanzig anwachsen wiirde. Und da wir bei den vier gemein-
sam  aufgestelllen, augenscheinlich als Seitensticke gearbeiteten und nach einem
grossen idealen Gedanken zusammengeordneten Gruppen doch an wenigslens unge-
fihr gleiche Ausdehnung jeder einzelnen werden denken miissen. so ergiebt sich
eine wahrscheinliche Ausdehnung dieser vier Groppen auf die Zahl von wenig-
stens 60 — 80 einzelnen Statuen; in der That ein kimigliches Geschenk! Wenn
aber Attalos ein Geschenk von diesem Umfiange, dessen einen Theil das Denkmal
seiner eigenen Thaten und Siege ausmachte, nach Athen weilite, ist es da wahr-
scheinlich oder anch nur denkbar, dass er seine eigene Haupistadt ohne enlspre-
chenden Schimuck gelassen habe? miissen wir nicht vielmehr glauben, dass Pergamos
vor allen anderen Orten mit Werken geschmilekt wurde. welche der Verherrlichung der
Siege seines Konigs galten? Ohne Zweifel also werden wir schon aus der in Athen
aulgestellten Grappe auf mehrfache Wiederholungen desselben Gegenstandes schliessen
diiclen; dazu kommt aber noch ein Anderes, welches zugleich wahrescheinlich machi,
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Fig. 78, dlalone des sterbenden Galliers im capits
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dass die genannfen Kiinstler die Galliersiegze ihrer Fiirsten jeder fiir sich und in der
von thm hesonders, geilbten Technik darstellten.  Die ellenbeinernen Thiiren des pit-
latinischen  Apollotempels in Rom zeizten cinerseits die Niederlage der Niobiden, an-
dererseits die vom Gipfel des Parnassos hinabgestivzten Gallier. . h. jene Nieder-
lage des Bremnus und der Seinizen bei Delphi, welche man der unmittelbaren Ein-
wirkung des Gottes, der sein Heiligthum vertheidigle, znschrieb. Da wir nun Sira-
tonikos, einen der vier Kinstler. welche nach Plinius die Gallierschlachten darstell-
ten, als hochberithmten Toreuten kennen, und da wir forner wissen. dass der letzte
Attalos die Romer zu Erben seines Reichs und aller seiner Scliilze machie, so isl
¢s eine naheliegende aber geistreiche Vermuthung Brunn's, dass die Thitren des
Apollotempels von Pergamos nach Rom versetzt und von der Hand des Stratonikos
seien.  Allerdings ist die Niederlage der Gallier in Delphi nicht Eins mit dem Siege des
Attalos, aber fiiglich konnte dieselbe, welche ja mit den Schlachten des Eumenes unid
Attalos im historischen Zusammenhange stand, als Vorbild der attalischon Siege gellen,
und Attalos als derjenige, welcher das von der Gottheit selbst begonnene Werk vollen-
dete. In jedem Falle aber beweist uns diese Nachricht, dass die Gallierniederlagen in der
einen und in der anderen Auffassung den Gegenstand einer Mehrheil von Darstellungen
bildeten, und macht sie wahrscheinlieh, dass wihrend der eine Kiinstler den Vorwarl
in Erzgruppen auslihrte, der andere denselben in Elfenbeinreliefon hehandelte, und
ein dritter vielleicht den Marmor zum Material seiner Darstellung wihlte,  Diese Wali-
scheinlichkeit, welche noch dadureh unterstittzt wird, dass wir ohne orossen Zweilel an-
nehmen dirfen, Attalos werde die Darstellung seines Sieges in monumentaler Weise als
plastischen Schmuck wenigstens an einer seiner Neubauten verwendel haben '), gewinnt
eine sehr holhe Bedentung dureh den Umstand, dass sie allein es uns erlaubt, berithmie
erhaltene Marmorwerke, den sogenannten ,, sterbenden Fechter® des capitoliniselien
Musewms und die unter dem Namen ,, Péitus und Arria** bekannte Gruppe der Villa Lu-
dovisi als Originalarbeiten der Kinstler von Pergamos zu hetrachien . die Plinius in dem
Buche iiber die Erzgiesser aulliihet. Denn diese Werke allein haben uns in den Stand ap-
selzt, iiher die Leistungen der pergamenischen Kunst eindringlich und oerecht zu urtei-

len, und deren ganzen Werth fiir die Entwickelungsgeschichte der eriechischen Plastik zn

witrdigen. Wir werden demnach im Verlanf unserer Darvstellung auf die Grinde fir die
Entstehungszeit der genannten Sculpturen eine ganz besondere Anfmersambkeil zu vichten
haben, miissen jedoch, um in keiner Bezie-
hung der Erbrierung von Fragen allgemeiner
Bedeutung vorzugreifen, mit der Betrach-
tung der erhaltenen Werke selbst beginnen.

Es ist das Verdienst des italienischen Ge-
lehrten Nibby, in der Statue des sogenannten }
s sterbenden Fechters ©, von der wir eine |
nach dem Gyps gefertigte Zeichnung (Fig. 79)
beilegen und von deren Kopfe wir hierne-
ben eine Profilansicht (Fig. 79 aymittheilen,

einen Gallier erkannt und nachgewiesen zu

haben, obwohl er die Stelle des Plinius, von

der wir ausgegangen sind, ithersah, und Fig. 79a. Kopf des sierbenden Galliers.
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