UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Geschichte der griechischen Plastik

fur Kunstler und Kunstfreunde

Overbeck, Johannes

Leipzig, 1858

Einwirkungen der pergamenischen Kunst auf die spatere

urn:nbn:de:hbz:466:1-77332

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-77332

ME KUNSTSCHULE VON PERGAMOS, 159

trithildnerei im Gegensatze zu der friiher geiibten vor Allem nach der Heraushildung
des individuell Charakteristischen streht. .

Mit dieser Tendenz des wachsenden Subjectivismus und Individualismus, welche
sich durch alle im Ei

zelnen mannigfach verschiedenen Bestrebungen der Plastik der
letztvergangenen Periode constant hindurchzieht, steht nun die Kunst der pergameni-
schen Schule im vollkommensten Einklange, ja diese Gesammitlendenz finden wir in
ihren Schipfungen recht eigentlich gegipfelt und vollendet. Das Neue, welches die
pergamenischen Meister in die Kunst einfithren, Dbernht Ja durchaus sowohl in den
Formen wie in dem diese Formen hedingenden geistigen Gehalt der Darstellungen
auf der umlassendsten Charakterisivung des individuell bedingten menschlichen Da-
seins; denn, migen anch die in Pergamos dargestelllen Barbaren nicht als blosse oder
heliebige einzelne Individuen des gallischen Stammes erscheinen, so sind sie doch nimmer
elwas Anderes als dessen auserlesene Reprisentanten, fast mochte ich sagen: des vollen-
deten Charakterismus wegen auserlesene Exemplare, fern von allem typisch Idealisirten,

welehes uns in nicht seltenen spiiteren Barbarendarstellungen entgegentritt, in denen

die fremden Violker in ihrer Gesammtheit repriisentirt. werden sollen, und in denen
eben deshalb die in den Gallierstatuen von Pergamos so eminente Individualitit
durchaus zuricktritt.  So am vollkommensten in der von Gittling Thusnelda getauf-
ten Statue in Florenz, welche, wie mir scheint, Bronn mit dem allerarissten Recht
vielmehr  Germania  devicta, cine Personification des besieglen Germaniens selbst
nennt; so aber anch in zahreichen anderen, Linder, Stidte, Provinzen, Volks-
stimme in ihrer Gesammtheil und deshalb in allgemeinen Charakterismen darstellen-
den Statuen.  Vollendet und gegipfelt aber nenne ich die Gesammitendenz des In-
dividualismus in den pergamenischen Werken einmal deshalb, weil dieselbe in ihnen
in der unbestreitharsten Nothwendighkeil erscheint, und sodann deshalb, weil der ln-
dividualismus in diesen Werken als Triger des Historischen und des im Historischen
cthisch Bedentsamen in seinen schonsten Erfolgen, ja gleichsam in seinem Trinmphe
iiber den typisch schallenden Idealismus sich darstellt.

Was nun endlich die Einwirkungen der pergamenischen Kunst aunf diejenige
spiterer Epochen anlangt, so fehlen uns freilich die Mittel, ihren Einfluss von An-
fang an wund in ununterbrochener Folge nachzuweisen; aber gewiss beruhen die
schon im Vorstehenden im Allgemeinen erwiihnten zahlreichen und zum Theil in hohem
Grade bedeutenden Darstellungen fremder Stimme ohne alle Frage aul den Leistun-
gen der pergamenischen Meister.  Diesen Vorbildern verdanken aber weiter anch
manche dieser spiiten Barbavendarstellungen, sofern sich in ihnen der Realismus in
der Form mit der Bedentsamkeit des geisticen Gehalts verbindet und sofern diesel-
ben im dramatischen Zosammenhange gewisser Handlungen, wie z. B. der Bestra-
lung des Marsyas zu Rollen verwendet werden, die entweder nur durch sie oder
wenigstens durch sie am besten nnd vollstindigsten vergegenwiirtigh werden kin-

ixistenz und ihren eigentlichen Werth, Und endlich ist es

nen, ihre berechtigte

nicht zu viel gesagt, wenn Brunn behauptet, dass diejenige Kunstrichtung, welche
wir als die rimische der Kaiserzeit anzuerkennen pflegen, sich an keine enger als
an die pergamenische anschliesst.  Und wenngleich, wie wir im Verlaufe dieser Be-
trachtungen sehn werden, die Leistungen dieser Kunstrichtung sich nicht anl der
Hithe derjenigen von Pergamos halten, wenngleich sie vielmehr in melr als einem
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Betracht als Verfiusserlichung und Entartung der urspriinglichen Bestrebungen und
Schoplungen sich darstellen, so bleibt nichtsdestoweniger die kunstgeschichtlich grosse

ledentsambkeit der pergamenischen Kunst unangetastet stehn.

ZWEITES CAPITEL.

Die rhodische Kunst.

Neben den verschiedenen Monarchien dieser Zeit steht von griechischen Freis
staaten fast allein derjenige der Insel Rhodos durch seinen auf politischer Neotra-
litit und einem weitansgedehnten blithenden Handel begriindeten Reichthum eben-
biirtig da, und von allen unabhiingigen Gemeinwesen besitzt Rhodos allein in der
Periode des Hellenismus die Mittel, um die durch Lysippos’ Schiller Chares von Lin-
dog, den Meister des Sonnenkolosses dahin verpflanzie Kunst in wirksamer Weise
zu firdern und zu pflegen. Von einem fritheren Kunstbetrieh aul Rhodos ist uns
so gul wie Nichts bekannt, und wenngleich wir den zu allen Zeiten blithenden In-
selstaat auch in fritheren Perioden keineswegs von Kunstliebe und Kunstthitickeil
entfernt zu denken haben, so hat derselbe doch bis auf die Periode, in der wir mit
unsern gegenwiirtigen Betrachtungen stehn, in keiner Weise eine hervorragende Rolle

weder in der Lilteratur- noch in der Kunsigeschichte gespielt, weder bedeutende
Kitnstler selbst hervorgebracht, noch answiirtige in bemerkenswerther Weise beschiif-
tigt. Der Aufschwuong rhodischer Kunstlicbe scheint gegen das Ende der vorigen
Periode zu beginnen und offenbart sich zuniichst durch grijssere Bestellungen bei
nem Vierge-

berithmten auswiirtigen Meistern, so der Statue des Sonnengoties anf s
spann bei Lysippos und der fiinf uns leider dem Gegenstande nach nicht bekannten
Statuen bei Bryaxis. Mit diesem Erwachen eines regeren Kunstgeistes diirfle es dann
im Zusammenhang stehn, dass ein talentvoller Rhodier wie Chares sich in Lysippos’
Lehre begiebt, aus der heimkehrend er sein staunenswerthes Kolossalwerk verfertigl,
durch welches er die Kunst in seinem Vaterlande eingebiirgert zu haben scheint.
Ein hundert andere, wahrscheinlich von rhodischen Kiinstlern gearbeitete Kolosse
auf Bhodos, von denen Plinins sagt, dass sie, obwohl kleiner als derjenige des Cha-
res, doch auch jeder fir sich geniigt haben wiirde, um den Aufstellungsort be-
rithmt zu machen, scheinen zu bezeugen, dass das Beispiel des Chares in hohem
Grade anregend wirkte und vielfiltige Nachahmung fand und, da diese Kolosse aller
Wahrscheinlichkeit nach offentlich aunfgestellte Weihebilder der Schutzgitter waren,
dass der reiche Staal das Seinige that, um den jungen heimischen Kunstbetrieb so
viel an ihm lag, zu unterstitzen und zu fordern. Daneben aber finden wir in einer
Reihe rhodischer Inschriften aus dieser Zeit bis in den Beginn der romischen Kaiser-
herrschafl die Zeugnisse, dass nicht wenige Kiinstler auch von Privaten und zu Pri-
vatzweeken bescliiftiet wurden. Diese Inschriften, welche Ross gesammelt hat, und
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