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Schule behaupten lassen, die pathetische Elemente enthalten. Aul der zweiten Ent-
wickelungsstule ist also das Pathetische in der Plastik der selbstindige Triger des
Ethischen und der ldee.

Die dritte Entwickelungsstufe, die letzte itberhaupt mogliche, bezeichnet am voll-
kommensten der Laokoon. Das in der Niobe :-'.i_*“hiliillt]'t_;:’ und selbsthedeutend gewor-
dene Pathos ist im Laokoon ansschliesslich geworden, es ist von der Idee geliost;
die Gruppe des Laokoon an sich wirkt nur pathetisch aul den Beschauer; was der
Mythus von ethischen und ideellen Gehalle besass, grade das ist in die Grappe nicht
iibergangen. In dieser Hinsicht steht der Laokoon, welchen Werke wie Silanion’s
Iokaste und Avistonidas Athamas (oben 8. 161 und 59) verbereiten, [ast allein in
der bildenden Kunst, denn die sterbenden Barbaren der pergamenischen Schule kon-
nen wir nur in sofern mit ihm parallelisiren, als wir sie fiie sich allein anffassen
diirfen, wo denn allerdings in ihnen das Pathos ebenfalls von der ldee gelost
isl. Nur die Gruppe der trallianischen Meister, Zethos’ und Amphion’s Rache an
Dirke (der farnesische Stier), ist dem Laokoon in dem Princip der Kunst ver-
wandl, da sie eben wie der Laokoon nur die Katastrophe eines Mythus zur An-
schauung bringt, eine Katastrophe voll des hichsten Pathos aus dem eben so wenig eine
Idee hervorlenchiet wie aus der Gruppe der Laokoon. Aber die ebengenannten sind
freilich auch Kunstwerke, welche mit dem Laokoon einer und derselben Periode der
griechischen Plastik angehiven.  Denn, dass die Auffassung des Pathetischen, wie wir
siec im Laokoon kennen gelernt haben, sich iiberhaupl nur im engsten Zusammen-
hange einer ununterbrochen fortschreitenden Entwickelung des Pathetischen |]g'<r;'|'|~1f'|'r|
lisst, innerhalb welcher sie ihre durchaus natiitliche Stelle findet, dies scheint mir
so. einleuchtend, wie irgend ein Grundsalz der Kunstgeschichte. Und schon allein
deshalb sind wir genithigt, Laokoon unter dem fortwirkenden Einfluss des Pathos
der erst jingst vergangnen skopasischen und praxitelischen Zeit, d h. in der Bliithe-
zeit der rhodischen Kunst, in der Diadochenperiode entstanden zu denken, und wird
cs uns platterdings unmoglich, an seine Entstehung in Rom unter Titus zu glauben.

Ehe wir aber aufl die Untersuchung iiber die Enistehungszeit des Laokoon niher
eingehn, und ehe wir uns mil der Conception und Composition der Gruppe von rein
kitnstlervischem Standpunkt aus beschiiltigen, muss hier noch eine Erwiigung Platz
finden, welche zur gerechien Wiedigung des Kunstwerks von Seiten seines eben be-
sprochenen Verhéltnisses zum Mythus und zum ethischen und tragischen Gehalle des-
selben nicht unwesentlich beitragen wird.  Ieh habe zu erweisen gesocht, dass die
Grappe uns nur die Katastrophe des Mythus in ibrer nackten Thatsiichlichkeit dar-
stelle, dass sie ausschliesslich pathetisch sei und dass das Pathos mit einem Grade von
Hefiigkeit vorgetragen sei, der an das Unschéne, echier Kunst Unerlauble zum min-
desten grenze.  Nun legen die beiden Fragen nahe, welche fiir die Charakteristik
des Geistes der Kinstler von Bedentung sind, ob erstens die Kinstler durch eine
andere Erfindung ihr Werk zum Mythus in ein gilnstigeres Verhiltniss hiitten setzen,
und ol zweilens sie das Pathos weniger heftig und ausschliesslich hiitten vortragen
konnen, Beide Fragen hangen so innig mit einander zusammen, dass wir sie ge-
meinsam zu  beantworten suchen missen. Gehen wir vom Pathos Laokoon's aus,
Das Pathos des Laokoon grenzt deshalb an das Unedle, weil es itherwiegend, [fasl
ausschliesslich in der Darstellung der heftigsten kirperlichen Schierzen besteht.  Das
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ist allgemein empfunden, selbst von denen, welehe sich bemiihten, im Laokoon neben
dem korperlichen Leiden noch ein selbstindiges geistiges Pathos nachzuweisen, weil
¢s ohne das Vorhandensein eines solchen um  die herkimmliche unbedingte Bewun-
derung des Kunstwerks misslich aussieht. Dennoch wird uns eine doppelte Erwi-
gung lehren, dass die Kinstler Laokoon in keiner Weise weniger kirperlich nnd we-
niger heflig leidend, dagegen mit mehr freien eeistigen Regungen ausgestaltet dar-
stellen durfien. Denn erstens hiitten sie durch eine andere Auffassung der Lage Lao-
koon’s den besten Theil der Relation ihrer Gruppe zum Mythus in Gefalr gebracht.
Um uns hiervon zu iiberzeugen, verindern wir in Gedanken einmal das entscheidende
Motiv der Conception der Gruppe. Dies entscheidende Motiv ist, dass nicht
allein die drei Personen von Schlangen umstrickt und dass zwei von ihnen von den
Schlangen gebissen sind, sondern dass die Schlangenbisse aneh sofort nn-
ter den firchterlichsten Schmerzen tidtlich wirken. Ohne dies Moliv
hiitte freilich Laokeon in wesentlich anderer Situation erscheinen kionnen, ja erschei-
nen milssen. aber damit wire auch der Mythus geopfert gewesen, denn nur dureh
die furchibare Schmerzhafligkeit und die rapide Todtlichkeit ihres Bisses erscheinen
die Schlangen als iibernaticliche Boten der Gottheit, ohne diese Vorausselzungen
wiren es gemeine Thiere, ihr Biss ein gewdhnlicher Schlangenbiss, der weder m
dem Grade schmerzhaft ist noch auch so schnell todtet. Zweitens wiirden aber die
Kiinstler durch diese Anderung des Grundmotivs ihrer Conception die ganze Einheit
der Gruppe in Gefahr gebracht haben. Denn von einem gewbhnlichen Schlangenbiss
wire auch der jingere Sohn nicht so schnell in die Lage gekommen, in der wir
ihn sehn, von einer gewdhnlichen Schlange gebissen misste er sich in Schmerz und
Angst abringen und den Valer zu Hilfe rofen. Und was dann? Entweder hiitien
die Kiinstler ihren Laokoon in der Art von der Schlange umschniirt darstellen miis-
sen. wie es der vergilische Laokoon ist, so dass wir augenblicklich sehn, er kann
kein Glied mehr rithren, was plastisch so unschon wie moglich sein wiirde, oder
sie hitten ihn darstellen miissen getheilt zwischen dem Bestreben die eine Beslie,
die ihn beisst. wirksam abzuwehren und dem armen, hilflosen Kinde, das neben
ihm um Hilfe und Rettung schreit, beiznstehn, wie dies Vergil's Laokoon versucht, bis
er vollig umschniirt ist. ILitten sie das nicht gethan, so wiirde uns il Laokoon ein
Gegenstand herzlicher Verachtung sein; hiilten gie ihn aber thatsichlich bestrebt oder
auch nur von dem Wunsche erfitllt gezeigt, dem Kinde neben ihm zu helfen, so
wiirde der Erfolg einfach der gewesen sein, dass der Knabe als der am meisten lei-
dende zur Hauptperson, der Vater zur Nebenperson geworden wire, wodurch wie-
dernm der Tnhalt der Gruppe sich aus dem Untergange Laokoon’s mit seinen Kin-
dern in der Darstellung eines gefilirdeten Kindes verwandelt hiitte, welchem Valer
und Bruder in verschiedener Weise zu helfen suchen. Daraus geht hervor, dass die
Gruppe unter keiner Bedingung Laokoon in der entfernten Moglichkeit, dem Knaben
beizustehn zeicen durfle, und da die plastischen Kiinstler diese Muglichkeit micht
durch ein abscheuliches Umwickeln des ganzen Laokoon mit Schilangenleibern auf
heben konnten. so blieb ihnen keine Wahl, als sie durch die Darstellung so entsetz-
licher Schmerzen aufzuheben, dass Laokoon von denselben vollig itherwiltigt und
spiner selbst nicht mehr michlig erscheint.

Diese Bemerkungen, durch welehe die Gruppe des Laokoon als fertiges Kunst-
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werk, als Darstelling dieses Gegenstandes disthetisch l,;’l‘l'l‘t'illlll‘l'li:_‘l sein diicfte, aber
freilich noch lange nicht dem Gegenstande selbst nach, den auch die griechische
Kunst bis aul die Diadochenzeit offenbar deshalb vermieden hat, weil er nicht zu
rechiferlizen ist, diese Bemerkungen, welche uns gelehrt haben, dass eine andere
|JJ;|HIJI!-I'|:|E' Darstellung  der I\':tlrls-'.lruphw des ],JllltiIHHlI]II\'“IlI.-'n schwerlich denkbar sei,
mogen uns nun auch zu dem Versuche hinitberleiten, uns die wesentlichen und gros-
sen Vorziige der Coneception der Gruppe als plastisches Kunstwerk an und filr sich
U vergesenwiirtigen.

Der grisste und unbedingteste Yorzug der Gruppe besteht in der Fille ihres
Inhalts und in ihrem reichen dramatischen Leben, Wenn ich frither einmal gesagt
habe: das ganze Pathos einer langen Dichtererzihlung tritt uns aus der Gruppe ent-
gegen, so war das nicht genug gesagl; es muss vielmehr hervorgehoben werden,
dass keine Art einer dichterischen Darstellong der Scene in Hinsicht auf die Fille
der pathetischen Motive und zugleich anf die Macht des Eindrucks auf den Ho-
rer auch nur entfernt mit der Grappe wetleifern kann., Der Grund liegt darin, dass
die Begebenheit, um die es sich handelt, ihrer Natur nach nur als in einem un-
endlich kurzen Zeitravm verlaufend und duorch ihre Aete hindurch sich vollendend
itberhaupt gedacht werden kann. Die in der Zeilablolge darstellende Poesie aber
muss diese Acte auseinanderreissen und successiv zum Bewussteein des Hirers brin-
gen, dessen Aufmerksamkeit und Theilnahme sie in eine lange Spannung ohne
einheitlichen Hohepunkt versetzen und in  demselben Grade abschwiichen und
ermiden wird, in welchem sie durch detaillirte Ausfithrung die Fiille der Motive zur
Anschauung zon bringen sich bestrebl, wihrend sie zugleich in dem Masse, in
welchem ihre Darstellunge wiichst, die innere Wahrscheinlichkeit der Scene in Ge-
fahr bringt. Diese innere Wahrscheinlichkeit vermag die Poesie nur durch einen
miiglichst raschen und knappen Vorlrag zu wahren, bei welchem sie wiederum
ein Bedeutendes von dem Reichthum des pathetischen Gehaltes zum  Opfer zu
bringen hat. Nur die plastische Darstellung der Begebenheit ist im Stande die
verschiedenen Acte derselben als coéxistent wiederzugeben und unbeschadet der selb-
stiindigen Bedeutung eines jeden derselben auf einen Hohepunkt zu concentriren, nur
die plastische Darstellung kann die Fille des pathetischen Gehalls dem Beschauer
im engsten Raume und in einem einzigen Augenblick zur Anschavung und zom Be-
wusstsein bringen und die Geappe der rhodischen Meister thut dies in der denkbar
vollkommmensten Weise. Zugleich ringeln sich die Schlangen um die Glieder der drei
Personen, graben sie ihre gilligen Zihne in die Weichen des jingeren Sohmes und
des Vaters, haucht der tidilich verletzte Knabe den letzten schweren Seufzer aus,
erschlaffen seine Muskeln in Todesmattigkeit, windet sich der Vater in den unnenn-
barsten Schmerzen und in haarstriubender Angst, schaut der #ltere Knabe voll mit-
leidigem Entselzen zom Vater empor, und beginnt er seinen erfolelosen Widerstand
gegen  die Ubermacht des Ungethiims, das auch ihn schon zu umstricken ange-
fangen hat und nur den Kopf nach rechts hinitherzoschnellen brancht, wm ihn als
sichere Beute milt dem todtlichen Biss zu erreichen. Nicht den zehnten Theil der
Zeit den man braucht, um diese wenigen Zeilen zu durchiliegen, hat man no-
thig, um alles hier Gesagte und noch viel mehr an der Gruppe selbst wahrzunehmen
und zu empfinden. Wenn Goethe mit vollem Rechte sagt, wir erwarteten vor der
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