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werk, als Darstelling dieses Gegenstandes disthetisch l,;’l‘l'l‘t'illlll‘l'li:_‘l sein diicfte, aber
freilich noch lange nicht dem Gegenstande selbst nach, den auch die griechische
Kunst bis aul die Diadochenzeit offenbar deshalb vermieden hat, weil er nicht zu
rechiferlizen ist, diese Bemerkungen, welche uns gelehrt haben, dass eine andere
|JJ;|HIJI!-I'|:|E' Darstellung  der I\':tlrls-'.lruphw des ],JllltiIHHlI]II\'“IlI.-'n schwerlich denkbar sei,
mogen uns nun auch zu dem Versuche hinitberleiten, uns die wesentlichen und gros-
sen Vorziige der Coneception der Gruppe als plastisches Kunstwerk an und filr sich
U vergesenwiirtigen.

Der grisste und unbedingteste Yorzug der Gruppe besteht in der Fille ihres
Inhalts und in ihrem reichen dramatischen Leben, Wenn ich frither einmal gesagt
habe: das ganze Pathos einer langen Dichtererzihlung tritt uns aus der Gruppe ent-
gegen, so war das nicht genug gesagl; es muss vielmehr hervorgehoben werden,
dass keine Art einer dichterischen Darstellong der Scene in Hinsicht auf die Fille
der pathetischen Motive und zugleich anf die Macht des Eindrucks auf den Ho-
rer auch nur entfernt mit der Grappe wetleifern kann., Der Grund liegt darin, dass
die Begebenheit, um die es sich handelt, ihrer Natur nach nur als in einem un-
endlich kurzen Zeitravm verlaufend und duorch ihre Aete hindurch sich vollendend
itberhaupt gedacht werden kann. Die in der Zeilablolge darstellende Poesie aber
muss diese Acte auseinanderreissen und successiv zum Bewussteein des Hirers brin-
gen, dessen Aufmerksamkeit und Theilnahme sie in eine lange Spannung ohne
einheitlichen Hohepunkt versetzen und in  demselben Grade abschwiichen und
ermiden wird, in welchem sie durch detaillirte Ausfithrung die Fiille der Motive zur
Anschauung zon bringen sich bestrebl, wihrend sie zugleich in dem Masse, in
welchem ihre Darstellunge wiichst, die innere Wahrscheinlichkeit der Scene in Ge-
fahr bringt. Diese innere Wahrscheinlichkeit vermag die Poesie nur durch einen
miiglichst raschen und knappen Vorlrag zu wahren, bei welchem sie wiederum
ein Bedeutendes von dem Reichthum des pathetischen Gehaltes zum  Opfer zu
bringen hat. Nur die plastische Darstellung der Begebenheit ist im Stande die
verschiedenen Acte derselben als coéxistent wiederzugeben und unbeschadet der selb-
stiindigen Bedeutung eines jeden derselben auf einen Hohepunkt zu concentriren, nur
die plastische Darstellung kann die Fille des pathetischen Gehalls dem Beschauer
im engsten Raume und in einem einzigen Augenblick zur Anschavung und zom Be-
wusstsein bringen und die Geappe der rhodischen Meister thut dies in der denkbar
vollkommmensten Weise. Zugleich ringeln sich die Schlangen um die Glieder der drei
Personen, graben sie ihre gilligen Zihne in die Weichen des jingeren Sohmes und
des Vaters, haucht der tidilich verletzte Knabe den letzten schweren Seufzer aus,
erschlaffen seine Muskeln in Todesmattigkeit, windet sich der Vater in den unnenn-
barsten Schmerzen und in haarstriubender Angst, schaut der #ltere Knabe voll mit-
leidigem Entselzen zom Vater empor, und beginnt er seinen erfolelosen Widerstand
gegen  die Ubermacht des Ungethiims, das auch ihn schon zu umstricken ange-
fangen hat und nur den Kopf nach rechts hinitherzoschnellen brancht, wm ihn als
sichere Beute milt dem todtlichen Biss zu erreichen. Nicht den zehnten Theil der
Zeit den man braucht, um diese wenigen Zeilen zu durchiliegen, hat man no-
thig, um alles hier Gesagte und noch viel mehr an der Gruppe selbst wahrzunehmen
und zu empfinden. Wenn Goethe mit vollem Rechte sagt, wir erwarteten vor der
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Gruppe die Augen schhessend bei ihrem Wiedertfinen Alles verindert zu finden, so
beraht das nicht am wenigsten anf dieser wundervollen Erfindung, welche uns den
ganzen und nothwendigen Verlaulf der Begebenheit, von cinem gewissen ZLeit-
punkte an, Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft der Hauptperson in den drei Per-
sonen thalsiichlich mit einem Blicke iiberselin lisst.  Unler diesem Gesichispunkte
werden wir allerdings, eingedenk des Lessing'schen Ausspruches, jede Kunst solle
nur das darstellen, was sie besser als alle anderen Kiinste darvstellen kinnen, zuge-
stehn, dass Laokoon's Tod ein im hichsten Grade gliicklich gewiiblter Gegenstand
der bildenden, und vermbge der nur der Plastik im vollen Masse miglichen Be-
schriinkung der Darstellung aufl die Hauptpersonen ohne alles zerstrenende Neben-
werk, speciell der plastischen Kunst sei.

Mit dem eben besprochenen ersten und gréssten Vorzug der Gruppe hangl ein
anderer eng zusammen, der einerseits seine selbstindige Bedeutung besitzt, withrend
er andererseits einen nicht unbetriichtlichen Mangel der Erfindung so gesehickt verdeckt,
dass ihn die wenigsten Beschaver wahrnehmen. Ieh meine die Abgeschlossenheit der
Gruppe, welche auch die in derselben dargestellie Handlung abgeschlossen scheinen
liisst. Ich habe so eben rithmend hervorgehoben, dass die Gruppe uns den ganzen
und nothwendigen Verlanl der Begebenheit vor Augen stelle, aber ich habe mit Be-
dacht die Worte hinzugefiigt: von einem gewissen Zeitpunkte an. Dieser Zeitpunkt
ist derjenige, wo die Schlangen die drei Personen umwunden hatten; was aufl diesen
gefolgt ist, die snccessive Verwundung des jiingeren Sohnes und des Vaters und das
Unterliegen des ersteren, und was jetzt folgen wird, das Unterliegen des Vaters, die
Verwundung und der Tod auch des ilteren Sehnes: dies Alles giebt die Gruppe und
zwar in so augenscheinlicher und zwingender Weise, dass der Phantasie durchaus
kein Spielraum bleibt, sich das Ende des Ganzen anders vorzuslellen, als die Kiinsi-
ler es sich vorgestellt haben. Uber das aber, was jenem Zeilpunkte vorauslag, iiber
die Situation, in welcher sich die drei Personen in dem Augenblicke befanden, wel-
cher dem dargestelllen unmittelbar vorherging, dariiber, wie sie sich beim Heran-
nahen der Schlangen verhielten, giebt uns die Gruppe nicht allein keine Bechen-
schaft, sondern dariiber macht sie unserer Phantasie avch jede verniinflige Vorstel-
lung unmoglich. Die Gruppe lisst sich nur als ein Fertiges geniessen, aber sie lisst
sich nicht als ein Gewordenes vorstellen, es sei denn, man nidhme an, Laockoon und
seine heiden Sohne haben sich in der Weise am Allar zurechigeordnet, wie wir sie
sehn, um sich von den Schlangenknoten umstricken zu lassen, und erst aul ein ge-
gebenes Zeichen die Aection begonnen. Das ist mehrfach emplunden worden, am
hesten aber von Goethe bezeichnet, wenn er sagl: ,um die Intention des Laokoon
recht zu fassen, stelle man sich in gehiriger Entfernung mit geschlossenen Au-
wen davor; man Offne sie und schliesse sie sogleich wieder, so wird man den gan-
zen Marmor in Bewegung sehn.”* Denn, was heisst dies Anderes, als dass wir das
Schauspiel fiir uns grade auf dem Punkie beginnen lassen, wo die Kiinstler
den Anfang desselben gesetzt haben, und uns der Rechenschaft tber die Enl-
wickelung desselben begeben oder iiberheben? Es ist sehr fein empfunden, wenn
Goethe sagt, durch dies Verfahren werden wir die Intention des Laokoon, d. h.
die Intention der Kiinstler des Laokoon recht fassen. Dieser Absicht der Kinst-
ler kommen wir entgegen, wenn wir uns mit dem Anblick ihrer Gruppe ither-
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paschen. denn eben das haben sie gewolll; sie haben Alles daran gesetzt, durch
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! lebhaften Vortrag des als gegenwiirtig dargestellten Momentes und durch augenschein-
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liche Darlegung der nichstfolgenden das Gemiith des Beschauers in der Art in An-
spruch zu nelmen und seine Aufmerksamkeit in der Art aul das Ende des Dramas zu
richten, dass er dariiber vergisse nach dem Anfange zu fragen. Je mehr wir dies
thun, desto mehr werden wir die Conception der Laokoongruppe bewundern, je we-
piger wir uns dagegen von den Kinstlern voreinnehmen und itherraschen lassen, um
desto kahler wird unser Urteil uber ihwe Erfindung der dargestelllen Situation der
drei Personen ausfallen. bis wir endlich einseln, dass sich dieselbe aus lebendiger
Handlung iberhaupt gar nicht entstanden denken lisst, dass aus lebendiger Handlung
durchaus und nothwendig eine andere Darstellung des entseheidenden Momentes hiitte
hervorgehn missen. Es werden mir dies nicht sofort Alle zugebens aber das ist ja
grade die Geschicklichkeit der Erfindung der Kiinstler, dass sie fur die meisten Be-
trachter den Mangel ihrer Conception verdecken, und dass die meisten Menschen
sich nicht nach der Goethe'schen Vorschrift mit dem Anblicke der Gruppe zu ber-
raschen, den Kiinstlern nicht willentlich entgegenzukommen brauchen, um doch von
it ihrer Intention captivicl zu werden!

Was aber die Geschlossenheit und Einheitlichkeit der Gruppe und der in ihr
dargestellten Handlung anlangt, so scheint eine eigene Untersuchung nithig, um iiber
deren Wesen zur Klarheit zu gelangen. Denn, wenngleich diese Einheitlichkeit all-
gemein, ja fast michie man sagen lebhafter als alle anderen Vorzige der Conceplion
und Composition der Gruppe emplunden wird, so scheint sie doch noch selten ver-
standen worden zu sein, und von nicht wenigen Erklirern an unrichtiger Stelle ge-
sucht gu werden. Offenbar beruht die Einheit der Gruppe darauf, dass wir den
Vater unbedingt als die Hauptperson emplinden. Fragen wir uns aber, warum dies
so sei, so kann nicht geliugnet werden, dass hierzu die réumliche Anordnung der
Figuren, durch welche Lackoon als Mittelpunkt der Gruppe erscheint, dass die iiber-
wiegende Grisse des Vaters und die geflissentliche Unterordnung der Sohne, dass
endlich die iiberwiegende Heftigkeit in der Handlung des Vaters dazu mitwirkd,
Blick und Interesse auf ihm festzohalten und immer wieder auf ihn zuriekzofiihren;
aber diesen Umstinden allein kann es doch nicht zugeschrichen werden, dass unsere
Theilnahme sich fast ganz auf den Vater concentrivt, und dass wir die Séhne neben

ihm beinahe vergessen. Die Erklirung dieser Thatsache ist deshalb in dem ethischen
Verhiltnisé der drei Personen zu einander, besonders der Sohne zum Vater gesuchi
namentlich ist gesagt worden, der Blick der Sohne sei dem Vater zugewandt, der-
jenige des ilteren in #ngstlichem Mitgefuhle, der schon halbgebrochene des jiingeren
in Bekiimmerniss oder Yerzweiflung, weil er den Vater, von dem allein er Rettung
erwartet habe, als unfihiz erkenne, ihm zu helfen. Dies wiirde allerdings dic Thatsache
erkliren, allein die bertthrte Auffassung des jiingeren Sohnes besteht offenbar nicht
zu Rechte. ihr gegeniiber mnss es vielmehr richlig beobachtet heissen, wenn Brunn
schreibt: ,,sehen wir von dem einzigen Blicke des filteren Sohnes nach dem Va-

ter ab, so finden wir, dass Jeder [ir sich, von dem Anderen ginzlich unabhingig
handelt.** Die wahre Losung des Problems deutet Feuerbach an, wenn er darauf hin-
weist, durch die Hinzufiigung der Sohne sei das gellende Unisono des Pathos in
einen plastischen Dreiklang aufgelost; denn chen in diesem Dreiklang liegt die Einheit




——

DIE RHODISCHE KUNST. 191

und Ganzheit der Grappe.  Aber dieser Dreiklang muss richtiz aufgefasst werden: er
besteht darin, dass die im Vater gegenwiirlizgen (ualen im sterbenden jiing
bereits von der Bewunsstlosigkeit und der Ruhe des eben eintretenden

ren Sohne
Fodes gelist
erscheinen, wihrend sie sich fiir den iilteren Knaben erst vorbereiten, Der Grund-
ton, den der Valer angiebt, klingt im &lteren Sohne erst an, im jingeren klingt er
aus, im illeren Sobne sehn wir den Beginn, im Vater die hichste Entwickelung,
und im jimgeren Sohne den Ausgang der Handlung, davin licet ihre Einheit und
Geschlossenheit, darin auch die Moglichkeit, dass sich unserer Spannung und Erre-
gung im Anblick der Groppe ein Gefill von Beruligung beimische, ohne welehes
die Gruppe ein gradezu uneririglicher Anblick sein wiirde, darin endlich liegt es,
dass die Sohne kein selbstindiges Interesse [iir sich in Ansproch nehmen.  Anderer-
seits gehort geringes Nachdenken dazu, um einzusehn, dass dieser plastische Drei-
klang, welcher m dem Contrast der Situation der drei Personen besieht, in dem-
selben Masse dem Unisono gendihert wird, in welchem wir die drei Situationen als
einander verwandt betrachten, in demselben Masse, in welchem man bei dem jiin-
geren Sohne noch gegenwiirtiges Leiden, wie beim Vater, und bei diesem noch yon
seinen physischen Schmerzen unabhingiges geistiges Pathos, wie bei dem ilteren
Sohne, zu erblicken glanbt.

Wenn wir hoffen diivfen, durch die vorstehenden Erirvterongen der tiefdureh-
dachten Coneception der Gruppe in ihren hohen Vorzitgen gerecht geworden zo sein,
ohne gleichwohl gegen deren fast unvermeidliche M

die Augen zu verschliessen,
so wollen wir nun versuchen in fihnlicher Weige die malerielle und formelle Compo-
sition der Gruppe zu wiirdigen.

Vergegenwiirtigen wir uns zuerst die Schwierigkeit dieser Composition.  Dieselbe
wird uns am schnellsten und am klarsten zom Bewnsstsein kommen, wenn wir be-
denken, wie einzig in seiner Art, wie nicht allein ungewihulich, sondern wie gradezu
unerhort der Gegenstand ist, welchen die Kimstler darzustellen unternahmen. Alle
bis aul den Laokoon von der griechischen Plastik dargestelllen Handlungen, selhst
die am kithnsten erfundenen, fanden in der Wirklichkeit des Lebens ihre niheren
oder entfernteren Analogien, in denen sie vom beobachtenden Kimstler studirt, aus de-
nen ihre kiinstlerische Erfindung und Composition abstrahirt werden konnte; fir die
in der Laokoongruppe vorgehende Handlung fehlte jede auch nur entfernt denkbare
Analogie, denn diese Handlung gehirt kawm noch dem Gebiete des Wahrscheinlichen,
geschweige dem des Wirklichen, sondern nur demjenigen des Moglichen an; die hier
dargestellte Handlung musste also ihrem innersien Wesen nach durchaus frei erfun-
den werden; ich sage durchans frei erfunden, denn, wollte man anch annehmen, die
Kiinstler haben bei der schliesslichen Ausfithrung lebende Modelle vor Augen ge-
habt, so allerirt das die Nothwendigkeit der Annahme einer primitiv freien Erfindong
der Handlung noch in keiner Weise, da ja die Kinstler auch dann noch ihren Mo-
dellen die Stellungen anzuweisen hatten, also gleichsam nur mit lebendigen Kirpern
plastisch componirten. Allein die Annahme, unsere Kiinstler haben die Gruppe nach
Modellen ausgefithrt, ist so gut wie unmaglich, weil, wie wir gesehn haben, Lao-
koon's Lage ganz und durchaus von der Gift- und Schmerzwirkung des Schlangen-
bisses abhangl, weil sein Kérper sich in convulsivischen Schmerzen windet, und weil
kein gesunder Mensch es moglich machen kann, diese Situation auch nur mit dem ober-
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