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2410 SECHSTES BUCH. ZWEITES CAPITEL.

chrenvollen Platz ein, und sein Werk wird, auch ohne dass wir dassclbe als das
vollendete Idealbild der Aphrodite anerkennen, auch ohne dass wir es in seiner we-
niger hohen unid reinen Auffassung, Mass und Ziel der Bewunderung vergessend,
unmittelbar nehen die Schoplungen der grissten Meister stellen, fir alle Zeiten eine
der in sich abgeschlossensten, harmounischsten und feinsten Arbeiten der griechischen
Plastik bleiben.

Niedriger an Kunstwerth als die
mediceische Venus steht der sogenannle
o Germanicus * von  Kleomenes dem
Sohne, iiber dessen Benennung und
Bedeutung wir oben gesprochen haben,
g0 (ass wir uns hier nur mit dem Kiinst-
lerischen und Formellen der Statue befas-
sen, allerdings, jedoch muss ich mich

1)

gegen eine nicht selten®) wiederholle
Unterschitzung derselben eben so sehr
erkliven, wie gegen die Uberschiitzung
der Venus. Obgleich niimlich der Statne,
was die Erfindung anlangt, die Origi-
nalitit bestimmt abgesprochen werden
muss, so isl doch der Gedanke aller
Anerkennung werth, einen Rémer, der
sich elwa als Gesandter oder als Red-
ner im Senat ausgezeichnet hatte, in

der Gestall des griechischen Gotles
|KAEOMENHE |
[KAEOMENOYE| : ; :
AGHNAIOEE bilden, den die Schildkrite am Fuss-

HOUAEEN gestell und der wahrscheinlich in der
linken Hand gesenkt gehaltene Schlan-
genstab  charakterisiven, ohme sich
gleichwohl zu einer durchgiingigen

Fig. 85. Der sogenannte . Germanicus® von Kleomenes [dealisirung der Formen hinreissen zu

dem Sohn des Kleomenes von Athen, im Louvre.  [assen und damit dem Realismus einer

der Beredsamkeit, des Hermes logios, zu

Yol

gesunden Portrithildnerei zu schaden. Die Geberde, ndmlich das Erheben der rech-
ten Hand mit zusammengelegtem Davmen und Zeigefinger, wiihrend die drei anderen
Finger eingeschlagen sind, his zu der Hohe des Auges ist itberaus sprechend dieje-
nige einer rulig gehaltenen, fein dialektischen Aunseinandersetzung, und der Ausdruck
in dem iibrigens durchans individuell gehaltenen Gesichte, sowie die feste Haltung
des mit beiden Fiissen aufstehenden und doch von aller Steifheit entfernten Korpers
stimmt damit aul’s beste iiberein. Ob Visconti die Statue mit Recht file die vorzig-
lichste auf uns gekommene Portritfigur erklirt, kann ich nicht entscheiden, aber
einen niedrigen Rang nimmt sie in ihrer klaren Auffassung und in der harmonischen
Durehfithrung ihres Grundgedankens gewiss nicht ein. Was die Formen des Nackien
anlangt, so habe ich schon oben erwihnt, dass sie nichts Idealisches haben, allein
es heisst die Schonheit derselben zu gering anschlagen, wenn Winkelmann urteilt,
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DIE ERHALTENEN WERKE UND DER CHARARTER DER NEUATTISCHEN KUNST. 241

die Figur ser nach einem gewihnlichen Modell im Leben gearbeitet,  Ieh habe solche
Modelle nie gesehn, i denen Keaft und Geschmeidighkeit, Bestimmtheit und Reinheit

des Umrisses mil der Weichheit der Flichen und der Uberglinge sich wie in dieser

Statue verbindet, und unter den Tansenden von Sculpturen der rimischen Periode
diteflen auch sehr wenige sich dieser Statue in Ricksicht auf den warmen Hauch
des Lebens, der alle Formen durvehdringt, und die Zartheit der DBehandlung der
Oberfliche an die Seite stellen kitnnen. Zu tadeln dirfte nur hie und da eine etwas
g erosse Weichheit der Formen sein, welche den Eindruck des Fetten, nicht den-
jenigen elastischer Museolatur hervorbringt,  Grasserem Tadel unterliegt die Compo-
sition des vom linken Arm herabhangenden Gewandes, nicht freilich im Allzemeinen,
sondern speciell wegen eines villig misslungenen Effectmotives. Von der reizendsten
Wirkung sind bekanntlich die gleitenden und im Gleiten einzelne Theile des Korpers
enlblissenden Gewinder, wie z B. an der Herse im ostlichen Parthenongiebel; die-
sen reizenden Effect, diese Belebung des todlen Stoffes durch seine Darstellung in
leiser Beweesong hat nun auch Kleomenes nachbilden wollen, das Gewand unserer
Statue soll den Eindruck machen, als glitte es eben vom Oberarm herunter, darauf
ist die ganze Faltenlage berechnet; allein es gleitet nicht, sondern es haftet an dem
Arm., als sei es an demselben angeklebt; das ist so angenscheinlich, dass z. B. Clarac
zur Erklirune dieses mangelbaft durcheelitheten Motive anf den ungliicklichen Ge-
danken kam, das Gewand sei von dem Hermesstab in der Linken am Oberarm g

hallen gewesen; das st eraidezu ||!1||u'r‘;;|i|'|t‘ denn, hielt die Hand den Hermesstab . =o
konnte dies nur sein indem sie ibn senkte, allein der Effect ist in der That als wiirde
das Gewand gehalten.  Dies Alles st scheinbar eine Kleinigheit und nicht so vieler
Worte werth, allein es gewinnt Bedeutung, wenn wir bedenken, dass die Quelle
solehier Fehler in der Entlernung der Kinstler von lebendiger und unmittelbarer
Beobachtung der bewegten Natur und in ihrer Hingebung an das Modell und die
Gliederpuppe  liegt. Denn anch hierin zeizl sich ein charvakteristischer Unterschied
der grossen, genialen Weise der Blitthezeit und des dingstlicheren und Elemlicheren
Treibens dieser Periode des Nachlebens der Kunst, auvs der ilbrigens der hier ge-
riigte und mancher verwandte Fehler hundert Mal nachezewiesen werden kionnte, und
noch weiterhin an einem der bewnndertsten Werke nachgewiesen werden soll.

Aus derselben Quelle, ndmlich aus der Vernachlissigung unmittelbarer und selb-
stindiger Beobaehtung der Natur nnd aus einer Abhiingigkeit des Kiistlers von den
Werken der friheren Bliithezeil glaube ich auvch das Wesen und die Eigenthiimlich-
keit der Formgebung an dem berithmten Torso von Belvedere des Apollonios,
dessen Abbildung oben 8. 231 mitgetheilt ist, ableiten zn kémnen. In der Beartei-
lnng der Formen des Torso stimme ich so durchaus mit Bronn®) iiberein, dass ich
dieselbe mit seinen Worten geben will. , Die Anlage aller Formen ist gross, durch-
ans von der Art, welche man gewishnlich als ideal zu bezeichnen pflegl.  Alle Mas-
sen sind an der richtigen Stelle und in den rvichtigen Verhiltnissen angegeben; alles
mehr zufillige Detail ist iibergangen: am wenigsten zeigt sich irgendwo Befangenheit
undl Angstlichkeit hinsichtlich des Masses dessen, was [ur das Kunstwerk iiberhaupl
Beriicksichtigung verdiene. So steht das Werk in seiner Anlage allerdings als der besten
Zeiten wiirdig da.  Gehen wir aher jetzt auf die Betrachtung der einzelnen Formen
fiir sich fiher, so werden wir bekennen miissen, dass hier nicht immer di¢ eigen-
1
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