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sie in der That finden: das Wesen und die lebendige Bedeutung der Forni
blieb nnerkannt, erfasst und reproducirt wurde die Formerscheinnng. Ohne sich
iiber das Warum, iiber die organischen Motive Rechenschalt zu geben hielten diese
Kilnstler sich an die vollendete Thatsache, und wenn ihnen auch die Muosterwerke
der Bliithezeit eine durch nund durch organische Formgebung in reinster Verklirung
darholen, so vermochten sie dieselbe doch, eben well sie sich der Griinde nicht be-
wusst waren, nur in ihrer dfinsserlichen Erscheinung wiederzugehen.

Ich habe so eben behauptet, dass diese Art der Formbehandlung nicht allein
am Torso, sondern dass sie ebenso an der Mehrzahl der gleichzeitigen Werke er-
gcheine, und glanbe diesen Satz sofort an dem Herakles des Glykon, dem sogenann-

ten farnesischen, von dem in der folgenden Figur (Fig. 86) eine Zeichnung ge-

geben ist, bewahirheiten zu kinnen, so verschieden dieses Werk in manchem Be-
tracht vom Torso sein mag.

Der erlindende Meister dieser Statue, Lysippos, den wir als den jilngsten Bearbeiter
des Heraklestypus kennen gelernt haben, und der semen Helden vielfach und in den ver-
schiedensten Situationen der heftigsten Anstrengung des Kamples und der Rube, in ern-
ster und in heiterer Aulfassung gebildet hatte, scheint in dieser Statue des in Ruhe ste-
henden Herakles von dem Streben ausgegangen zn sein, dem Beschauver die ganze unge-
henre Mithseligkeit der Erdenlaufbahn des Helden zur Anschanung und zum Bewusstsein
zu bringen und zwar in doppelter Weise, einmal indem er einen Kirper darstellte,
der aus dem derbsten Stoll geschallen, von der ithermenschlichen Arbeit, die er zu
vollbringen  hatte, zu ibermenschlicher Kriftighkeit und  Gewalligheit ausgearbeitel
und ansgewirkt ist, und zweilens, indem er diesen Korper trolz aller seiner iiber-
schwiinglichen Gewaltigkeit doch von der auf ihm ruhenden Last des Lebens wo
nicht erschopft, so doch momentan ermatiet, der Ruhe, der Unterstittzung bedireftig
zeigte, die 1hm gleichwohl hienieden nur aul Augenblicke vergonnt war.  Demgemiiss

wesliitzl aufl seine Kenle,

stellte er ihm hin gelehnt und mit der linken Schulter aul
iither deren Ende er als weichere Unterlage sein Lowenfell gehiingt hat; die rechte
Hand (in der die Hesperidendipfel restaurirt sind) sucht auf dem Ricken einen Ru-
hepunkt, das Haupt ist gesenkt, das Ange haltel wie sinnend aul dem Boden, ver-
gangene Mithsal und zukiinflige zieht wie em Traum durch das Gemiith des Helden s
die Situation ist vollstindig diejenige eines Menschen, der milten in eciner linger
davernden Anstrengung aul kurze Angenblicke verschnauft, um neue Krall zu sam-
meln.  Die Elemente der Gestallung des Heraklestypus, wie er hier vor uns steht,
siid  dem  Kiinstler schon aus fritherer Zeil dbecliefert, es sind dieselben Elemente
der derben, unverwilstlichen, zermalmenden, aber nicht eben gewandien und leichl
bewegten Kriftigheit, die uns z. B. in der Stiermetope von Olympia (Band 1, Fig. 60,
S. 329) vorhegen, aher der Meister, |,_\'.-'i[];u|.~'~, hat diese Elemente in seiner Weise
selbstindig - anfeefasst und durchgearbeitel.  Sein Gestaltenkanon liegt anch dieser
dildung zum Grunde, aber er ist hier in geistreicher Weise benutzt, um das zur
Geltung zu bringen, woraul es eigentlich ankam, die kirperliche Michtigkeit als
golehe, Ihr zo Liebe ist der Kopl so sehr verkleinert, wie dies miglicher Weise ge-
geheln konnte, und sind im Contraste zu ihm die Brust und die Schultern zu dem
Lichsten Mass der Breite ausgedehnt, welche den fiberwiegenden Eindrock der Masse,

des Wuehtigen, Niederschmetternden hervorbringt.  Eine dhnliche Proportion herrscht
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in dem gedrangenen Wuchs des Leibes, wihrend dagegen ein leises Uberwiegen der
Lingendimension in den unteren Theilen offenbar die Absicht enthilt, uns die Vor-
stellung zu geben, dass diese @iberwiltigende Korpermasse sich auch in stiirmische
Bewegung setzen kann, wie sie nithig ist, um den remnenden Hirsch zu ereilen.
In wiefern es Lysippos gelungen ist, diese letztere Vorstellung von Beweglichkeit sei-
nes Helden zu vermitteln, miissen wir unentschieden lassen, sein Nachahmer Glykon
verschaflt uns diese am wenigsten. Der Conception nach ist dieser Herakles das Ex-
trem der Kriftigkeit zu der ein menschlicher Korper denkbarer Weise und der Natur
seines Ovganismos nach gelangen kann, und, wenn wir die Intention des Meisters
bei dieser Composition recht verstehn, so zeigt er uns — und darin offenbart sich zu-
gleich das lysippische Streben nach Effect — diesen ungeheuren Kirper ermatlet, um
unsgerer Phantasie Raum zu [,EIJ|1E'I't, sich ansznmalen, wie diese Glieder, diese For-
men sich darstellen misgen, wenn sie bewegl, angespannt und angestrengt werden.
Gegen diese Erfindung ist nun an und fir sich schwerlich Viel einzuwenden, die Art
dagegen, wie sie hier zur Erscheinung gebracht wird, kann sich dem Tadel nicht
entzichn; denn, man sage was man will, die farnesische Statne ist plomp, die ganze
Formgebung schywillstig und tibertrieben, wie das auch Winkelmann schon empland,
wenn er von ,,den Muskeln, die wie gedrungene Hiigel liegen, schreibl: ., hier ist
des Kiinstlers Absicht gewesen, die schnelle Springkraft ihrver Fibern auszudriicken
mnd dieselbe nach Arl eines Bogens in die Enge zo spannen. Mit solcher griind-
lichen Uberlegung will dieser Herkules betrachtet werden, damil man nicht den poe-
tischen Geist des Kimstlers [iir Schwulst und die idealische Stirke fiir iibertriehene
Keckheit nehme.* Mit Reecht aber sagt Brunn, die gewallicen Massen erscheinen
einer freien und schnellen Bewegung und einer aul elastischer Spannung der Mus-
keln beruhenden Kraftentwickelung eher hinderlich als forderlich. Sollen wir nun
glauben, dies sei in Lysippos’ Original ebenfalls schon so gewesen? Unmiglich! viel-
mehr sind wir nach dem hohen Range, den Lysippos einnimmt, und nach dem We-
sen seines Kunsteharakters vollkommen berechtigt zu behaupten, dass Lysippos anch
in dieser Stalue Mass gehalten, dass er die Grenzen einer ideellen Naturwahrheit
nicht iiberschritten habe. Die Ubertreibung und der Schwulst fillt also seinem Nach-
ahmer zu, und diese Uberschreitung der feinen Grenzlinie des Schonen und Wahiren
stammt bei ithm wiederum daher, dass er anstatt von der Natur auszugehn von dem
ferticen Kunstwerke ausging, und dass thm deshalb der richtize Masstab zur Beur-
teilung dessen fehlte, was naturmiglich und was dies nicht sei.  Ausgehend von Ly-
sippos’ Statue mochte er glauben, die in derselben ausgesprochene Intention noch
etwas deutlicher geben zu diirfen, sein Vorbild ihertrumplen zun kinnen, ja, wenn
auch dieses nicht seine Absicht war, so musste selbst die blosse treue Copirung des
lysippischen Evzwerkes in Marmor zu dem ungiinstigen Resultate fithren, dass wir
vor uns sehn. Man fasse also die Stellung Glykon's zu seinem Vorbilde wie man
will, man betrachte ihn als einen Kiinstler, der sich bestrebt, seinen Meister zu
itherbieten, oder man hetrachte ihn als blossen Copisten, im einen wie im anderen
Falle stammen die Fehler seines Werkes aus derselben Quelle, ans der mangelnden
Unmittelbarkeit der Naturbeobachtung und der Naturnachbildong.

Wenn wir neben diesen vier beriihmtesten Arbeiten der neuvattischen Schule
auch noch ein weniger bekanntes fiinftes, die Statue der Pallas in der Villa Ludovisi
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