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Ungleich wichtizer 1sl uns

3. Archelaos, der Sohn des Apollonios aus Priene™), der Kinstler der
sogenannlen ,, Apotheose des Homer* im britischen Museom (unten Fig. 910 Das
Reliel worde i den Ruinen von Bovilli gefunden, wo Tiberins im dritten Jahre
seiner Regierung. (16 v. Ghr.) das Heiligthum des julischen Geschlechts weihte, Eine
Beihe von Griinden macht es wahescheinlich, dass in dieser Zeit und aul Anregung
iles genannten Kaisers neben anderen Reliefen, welche als Schultafeln zur Vergegen-
wiirtignng des Inhalts der homerischen und nachhomerischen Epopiien dienten, auch
dieses Werk entstanden sei.

Vielleicht gehort in diese Reihe kleinasiatischer Kimstler ans dem Beginne der ri-
mischen RKaiserzeit aueh der Meister der hochberiihmten Aphroditestalue von der In-
sel Melos im Louvee (unten Fig. 92), wenigstens finden wir

4. den Namen des Alexandros, Menides’ Sohn aus Antiocheia am Mi-
ander, aul dem Fragment einer Plinthe, welches mit denjenigen der herrlichen Statue
sugammenzugehioren scheinl,  Es ist dies freilich nicht sicher bewiesen ™), allein aus
der Trefllichkeit der Statue allein von vorn herein zu schliessen, dass sie nicht das
Werk eines Kiinstlers dieser Zeit sein konne, als der sich Alexandros nach den
Buchstabenformen der Inschrift ausweist, scheint mir nicht erlaubt. Ohne deshall
das Unsichere als sicher hinstellen zu wollen, werde ich in der unten folzenden
Beurteilung der Statue nachzuweisen suchen, dass Momente vorhanden sind. welehe
uns an die Moglichkeit ihrer Entstehung in unserer Periode glauben lassen.

Von den Kimstlern der spiiteren Zeil sind uns besonders wichtig

5. Aristeas und Papias von Aphrodisias"), die Kinstler zweier Kentan-
ren aus schwarzem Marmor, welche in der Villa. Hadrian’s in Tiveli gefonden sind und

83y, withrend mehefache Wie-

jetzt im capitolinischen Musewm sich befinden (unter Fi;
derholungen dieser Werke in verschiedenen Museen, im Vatican, im Louvre und
sonsl vorhanden sind.  Der Fundort, der Stil der Bildwerke und die Form der Buch-
staben der Iuschrift vereinigen sich um diese Seulpturen der hadvianischen Zeil zu-
zuweisen. - Die Vaterstadl dieser Kiinstler, Aphrodisias, scheint aber der Silz einer
ausgedehnteren Kunstithung dieser Periode gewesen za sein ™), wenigstens kennen wir
noch einen Zenon™), von dem einige Werke, eine sitzende minnliche Statue in der
Villa. Ludovisi, eine weibliche Gewandstatue, die frither in Syrakus war, und eine
halbbekleidete Herme ohne Kopl mit einer metrischen Inschrift erhalten sind, ferner

cinen Menestheus), von dessen Werk, einer Gewandstalue, sich nur ein Fragmen!

erhalien hat, als aphrodisiensische Kinstler der Periode bis zum zweiten Jahrhun-
dert nach Christus, zu denen in viel spiterer Zeit ein gewisser A lticianus als Verler-
tiger einer Musenstatue -des florentiner Museums sich gesellt. Sehliesslich sei auch noch
der Bithynier Eulvehes™), der Kiinstler eines athletischen Elrendenkmals von
TANny ;ﬂ".\[iiltl“l‘i:li‘l' Reliefarbeit 1m s';|||-iInrfil|i.-‘.i_‘.|‘|t'n Museum mit einem Worte erwiihni,

Beginnen wir unsere Betrachtung der Monumente mit dem sogenannlen borghesi-
sehen Fechler von Agasias, von dem eine Zeichnung nach dem Gyps (Fig. 90) beiliegt ).

(her die Bedentung der Statue kann bei aller Verschiedenheit der ihr gegehe-
nen Namen als feststehend betrachtet werden, dass sie einen mil erhobenem Schild
und mit dem Schwerte (nicht der Lanze) gegen einen hoher siehenden, am wahr-
schemlichsten berittenen Feind Kampfenden darsielle.  Das ergiebt sich aus der Stel-
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lung bei genauer Prifung von selbst; der linke Arm, an welchem der Schildving
crhalten oder der Sehild durch den Ring angedentet ist, ist gegen den Sloss oder
Streich des Gegners, zn dem der aufmerksam spithende Blick sich emporwendel,
erhoben, die ergiinzte, aber richtiz erginzie Hand holl mit der Walle pach hinten
michtig aus, der gewaltsame Ausschritt zeigt deuntlich, dass hier ein momentaner
Ausfall gemeint sei, wie er einen Reiter gegeniiber durehaus passt, nicht, wenn wir
den Kémpler die Mavnern einer Stadt angreifend denken, wie Winkelmann wollte,
Dass die Walle ein Schwerl, nicht ein Speer sei 7y, ergieht sich aus genaverem Stu-
dium der Bewegung; so wie der Held steht, das rechie Bein vorgesiellt, das linke
aul’s Aussersie zuriickgestemmt, kann er, ohne zu fallen, unmiglich einen Stoss
vou rechls nach links [ithren, sondern er kann nur ansholen, nm einen Schlag
von links nach rechis zu thun, welcher zngleich die in der extremsten Weise he-
wegten Glieder mit  npatitelichern Schwunge in eine robigere Lage  zuriicksehichin
wird. Was aber nun den speciellen Namen der Statue betrifil, so miissen wir einer-
seits hervorheben, dass die Intention ither die Darstellung irgend eines gewohnlichen
hriegers hinausgehl, so dass wir genithigt sind, die Bezeichnung aul heroischem
Gebiete zu suchen, wobei nicht vercessen werden darf, dass m den verschiedenen
Schulen und Zeitaltern die Begriffe vom Idealen verschieden sind. Trotzdem glanbe
ich mit Welcker und Anderen darauf verzichien zn milssen, einen einzelnen Namen
zit withlen; Theseus’ jugendliche Heldenschiinheit ist hier aul keine Weise ausgedrilckl,
und Achilleus zegenither der Penthesileia ist gradezn eine Unmoglichkeit; denn Achillens'

&

Kampl gegen die schine Amazone hat in Poesie und Kunstwerken ) einen durchauns
chevaleresken Charakter, der in diesem enormen Schwertglreich nichl im Geringsten
gewahrt ist. . Wir bleihen also bei der allgemeinen Bezeichnung Heros stehen und
wollen versuchen, uns die Natur der Aufgabe dieser Darstellung vnd die Art ihrer
Losung klar zun machen.

Wer ohne die Statue zu kennen die so eben entwickelle Situation, in der sich
der Heros hefindet, in's Auge lasst, der konnte sich versucht fihlen zu glauben, der
Kiinstler habe sich die Darstellung des Pathos eines heltigen Kampfes und derjenigen
Leidenschaften und Bewegungen des Gemiithes zur Aufzabe gemacht, welche durch
einen solchen hefligen und gefahrvollen Kampf in uns ervegl werden.  Wer aber vor
der Statue steht und sich iiber den Emdruck, den sie aul ihn maeht, Bechenschafl
giebt, der wird alsbald wahrnehmen, dass er sich nicht im  geringsten pathetiseh

oder tragisch bewegt fiihlt, dass die Statue iberhaupt nicht aul das Gemiith wirkt,

sondern einzig und allein den Verstand beschiftigt, dass wir uns fast mil Gewall
iiherreden milssen, die Sitwation, in welcher sich der Heros befindet, sei eine pathe-
tische, gefahrvolle. Ans dieser Thatsache kinnte man nun weiter folgern wollen,
der Kinstler habe seine Aulgabe verfehlt, er sei der Ausliihrung seiner Intention
nicht gewachsen gewesen, ja man misste diese Folgerung machen, wenn es bewie-
sen wire, die Intention des Meisters sei die Darstellung des Kamplespathos gewesen.
Allein diese seine Intention ist nieht bewiesen, und wir sind nicht berechtigl, ihm
eine solche unterzuschiehen, um daranf einen Tadel zn grilnden, vielmelr sind wir
verpflichtet, die Absicht des Kiinstlers aus dem Werke selhst und aus dem Eindruck
zu abstrahiren, den dasselbe auf uns macht. Dieser Eindruck ist nun ohne Zweilel

vom ersten Momente der Betrachtung an derjenige des Ervstaunens iiber diese i
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hiichsten Grade kithn erfundene Stellung, itber das hier im Marmor fisivte Ex-
trem der denkbar hefligsten und Hussersten Bewegung, und wenn wir nun diesen
Eindruck wm so mehr gesteigert fiihlen, je niiher wir auf die Prifing des Werkes
eingehn, wenn wir andererseits wahrnehmen, dass der Kiinstler in den Ausdruck
des Kopfes Nichts mehr hineingelegt hat, als die natiirliche Spannung und Aufmerk-
samkeit des geiibten Kampfers, Nichts von eigentlicher Leidenschaft, Zorn, Holin,
Furcht oder dergleichen, so werden wir zu der Uberzengung hingedriingt, dass es
durchaus nicht die Absicht des Kiinstlers gewesen ist, ein pathetisches Kunstwerk
zu schaffen, sondern dass er die Situation nur als diejenige ergriffen und benutzt
hat, welche ihm die vollkemmenste Entwickelung seiner Aufgabe: der Darstellung
der #dussersten, extensivsten und momentansten Krall und Bewegung, deren der
menschliche Korper iiberhaonpt fihig ist, gestattete. Wenn dadurch die Statue aller-
dings fast jeden idealen Gehalt, jede hohere und geistige Bedeutung verliert, und
wenn wir demgemiss anch urteilen milssen, dass der Kinstler die hichste Anffas-
sung einer derartigen Situation verfehlt hat, so werden wir ihm doch vermiige die-
ser Anschauung seiner Intention gerechter werden, als durch die Voraussetzung einer
von ihm nicht erveichten hiheren Absicht, da wir jetzt seinem Werke und der
grosstentheils erreichten Absicht des Kiinstlers in mehr als einer Beziehung unsere
Bewunderung nicht versagen kinnen.

Von der Richtigkeit der Behauptung, dass in unserer Statue das Extrem der
extensiven Bewegung des menschlichen Korpers dargestellt sei, kann man sich oline
sonderliche Mithe durch Versnehe mit dem eigenen Korper, durch Beobachtung son-
stiger Kunstdarstellungen heftiger Bewegungen, oder endlich durch einiges Nachden-
ken vor der Statue selbst iiberzengen.  Vor dieser wird sich uns bewihren, was
Feuerbach sagt: die Gliedmassen sind in die Pole der Bewegungssphire geriickt
und es st eben so unmielich, sich zu denken, dass der Kimpfer sich langsam in
diese extreme Stellung auseinandergeschoben habe, wie es unmiglich ist, ihn in der-
selben bis zum niichsten Augenblick verharrend zu denken. Demgemiiss scheint die
hier geloste Aufgabe mit derjenigen, welche Myron in seinem Diskobol, oder der-
jenigen, die er in seinem Ladas verfolgte, nahe verwandl zu sein, denn auch im
Diskobol haben wir die Kithnheit der hichsten und #ussersten Bewegung, deren der
menschliche Kérper in einer bestimmten Richtung fibig ist, erkannt, und der La-
das stellte die letzte Anstrengung des Laules, also wiedernm ein Hichstes der mo-
mentanen Bewegtheit dar. Und doeh bestehn die Unterschiede zwischen dem Dis-
kobol und unserem Kémpler nicht nur darin, dass die Richtung und Art der Bewe-
gung eine verschiedene oder in gewissem Grade gegensitzliche ist, doch miissen wir
sie auch darin erkennen, dass der Diskobol uns eine Stellung zeigt, in der sich eine
neue, rasche und schwungvolle Bewegung vorbereitet, zu deren Auflassung unsere
Phantasie durch das, was wir selin, nothwendig angeregt wird, wihrend uns die
Statue des Agasias in viel weniger gliicklicher Wahl des Momentes ein Letztes und
Ausseres zeigt, auf das nur em Nachlassen folgen kann, und durch welehes eben
deshalb unsere Phantasie nicht erregt wird. In diesem Punkte bietet sich der Ladas
als ein noch niherer Vergleich dar; allein im Ladas war es ja eben die Absicht des
Kilnstlers ein Ausserstes und Letztes der _-'\l]HIl'['ll,',.'ll]]{.{ und l"'lwl'.'m.dll'ml;.e'lm;_" darzustellen,
dem ein Zusammenbrechen des Handelnden und dem sein Tod aus Erschoplung lolgte,
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und in dieser Uberanstrengung uns die unausbleibliche Folge, die Erschopfung an-
schaulich zu machen, auf welche die vorausschauende Phantasie hingedringt wurde.
Auch davon kann bei Agasias’ Statue nicht die Rede sein, weil der Kimpfer in der
villigen Herrschaft ither seinen Korper erscheint, und weil seine Bewegung trotz aller
extremen Heftigkeil doch so viel F

estes, Gehaltenes hat, dass wir nicht entfernt den
Eindruck von CUherstiirzung oder Uberanstrengung, und also von einem Umsehlag in
Erschisplung und Ermattung erhalten.

Gewiss sind das Dbedentungsvolle Unterschiede zwischen den Conceptionen des
ilteren und derjenigen des jiingeren Meisters, Unterschicde, welche eben nicht zum
Vortheil des letzteren ausfallen; allein die grisste Diflerenz liegt in noch einem an-
derem Punkte. So [ein heobachtet und so kunstvoll durchgeliibrt der Ilh}lllmus der
Bewegung in den myronischen Staluen war, die Bewegungen selbst waren solche,
wie sic sich unter den gegebenen Umstinden mit Nothwendigkeit darstellten,
solche, deren Anschamung der Kinstler aus unmittelbarer Beobachtung der Natur
gewinnen konnte. Die Stellung dagegen, weleche uns Agasias’ Kimpfer zeigt, ist eine
so durchaus singunlire, dass wir mit Sicherheit behaupten diirfen, der Kinstler habe
nur ihr Grundmotiv aus der Wirklichkeit, oder aus #lteren Kunstdarstellungen #hn-

licher Situationen enlnommen und entnehmen kitnnen; das was er uns in seiner
Statue zeigt, konnte er nur durch eine auf dem Gesehenen forthanende Reflexion,
durch eine planmiissige Steigerung erreichen, die sich uns, je niher wir auf die
Einzelheiten der Statue eingehn, desto deuatlicher als das Ergebniss der kihlen Ver-
standesthittigkeit und der raflinictesten Berechnung za erkennen giebt. Myron brauchte,
um seinen Ladas und seinen Diskobol zu schaffen, Nichts als ein offenes Ange und
feines Gefilhl filr die lebendige Natur, Agasias wiire nimmer ohne eine gelehrle ana-

tomische Kenntniss des menschlichen Korpers durchgekommen. Und eben weil seine
Statue nicht auf der unmittelbaren Intuition beruht, weil sich uns aus derselben
itherall die Reflexion, das Wissen des Kiinstlers und das Geltendmachen dieses Wis-
sens entgegendriingt, gceht derselben alle Frische des Eindrucks ab und lisst sie
uns, trotz aller Bewunderung, welche unser Verstand ihr zollt, im Gemiith voll-
kommen kalt. Wer sich von dem Vorherrschen der kiihlen Berechnung in der Com-
position dieser Statue tberzeugen will; der gebe sich nur dariiber techenschall, wie
wenig die Stellung als das Ergebniss eines Zufalls erscheint, wie viel Uberlegles,
Geregeltes, Bewnsstes sie trotz aller Hefiigkeit hat; man beachte, wie raffinirter
Weise die Contraste der Bewegung auf die beiden Seiten des Korpers vertheilt sind:
die Arme in bewegen sich in diametral entgegengesetzter Richtung, der rechte nach hin-
ten, wiihrend der entsprechende Fuss vorschreitet, der linke nach vorn und nach
ohen, wihrend das Bein ritckwiirts und nach unten ausgedehnt ist; dadurch ent-
stehl ein Gegensatz der gestreckten und der zusammengeschobenen Seite dieses Kor-
pers, der nicht vollkommener gedacht werden kann, der aber, so durchaus mdglich
er sein mag, in gleicher Situation unter tausend Fillen vielleicht nicht einmal sich
dureh den Zufall in lebendiger Handlung bildet, und der eben deshalb als vom
Kiinstler arrangirt empfunden wird,

Das vorstehend Entwickelte wird geniigen um zu erkliven, warum unser Wohl-
gefallen an der Statue wesentlich und iiberwiegend sich auf die Art der Darstellung,
anf das Technische, das Machwerk, sei es im weiteren, sei es im engeren Sinne,
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bezieht, Und in der That findet man, dass so ziemlich alle Lobspriiche, welche
selbst von den begeistertsten Bewunderern dem Werke des Agasias gespendel worden
sind, sich auf die Victuositiit des Kilnstlers beziehn, auf die Abgewogenheit der Compo-
sition, die Richtigheil der Stellong, das grindliche Verstindniss der organischen Be-
wegung, die tiefe Renniniss der Anatomie des menschlichen Korpers.  Und aller-
dings bleibt die Statue m allen  diesen Hinsichten m  der That  bewunderungs-
werth, und dberdies in Hinsicht auf die Klarheit, mit welcher der Kinster seine
Aufgabe und die Mittel, dieselbe zu lisen, begrilfen hat. Wollte er nicht gradezu
in Unnpatur und Unbedeutendheit verfallen, so musste er sich einer Formgebung be-
flei
Thitigkeit derselben zeigl; er musste die Reflexion, welehe diese extreme Bewe-

sigen, welche bis in’s Detail der thitigen Musculatne hinein die Spanoung und

gung im Ganzen hervorgerufen, in jeder Einzelbeit wiederholen, musste die Schwel-

lung und Spannong jedes Muskels so gut iiber das im Leben Beobachtete hinaus

gern, wie er die Conception der ganzen Bewegung ilber das im Leben Gesehene
steigerte.  Das hal er gethan, und gleichwie seine Statue benutzl worden ist, um
an ihr als an einem vollendeten Muster die Anatomie des menschlichen Korpers zu
demonstriren ), so diivfen wir behaupten, dass anch der strengste Anatom nichl einen
einzigen Muskel finden wird, weleher nicht in allerhiichster Funetion villig genau
seinem £weck entspriiche.  Allein dies Studirte in der Formgebung, das offenbare
Streben, seine anatomische Kenntniss zu verwerthen und ein moglichst reichliches
Detadl zor Geltung zo bringen, hat den Kimstler iiber die Grenze der allgemeinen
Lebenswahrheit, der Totalitiit und Harmonie hinansgeliihet, welche das hishere Alier-
thum in so bewmnderungwerther Weise eingehalten hat.  Diese allcemeine Lebens-

wahrheit, Wirme und Harmonie ist hier in endlose Einzelheiten zersplittert, welche

je fir sich das Auge fesseln und die Aufmerksambkeit von dem Ganzen ablenken, wo-

durch der Totaleindruck gestort und geschwiicht wird. Yon der Richtigkeit dieses
Satzes iitherzengt man sich am besten durch den Versueh, die Statue nichtlich mit
schwachem Lawmpenlicht zu belenchten, welches eine Menge Detail aulzehrt, dem

ganzen Werke dagegen ein ungleich grosseres Leben und den Schein wirklicher Be-
wegtheit verleiht.

VYon nicht geringer Bedeutung fiir die Beurteilung der Statue des Agasias ist die
Beantwortung der Frage, ob dieselbe zu einer griosseren Gruppe gehort hat, oder
ob wir sie nur dem einen Gegner zo Plerde gegentiber, oder endlich ob wir sie von
vorn herein zum  Alleinstehn  bestimmt denken sollen.  Muller denkt sich, Aecasias

habe seinen Kiémplenden ans eier grosseren Schlachigruppe entnommen, om  ihn

mit besonderem Baflinement auszafiihren, und die mesten anderen Ecklirer sta-
tuiren eine grissere Groppe, zu der die Statue thatsiichlich gehort habe.  Ich halle
dies Letztere fiir im hiochsten Grade wowahrseheinlich, und zwar sowoll aus einem
dusserem Gruude, wie aus einem inneren.  Der dnssere Grund liegt in der Kiinstl-
lerinsehrift, von der man nicht begreilt, wie sie an die Stiitze (den Banm) der einen
Statue gekommen sein soll, wenn diese einer Groppe wirklich angehiirte. Der innere
Grunmd aber ist, dass es schwer, ja last unmiglich wird, uns die Arl der Geappirung
melirer Figuren neben dieser zu denken, wenn wir uns iiber den Standpunkt Re-
chenschalt geben, den wir der Statue gegeniiber einnehmen miissen, um sie ganz zu
dags die Statue niehl von einem, sondern

wilrdigen.  Da ergieht es sich niimlich,
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dass sie von mehren Standpunkten betrachtet sein will, von vorn und von beiden
Seiten, weil nur so die ganze Arbeit zur Gelting kommt. Dieser Grund scheint mir
auch im Wege zu stehn, wenn wir den Gegner real vorhanden annehmen. er miisste
und wiirde uns wenigstens eine Hauplansicht der Statue decken oder iritben. Somit
glaube ich mich daftiv entscheiden zu miissen, dass die Statue von Anfang an allein
gestanden bat, und zom Alleinstehn gearbeitet worden ist, worauf eben der Cha-
rakter der Ausfilhrung aof’s Bestummteste hinweist.  Ob sie aus einer grisseren
Gruppe entnommen isl, wie Miiller meint, scheint mir in sofern oleichgiltic, als
sie bei der Gelegenheit in wesentlichen Motiven verdnderl worden sein milsste, und
jedenfalls eine andere ist, als wie sie jemals in einer Gruppe gewesen sein kann.
Auf die Art der Kunsl wirit diese Erwiicung, dass der borghesische Heros als ein
Schaustitck fir sich allein gearbeitet worden, wie mir scheint, ein nicht unbeden-
tendes Licht.

Zichn wir nun aus der vorstehenden Entwickelung das kunstzeschichtliche Ré-
sumé, so werden wir einerseits die grosse Verschiedenheit zwischen dem Werke
des Agasias umd den Hervorbringungen der gleichzeitigen attischen Kimstler und an-
dererseils den Zusammenhang dieses Werkes mit den Tendenzen der rhodischen
Kunst in der vorigen Epoche nicht verkennen. Wihrend in den attischen Werken
eine iiberwiegende Richtung aul das Ideale hervortritt, wihrend die Kimstler in der

Erfindung, Composition und Formgebung von dlteren Vorbildern durchaus abhiingig
erscheinen und ein Zuriickgehn auf das Studium und ein selbstindiges Verarbeiten
dler Natur bei ihnen nicht bemerkbar wird, vielmehr geliugnet werden muss, fin-
den wir bei Agasias eine freiwillige und bewusste Verzichtleistung aul eine hohere
und geistige Auflassung seiner Aufgabe, wihrend er in der Erfindung und Compo-
sition wenigstens im engeren Sinne — denn dass er fiiv seine Composition im All-
gemeinen viele Vorhilder hatte, versteht sich fast von selbst, und ist durch manche
seiner Statue verwandte Reliefligur verbiirgt — selbstindig dasteht und seiner Form-
gebung ein gelehrtes anstatt eines kilnstlerischen Studiums der Natur zum Gronde
legt ™). Hierin und in dem aus dieser Quelle stammenden Streben nach Effect, nach
dem Geltendmachen seines Wissens und seiner technischen Virtuositit erscheint er
den Meistern des Laokoon verwandt, und es scheint sich zu ergeben, dass, wie wir
schon in der vorigen Epoche kleinasiatische Kinstler auf Rhodos thitig fanden, die
Kunstiibung in den kleinasiatischen Stidten durch die rhodische Kunsischule ange-
regl und in ihren Tendenzen bestimmt worden sei, ein Satz, der mindestens noch
durch die weiterhin zu betrachtenden Kentauren der Kiinstler von Aphrodisiag seine
Bestitignng findet. Um uns jedoch auch bier vor der Gefahr der Schemalisirung zu
Iil“[|E']].|. wenden wir uns zunfichst zo einer Prifung und Wirdigung der Aphro-
ditestatue von Melos, welche, wie oben hemerkt, wenigstens miglicherweise einem
kleinasialischen Meister des letzten Jahrhanderts vor Christus angehirt.

Die Restauration dieser vielgepriesenen Statve, von der wir eine Zeichnung
(Fig. 91) beilegen, ist, obwobl sich die tichtigsten Gelehrten mit derselben befasst
haben , bis aul' den hentigen Tag zweilelhaft und streitig®'), und demgemiss kann auch
itber deren Bedentung und die von dieser abhangende Auffassung nicht mit Sicher-
heit abgesprochen werden.  Die Ansicht, diese Apbrodite habe in der Linken den
ihr von Paris zuerkannten Apfel gebalten, darf als beseitigt hetrachtet werden, jede
ika 1. 17
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