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eigentlichen Virluosenthums, und wenngleich Pasiteles und die Seinen eine vollstin-
dige Regeneration der Kunst, wenn sie eine solche anstrebten, gewiss nicht erreichen
konnten, so dirfen wir doch hehaupten, dass seine Richtung fiir dies Zeitalter verhili-
nissmissig die richtigste gewesen, und glauben, dass dieselbe ihren heilsamen Einfluss
auf die gleichzeilige Kunst nicht entbehrt haben wird, einen Einfluss, den wir freilich
mit Bestimmtheit und Uberzengung nicht in weiteren Kreisen nachzuweisen vermigen.

Schon oben in der Besprechung der Pasiteles wurde daraul hingewiesen, dass
wie Pasiteles allen seinen Arbeiten genan durchgefiihrite Thonmodelle zum Grunde
legte, die anf das Thonmodell verwendete hohe Sorgfalt auch noch bei einem ande-
ren gleichzeitigen Kiinstler, Arkesilaos®™), hervorgehoben wird, dessen Rulin ganz
besonders auf der VortrefMichkeit seiner Modelle beruhie, welche von Kiinstlern theu-
rer bezahlt wurden als fertige Werke Anderer, und den wir eben dieser verwandten
Tendenz wegen allen Grund haben neben die eben besprochene Gruppe zu stellen.
Fir die Chronologie des Arkesilaog besilzen wir zwei nur wenig von einander ent-
fernte Daten, welche an das Lebensende des Kimstlers fallen, die Jahre 46 und 42
v. Chr. In dem ersteren Jahre weihte Clsar den II‘I‘ITtIIi'l der Venus ;gqt:wl['i:\', fiir
welehen Arkesilaos dag Tempelbild anfertigte, das CGisar’s Eile wegen unvollendet auf-
gestellt und geweiht wurde, und in dem letzteren Jahre fiel Lueullus (der jiingere)
bei Philippi, welcher bei Arkesilaos eine Statue der Felicitas fiie 60,000 Sesterzien (3000
Thaler) bestellt hatte, die wegen des Todes beider Minner unvollendet bliebh. Von
den beiden genannten Werken ist die Venus genetrix mit der griossten Wahrschein-
“) und danach in nicht wenigen statuarischen Wie-
derholungen ™) nachweisbar, von denen wir keine Abbildung geben, weil die Erfindung

lichkeit aunl einer Milnze der Sabina

einerseits nichts Ausserordentliches enthiilt und sich andererseils mil wenigen Worten
beschreiben lisst, wihrend uns der Minztypus und die erbaltenen Slatuen von der
Formgebung und Technik des Arkesilaos kein verbiirgles Zeugniss bieten. Die Ve-
nns genetrix 18] vollstindig bekleidet, jedoeh was als das charakieristische Merkmal
erscheint, mit einem von der linken Schulter herabgleitenden fast durchsichtig feinen
und dem Korper eng anliegenden Gewande, welches alle Formen erkennen lisst
Mit der rechten Hand zieht die Gottin einen Schleier iiber die Schulter. Aus der
Gewandbehandlung  dieser Staluen ergieht sich nun nicht allein das Streben nach
einer fdusserst leinen und zarten Ausfithrung, sondern eben so sehr dasjenige nach
ciner effectvollen Behandlungsweise des Marmors in der Nachahmung eines durch-
sichtigen, Nichts verhiillenden und doch wieder seine eigenen Motive bielenden Ge-
wandstofles.  Eine solche Gewanddarstellung ist in der Blithezeit der Kunst unnach-
weishar, obwohl die Elemente derselben in dem Streben nach naturwahrer Wieder-
gabe der verschiedenen Stoffe der Bekleidung und der aus dieser Verschiedenheit der
Stoffe fliessenden Verschiedenheit in den Motiven der Drapirung von den Zeiten der
archaischen Kunst an vorhanden sind; aber auch nur die Elemente, wihrend die
selbstindige Entwickelung und die absichtliche Ausbeutung dieser Effecte der sinken-
den Kunst angehirt, welche in dieser Richtung zum Theil sehr Reizendes und wirk-
lich Staunenswerthes leistete, ohme dass wir gleichwohl die ganze Sache fiir mehr als
eine technische Spielerei und Effectmacherei halten konnen.  Moglich ist es nun aller-
dings, das Arkesilaos zo dieser virtuosen Kimstelei den Anstoss gegeben hat, allein

mil Sicherheit diirfen wir dies aus den Nachbildungen eines Werkes dieses Kiinstlers
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nicht schliessen, und noch weniger dirfen wir nach dieser einen Statue den ge-
sammien Charakter seiner Kunstrichtung bestimmen wollen.  Fiie diesen miissen wir
vielmehr in ganz besonderem Masse noch die Schilderung eines Marmorwerkes in
Anspruch nehmen, welches Varro besass.  Dasselbe stellte nach Plinius eine von
gelliigelten Amorinen gebéindigle und umspiclte Lowin dar, welche einige der Kna-
hen gefesselt hielten, wiihrend andere sie aus einem Horn zu trinken pwangen unil
noch andere ihr Pantoffeln isocei) anlegten, Alles aus ecinem Marmorbloek.

Dieses Werk ist in mehr als einer Hinsicht interessant und wichtig genug, um
uns einen  Augenblick bei seiner Betrachtung festzubalten.  Seinem Gegenstande
nach gehort es in weilerem Umfange zo  der fast uniibersehbaren Zahl von Ero-
tenscherzen (Erolopiignien), welche den im Sinpe der Anakreonteen zum Knaben
gewordenen Golt der Liebe in allen erdenklichen Situationen kindlich und neckisch
spielend und tindelnd zeigen, wnd in engerem Kreise zu den ebenfalls nicht seltenen
Kunstdarstellungen, denen die mythologische Idee des Allsiegers Eros zum Grunde
liegt oder eigentlich mehr noch zom Hintergrunde dient, anf welehem sie in einer
Reihe mit bester Launne erfundener Scenen das Thema variiren, dass Nichts im
Himmel und anf Erden sich der siissen Allmaeht der Liebe zu entziebhn wvermag.
Zu den ansdrucksvollsten und demgemiiss auch am hiufigsten wiederkehrenden See-
nen dieser Art gehoren diejenigen, welche besonders scheue oder hesonders wilde
und starke Thiere von einem oder mehren Erosknaben gezihmt oder gebindigt
darstellen: Rehe, Panther, Liowen oder Delphine von Eros geritten, Kameele, Ga-
zellen, Eber und andere Thiere vor Eros® Wagen geschirrt und was dergleichen
mehe st ™), Von allen diesen ammuthigen und sinnigen Erfindungen, zu denen wir
anch die Kentanren des Aristeas und Papias rechnen diirfen, ist nun aber keine mit
so sichtbarer Vorliehe wiederholt, wie diejenige, welche anch unseres Arkesilaos’
Gruppe vertritt: Lowen oder Lowinen von Eros oder Eroten gebindigt, und man
muss cestehn, dass dieser Gegenstand, auch abgesehn von dem pikanten Reiz, der
darin liegt, den gewaltigen Konig der Thierwelt von diesen tindelnden Knaben iber-
wunden und wie ein Lamm behandelt zu sehn, die Verbindung der gewaltigen und
imposanten Thiergestalt mit den zarten und lieblichen Formen des Kinderkorpers als
eine ganz besonders gliickliche Aufgabe der heiter geslimmten bildenden Kunst er-
scheint.  Unter den verschiedenen Darstellungen dieses Gegenstandes aber dirfen wir,
ohne irgend einer anderen Erfindung zu nahe zu treten, derjenigen des Arkesilaos eine
der obersten Stellen einriiumen., denn in ihr verhindet sich in ganz besonderem Masse
die Sinnigkeit des Grundgedankens mit dem vortreflichsten Humor in seiner Verkor-
perung. Eine Darstelling wie z. B. diejenige auf der schimen Gemme des Protar-
chos in Florenz (abgeb. bei Miiller- Wieseler, Denkmiler d. a. Kunst 2, 638), welche
den leierspielenden Eros auf einem ruhig schreitenden Liwen, diesen also durch die
Macht der Musik gehiindigt zeigt, wirkt ernster und edler, eine Darstellung wie die-
jenige eines Mosaik im Museo borbonico rabgeb. Mus. Borb. 7, 61), in der wir in
einer Felsengegend einen von Eroten gebundenen Lowen sehn, hat einen kaum noch
heiter zu nennenden Charakter; Arkesilaos’ Erfindung dagegen vereinigt so ziemlich
alle Elemente des Komischen. Denn indem er seine Léwin von einigen der Fli-
gelknaben fesseln lisst. berithrt er, den Grundgedanken klar entwickelnd, die Seite

des Satirischen im Gemiithe des Beschauers, darin aber, dass er andere der Kinder
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das arme Thier zum Trinken zwingend, also in der besten Absicht quiilend darstellt,
verleiht er seinem Werke den Reiz, den das Treiben kindheher Naiveliit aul uns
ausitbt. und wenn er endlich noch andere semer Amorinen eilvig  beschiiftigl zeiglh

e e e

die gewallizen Liwentatzen mit Pantoffeln zu versehn, so filgl er damit auch noch
ein Element des eigentlich Burlesken hinzu.

In wiefern wir nun diese itberaus gliickliche und ausgiehige Erlindung fiir eine

originale unseres Kiinstlers halten sollen, ist sehr schwer zn entscheiden.  Die Ero-
topagnien im Allgemeinen gehn ohne Frage in der Kunstgeschichte weit hiher hin-
anl als das Zeitalter des Arkesilaos, und auch die Scene der Liwenbindigung dureh
Eroten diirfte vor ihm dagewesen sein, wenngleich wir grade sie schwerlich mil
Sicherheil in #lteren Kunstwerken nachzuweisen vermbgen. Mag aber Arkesilaos
immerhin die Idee seines Werkes aus [riheren Vorhildern entnommen haben, die
gpecielle Verwendung  derselben  zn  der  geschilderten  vortrefflichen  Gomposition

diirfen wir ihm nicht streitig machen, und diese enthilt auf alle Fille mehr Origi-
nalitiit und  Selbstindigheit als die iberwiegende Mehvzahl der Kunstproductionen
dieser Epoche. Indem wir dies anerkennen, glauben wir es als charakteristisch fur
diese Zeit bezeichnen zu diicfen, dass dieselbe, unfihig anf dem Gebiete des eigent-
lich Ideellen, des Grossarticen und des ernst Bedeolsamen Newes zu schaflen, anf
demjenigen des Komischen wenigstens noch Einiges aus eigener Krall zo pro-
duciren vermag, In dieser Bezichung und als ein Cabinetstiick der eigentlichsten
Art kisnnen wir der Gruppe des Arkesilaos ein eigenthiimliches kunsthistorisches In-
teresse nicht absprechen. Je mehr Charakier dieses Kunstwerk zeigh, um so lebhal-
ter ist es za bedauern, dass wir ein anderes Werk desselben Meisters, welches Asinius
Pollio besass, Kentauren, welche Nymphen trugen (als Reiterinen ndmlich), nur dem
Namen nach aus Pliniug kennen, denn es wiire sehr moglich, dass eine genaunere
Kenntniss dieser Darstellung, welche in sehr hekannten Wandgemiilden Pompejis ihre
Analoga findet, in Verbindung mit dem was wir itber die Venus genetrix und iiber
die Lowin mit den Eroten wissen. uns in den Stand setzen wilrde. ziemlich be-
stimmt iiber den Kunsicharakter des Arkesilaos abzusprechen, iber den wir, man-
gelhalt untervichtel wie wir sind, nur die Yermuthung aussprechen kimnen, dass er
in genremiissiger Behandlung des  Mythologischen den  altbekannten  Gegenstinden
neue Seiten abzugewinnen suchte; denn genrehalt aufzefasst wird man unbelangener
Weise auch die Venus genetrix nennen miissen. Die Nachricht von dem Gypsmodell
cines Kraters, welches sich Arkesilaos von einem rimischen Ritter mit 1400 Thalern
bezahlen liess, kann uns nur als eine Exemplilication des frither im Allgemeinen aus-
gesprochenen Satzes gelten, dass Arkesilaos” Modelle theuer bezahlt wurden, und mag

zeicen, dass die vorzigliche Sauberkeit und Vollendung der Modelle in _i['—]LE'J' Leil
nicht in kitnstlerischen Kreisen allein richtig gewiirdigt warde,  Fiir die formelle Seite
der Kunst der Arkesilaos wie fiiv diejenige der Schule des Pasiteles bleibt diese aul
die Modelle verwendete Sorglalt das entscheidend Charakteristische, aber die Hanpt-
bedeutung des Mannes fiie die gleichzeitige Entwickelung der Kunst kann ich doch
hierin nicht suchen, sondern suche sie mehr in der oben berithrten Richtung anf
das mythisch Genrehafte oder genvehalt Mythische, welche uns eine betrviichiliche Zahl
anmuthiger wnd gefilliger Productionen hinterlassen hal.  Wollen wir nun auch Ar-

kesilaos micht als den Begriimder dicses ganzen Kuonstzweiges beseichnen, der ibri-
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gens des [reien Verhiltnisses zum Mythus wegen keinesfalls sehr hoch in die Kunst-
geschichte hinaufreichen kann, so wird er doch als der Hauptbelivderer desselben in
Rom zu gelten haben, wo die Kunst dem von ihm gegebenen Anstoss um so licher
gelolgt sein wird, je geeigneter diese Genrvebilder auf mythischer Grundlage zu den
Decorationszwecken erscheinen, demen die rimische Kunst zum .l.';']'llf_-':\l_;li Theile
diensthar erscheint,

Unter der nichl ganz geringen Zahl von Kiinstlern dieser Periode, deren Na-
men wir meistens aug Inschriften kennen, nimmt ausser den so eben behandelten
ein speciclleres Interesse nur noch einer, Zenodoros™), in Anspruch, und zwar in
doppelter Beziehung, einmal als Vertreter der Richtung aul das Kolossale, und zwei-
tens als Zeoge fiie den Verlall der Technik des Erzeusses. Doch sind ither ihn die
Nachrichten bei Plinius, die einzigen, die wir besitzen™), klar und vollstindie
genug, um uns zu deren einfacher Mittheilung unter Hinzufiigung eivicer Erliute-
rungen zu berechtigen,

wAlle Statuen der kolossalen Art, sagt Plinius, besiegte an Massenhafligheit in
unserem  Zeitaller Zenodoros. Nachdem er fiir den gallischen Staat der Arverner
einen Mercur um den Lohn von 400,000 Sesterien (20,000 Thaler) fiir zehn Jahre
}__fi*:n;u:]l[ und daber ven seiner Kunst cine geniigende Probe abgelegl hatte, wurde
er von Nero nach Rom berofen, wo er den zom Bilde dieses Fiirsten bestimmten
Kologs von 110 Fuss Hihe machte (der rhodische Koloss von Chares war 105 Fuss
hoeh), welcher jetzt (75 nach Chr.) nach der Verdammung der Laster jenes Fiirsten
der Verchrung des Sonnengottes geweiht ist. (Er stand vor der Fronte des nero-
nischen ,,goldenen Hauses* aul dem Plalze, wo nachmals der Tempel der Venus und
Roma erbaut wurde, dem Platz zo machen er unter Hadrian von Decrianus mil
Hille von vier und zwanzig Elephanten versetzl wurde; aus einem Sonnengotte worde
der Koloss spiter wieder in ein Porlriit des Kaisers Commodus umgewandell.) [In
der Werkstatt bewunderten wir die ausgezeichnete Ahnlichkeit nicht nur im (fertigen)
Thonmodell, sondern schon in der ersten allzemeinen Anlage des Werkes, An dieser
Statue erkannte man aber, dass die Kunde des Erzousses untergegangen
war; obwohl Neroe bereit war, Gold und Silber (zum Zwecke einer schinen Far-
bung der Bronze) herzugeben und Zenodoros in der Kenntniss des Modellirens und
des Ciselicens keinem der Alten nachgesetzt wurde.  Als er die Statne fiie die Ar-
verner machte . arbeitete er fiir Dubius Avitus, den damaligen Yorsteher der Proving,
eine Copie zweier von der Hand des (Cilators, nicht des alten Bildhauers) Kalamis
ciselirter Becher, welche dessen Oheim Cassius Silanusg von seinem Sehiiler Germa-
nicus Ciisar, weil sie ihm besonders geficlen, zum Geschenk erbalten hatte; und die
Nachbildung war so treu, dass man kaum irgend ecinen Unterschied in der Techmik
bemerken konnte. Je bedeutender demnach Zenodoros war, um so mehr erkennt
man (an seinem Kolosg) den Verfall der Erzbehandlung (der Technik des Gusses).*

Schliesslich erwithnen wir mit ein paar Worten noch vier Kitnsiler, von denen
wir Werke besitzen, nicht als ob diese Minner an sich von besonderer Bedeutung
wiren, sondern weil ihre Werke, die vermoge der Kiinstlerinschriflen datirhar sind,
uns neben anderen Monumenten als Masstab dessen dienen kimnen, was in der Zeil
um den Beginn der Kaiserherrschafl in Rom und Griechenland gemacht wurde. Der
erste dieser Kiinstler ist Marcus Cossutins Kerdon™), der Freigelassene eines Marcus,
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