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320 SIEBENTES BUCH. ANHANG.

dasteht.  Das thatstichliche Verhiltniss ist vielmehr dieses, dass die [ritheste christ-
liche Kunst noch von dem Erbe der antiken zehrt, und dass sich die Tradition der
antiken Kunst, aber der schon tief gesunkenen, noch weit hinein in die christliche
fortsetzt.

Trotz allem Gesagten aber ist eine Schilderung des Verfalls und des Untergan-
ses doeh nicht der blossen #Husserlichen Vollstindigkeit wegen in die Geschichte
der alten Kunst aufzunehmen, sondern vielmehr deshalb, weil auvch die Ge-
schichte des Verfalls der alten Kunst noch Thatsachen darbietet, die eben so
eigenthitmlich interessant wie eigenthitmlich instructiv sind, wiithrend sie zugleich
fiir die wahrhalt staunenswerthe Lebensfibigkeit der allen Kunst ein glinzendes
Zengniss ablegen. Scheuen wir deshalb auch dieses letzte Stick unseres geschicht-
lichen Weges nicht, und suchen wir uns vor Allem mit den conereten Thatsachen
bekannt zu machen.

Was zuniichst die Grenzen dieser eigentlichen Verfallzeit der antiken Plastik an-
langt, so‘ist man ziemlich allgemein dariiber einig, dass der Beginn derselben bald
nach Hadrian anzusetzen sei, bei dem zum letzten Male in der alten Geschichte eine
hervorragende Liebhaberei der Kunst hervortritt, die sich selbst bis zum ausiibenden
Dilettantismus steigerte und sich in einer dusserlich in der That grossartigen Forde-
rung des Kunstbetriebes oflenbarte. ,, Wire es miglich gewesen, sagt Winkelmann
(Gesch. der Kunst 12, 1, 22), die Kunst zu ihrer vormaligen Herrlichkeit zu er-
heben, so war Hadrianus der Mann, dem es hierzu weder an Kenntnissen noch an
Bemiihung fehlte; aber der Geist der Freiheit war aus der Welt gewichen, und die
Quelle zum erhabenen Denken wnd zum Rubme war verschwanden.  Alles was in
der Kunst durch fiirstliche Gnade und Freigebigkeit, durch allseitige Theilnahme
gines gebildeten Publicums, durch den ausgedehntesten Betrieh und einen vielseitigen
siusserlichen Bedarf bewirkt und geschaffen werden kann, wurde damals bewirkl und
geschaffen, was aber aus tieferen Quellen, aus einem innerlichen nationalen und re-
ligivsen Bediirfniss und aus genialer Selbstbestimmung fliesst, geht der Kunst im
Zeitalter Hadrian’s ab, so gut wie es ibr fast durchaus seit ihrer Ubersiedelung nach
Rom gefehlt hatte. Die Stellung der Dienstharkeil aber, welche die griechische Kunst

in Rom von Anfang an ecingenommen hatte, wurde durch Hadrian’s Eifer nicht be-
seitigt, sondern grade vollendet, denn die Steigerung, welche die Kunst durch die
Liebhaberei dieses Kaisers erfuhr, war keine natiirliche, sondern eine gemachte und
gezwungene, dic einzig und allein auf dem Impuls von ohen berulte, und eben des-
halb ermatten musste, sobald dieser Impuls ermattete oder aufhiirte. Dies geschah
nicht plotzlich, aber es geschal nach und nach in wachsendem Verhiiltniss. Dazu
kommt aber ein Anderes. Je glinzender fiusserlich der Aufschwung der Kunst unter
Hadrian gewesen war, in je grosserer Zahl ihre Werke sich iiberall dem Blicke ent-
gegendriingten, einen desto grosseren Einfluss mussten sie auf die  Producton
der Folgezeit ausiiben. Ein solcher liegt offenkundig vor, und man kann gradezu
aussprechen, dass, wihrend dje Kunst in Rom bis aul Hadrian die hachsten
Leistungen der Bliithezeit als ihre Vorbilder betrachtete, digjenige der Zeit von den
Antoninen abwiirts an die Hervorbringungen der gzuniichst vergangenen Periode an-
kniipft, iiber welche sie nur in ganz einzelnen Richtungen hinausgeht. Von hier
alzo beginnt die Nachahmung der Nachahmuong, die Reproduction der Reproductionen,



DER VERFALL DER ANTIKEN PLASTIK. 321

die vollstindige Unselbstindigkeit der Kunst, und das ist der Anfang vom Ende.
Denn wenn wir schon bei den Werken der nevattischen Kinstler davaul hinweisen
mussten, dass il Studium fritherer Schépfungen wnd ihre Abhingigkeit von diesen
Yorbildern sie zur Manier anstatt zum stilgemissen Bilden gebracht habe, so ist es
wohl von selbst einleuchtend, dass bei einer weiteren Abhiingigkeit der Kunst von
mehr oder minder manierirten Mustern die letzte innerliche Garantie eines gesunden
und natitrlichen Producivens hinwegfillt, und dass es von idusseren Umstinden ab-
hangt, wie lange und in welcher Stirke sich die Tradition einer nicht mehr ver-
standenen und mit Uberzeugung ergriffenen Technik fortsetzt und erhilt.

In Betreff der Quellen fiir die Geschichie des Kunstverfalls muss hervorgehoben
werden, dasg uns schriftliche Nachrichten fast giinzlich mangeln, und dass die we-
nigen Notizen, . die wir aus alten Schriftstellern zusammenlesen kimnen, von sehr
untergeordneter Bedeutung sind.  Wir sehn uns deshalb fast ausschliesslich anf die
Kunstwerke selbst und auf unser eigenes Urteil angewiesen.  Unter den Kunstwerken
sind es aber wiederum fast allein die Portviits und die Reliefe von dffentlichen Denk-
miilern, deren Entstehungszeit wir mit Sicherheit nachweisen, die wir mithin als ge-
schichtlich leitend und massgebend betrachten konnen, denn unter den Werken
idealen Gegenstandes 1st, abzesehn von einer gleich zu erwiihnenden Classe, kaum
eines als durch Inschrift, Material, Fundort, technische Eigenthiimlichkeit sicher da-
tirt zu betrachten. Es kann freilich an sich keinem Zweifel unterliegen, dass auch
i der Perinde des Verfalls die altbekannten Gegenstinde aus dem Idealgebiete noch

immer reproducirt, dass manche der Gatterstatuen und allegorischen Personificatio-
nen, welche unsere Museen erfiillen, damals verfertigt worden sind, war ja doch
der Bedarf an solchen Bildwerken kein wesentlich anderer geworden als in der frii-
heren Zeit, wurden doch Decorationsseulpturen fiir die manniglachen dffenthichen und
privaten Bauten der spiteren Kaiser so gut, wenn auch vielleicht nicht in der An-
zahl erfordert, wie fir die Bauten der vergangenen Periode. Und in so umfassen-
der Weise man sich auch durch Benutzung #lterer Kunstwerke zu helfen wusste,
woliir z. B. die Auffindung von Werken, wie der farnesische Stier und manche an-
dere in den Ruinen der Thermen des Caracalla'j, oder die Benutzung der Reliefe
vom Forum und vom Triumphbogen Trajan’s zur Decoration des Constantinshogens
beweist, so kann doch nicht angenommen werden, dass man sich ausschliesslich auf
solche Versetzung ilterer Monumente in die Neubauten beschrinkt und auf eigene
Production giinzlich verzichtet habe. Auch fehlt es unter den erhaltenen Ldealbildern
nicht an solehen, welche der Verfallzeit durchaus wilrdig erscheinen und dem Be-
ariffe von der Kunstfertigkeit der Periode zwischen den Antoninen und Constantin,
welchen wir von den Portriitstatuen und Biisten abziehn konnen, entsprechen. Den-
noch bleibt es misslich, dieser Periode nnd namentlich bestimmten Zeitpunkten in-
nerhalb dieser Periode dieses und jenes nicht datirte Sculpturwerk zuzuweisen und
darvauf dann weitere Schliisse zu bauen; denn der blosse Masstab grosseren und ge-
ringeren Werthes oder Unwerthes ist hier wie in allen Fillen ein unsicherer, da wir
picht im Stande sind nachzuweisen, ob eine Arbeit aus der Hand eines Pfuschers
und Handwerkers, oder aus derjenigen eines Kinstlers stammt, der auf der Huhe
seiner Zeit stand. Auch ist es Thatsache, dass, wo immer einzelne Kritiker ver-
sucht haben, bestimmte Werke idealen Gegenstandes den verschiedenen Abschnitten
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