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die vollstindige Unselbstindigkeit der Kunst, und das ist der Anfang vom Ende.
Denn wenn wir schon bei den Werken der nevattischen Kinstler davaul hinweisen
mussten, dass il Studium fritherer Schépfungen wnd ihre Abhingigkeit von diesen
Yorbildern sie zur Manier anstatt zum stilgemissen Bilden gebracht habe, so ist es
wohl von selbst einleuchtend, dass bei einer weiteren Abhiingigkeit der Kunst von
mehr oder minder manierirten Mustern die letzte innerliche Garantie eines gesunden
und natitrlichen Producivens hinwegfillt, und dass es von idusseren Umstinden ab-
hangt, wie lange und in welcher Stirke sich die Tradition einer nicht mehr ver-
standenen und mit Uberzeugung ergriffenen Technik fortsetzt und erhilt.

In Betreff der Quellen fiir die Geschichie des Kunstverfalls muss hervorgehoben
werden, dasg uns schriftliche Nachrichten fast giinzlich mangeln, und dass die we-
nigen Notizen, . die wir aus alten Schriftstellern zusammenlesen kimnen, von sehr
untergeordneter Bedeutung sind.  Wir sehn uns deshalb fast ausschliesslich anf die
Kunstwerke selbst und auf unser eigenes Urteil angewiesen.  Unter den Kunstwerken
sind es aber wiederum fast allein die Portviits und die Reliefe von dffentlichen Denk-
miilern, deren Entstehungszeit wir mit Sicherheit nachweisen, die wir mithin als ge-
schichtlich leitend und massgebend betrachten konnen, denn unter den Werken
idealen Gegenstandes 1st, abzesehn von einer gleich zu erwiihnenden Classe, kaum
eines als durch Inschrift, Material, Fundort, technische Eigenthiimlichkeit sicher da-
tirt zu betrachten. Es kann freilich an sich keinem Zweifel unterliegen, dass auch
i der Perinde des Verfalls die altbekannten Gegenstinde aus dem Idealgebiete noch

immer reproducirt, dass manche der Gatterstatuen und allegorischen Personificatio-
nen, welche unsere Museen erfiillen, damals verfertigt worden sind, war ja doch
der Bedarf an solchen Bildwerken kein wesentlich anderer geworden als in der frii-
heren Zeit, wurden doch Decorationsseulpturen fiir die manniglachen dffenthichen und
privaten Bauten der spiteren Kaiser so gut, wenn auch vielleicht nicht in der An-
zahl erfordert, wie fir die Bauten der vergangenen Periode. Und in so umfassen-
der Weise man sich auch durch Benutzung #lterer Kunstwerke zu helfen wusste,
woliir z. B. die Auffindung von Werken, wie der farnesische Stier und manche an-
dere in den Ruinen der Thermen des Caracalla'j, oder die Benutzung der Reliefe
vom Forum und vom Triumphbogen Trajan’s zur Decoration des Constantinshogens
beweist, so kann doch nicht angenommen werden, dass man sich ausschliesslich auf
solche Versetzung ilterer Monumente in die Neubauten beschrinkt und auf eigene
Production giinzlich verzichtet habe. Auch fehlt es unter den erhaltenen Ldealbildern
nicht an solehen, welche der Verfallzeit durchaus wilrdig erscheinen und dem Be-
ariffe von der Kunstfertigkeit der Periode zwischen den Antoninen und Constantin,
welchen wir von den Portriitstatuen und Biisten abziehn konnen, entsprechen. Den-
noch bleibt es misslich, dieser Periode nnd namentlich bestimmten Zeitpunkten in-
nerhalb dieser Periode dieses und jenes nicht datirte Sculpturwerk zuzuweisen und
darvauf dann weitere Schliisse zu bauen; denn der blosse Masstab grosseren und ge-
ringeren Werthes oder Unwerthes ist hier wie in allen Fillen ein unsicherer, da wir
picht im Stande sind nachzuweisen, ob eine Arbeit aus der Hand eines Pfuschers
und Handwerkers, oder aus derjenigen eines Kinstlers stammt, der auf der Huhe
seiner Zeit stand. Auch ist es Thatsache, dass, wo immer einzelne Kritiker ver-
sucht haben, bestimmte Werke idealen Gegenstandes den verschiedenen Abschnitten
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unserer Periode zuzuweisen, ihr Urteil ein mehr oder weniger schwankendes, und
ihre Argumentation eine unsichere gewesen ist.

Nur in Bezichung aul eine Classe von Darstellungen aussechall des Kreises der
Portriits und der Monumentalreliefe diiefen wir uns die Fihigkeit einer bestimmteren
kunstgeschichtlichen Datirung zutrauen, in Beziehung nimlich aul' die Darstellungen
fremder, barbarischer, namentlich orientalischer Gottheiten und Cultusfiguren.  Denn
die Geschichte des Eindringens fremdlindischer Culte in die Religion der griechisch-
rimischen Well ist wenigstens in iliren Umrissen bekannt?®).

Die am (rithesten in den Kreis der griechischen Kunst eingedrungene fremdlindische
Cultgestalt ist der dgyptische Sarapis, der schon in der Periode Alexander’s von Bryaxis
als eine tielemplundene Modification des Zeusideals gebildet wurde, wie Irither (8. 45)
erwihnt worden, und von dem wir eine nicht ganz unbeteichtliche Reihe zum Theil
vorziiglicher, ans der ersten Periode der griechischen Kunst in Rom oder aus Hadrian's
Zeitalter stammender Nachbildungen besitzen.  Demniichst war es der lIsisdienst, der
in der rimischen Well zur Anfnalme kam und zwar schon im Zeitalter der Kaiser
aus dem julischen Geschlecht, ohgleich er erst in unserer Periode zu dffentlicher An-
erkennung und Geltung gelangte, namentlich durch Commodus und Caracalla, die
sich zn demselben bekannten. Die [rithesten sicher datirten Statuen der lsis und
rimisch - griechischer Isisdienerinen stammen aus Pompeji, gehiren also in die
Zeit zwischen 63 und 79 n. Che., die grosse Masse derselben dagegen, von der die
Zusammenstelling bei Clarac (pl. 936 —994) eine Vorstellung giebt, stammt olne
Frage aus der Zeit der eben genannten Kaiser. Trotz manehen Modificationen im
Einzelnen stimmen doch diese Gestalten in allern Wesentlichen mit einander iiherein;
dusserlich charvaklerisirt sie eine oberfichliche Nachahmung dgvplischer Trachi, eine
steifgefaltete bis aul' die Fisse reichende Tunica und ein gefranzies, iiber der Bruost
geknotetes Obergewand, wozu als Attribute bald die Lotesblume, bald das Sistrum
oder Abmliches sich gesellt; fiir das Kinstlerische ist eine durchaus manierirte und
oberfliichliche Nachahmung der digyptischen Auffassungsweise der menschlichen Ge-
stall bezeichnet, eine alfectivte Regungslosigkeit und Steitheit, die aber natirlich in
diesen iusserlichen und unverstandenen Nachahmungen nor im hiichsten Grade un-
erguicklich wirkt, und die von allen fremden Kunstelementen vielleicht am wenigsten
dazn geeignet ist, die hinsiechende griechisch-romisehe Kunst aofzufvischen. Das gilt
natiirlich in gleichem, zum Theil in noch héherem Grade von etlichen anderen igvp-
tischen Cultgestalten, welche aus rimisch-griechischen Werkstiitten auf uns gekommen
sind, von Darstellungen des Harpokratesknaben, der iibrigens hanptsiichlich in kleinen,
zu Amuleten bestimmten Erzfigiicchen erhalten ist, von einzelnen solchen des Anubis,
des Canopus u. A, die in diesen spiiten Nachahmungen nur noch Scheusale sind,

Niichst den dgyptischen fanden die syrischen und einige andere orientalische
Gulte die fritheste Aufnahme in Bom. in gi-[‘iuyvln Umfange schon unfer Neros Ie-
gierung, ausgedchnter unter Septimins Severns, ohne gleichwohl aul die bildende
Kunst halbwegs den Einfluss auszuiiben, welchen das Agyptische auf dieselbe ans-
iibte. Darstellungen der syrischen Gitter in griechisch-rimischen Kunsiwerken gehi-
ren unter unserem Denkmiilervorrath immer zu den Seltenheiten, so die anf Lowen
sitzende, der Magna Mater verwandt gestaltete, syrische Grosse Gittin, der Zens-Be-
los (Baal), der phrygische Alys, der kappadokische Dolichenus und etliche Andere.
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