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322 SIEBENTES BUCH. ANHANG.

unserer Periode zuzuweisen, ihr Urteil ein mehr oder weniger schwankendes, und
ihre Argumentation eine unsichere gewesen ist.

Nur in Bezichung aul eine Classe von Darstellungen aussechall des Kreises der
Portriits und der Monumentalreliefe diiefen wir uns die Fihigkeit einer bestimmteren
kunstgeschichtlichen Datirung zutrauen, in Beziehung nimlich aul' die Darstellungen
fremder, barbarischer, namentlich orientalischer Gottheiten und Cultusfiguren.  Denn
die Geschichte des Eindringens fremdlindischer Culte in die Religion der griechisch-
rimischen Well ist wenigstens in iliren Umrissen bekannt?®).

Die am (rithesten in den Kreis der griechischen Kunst eingedrungene fremdlindische
Cultgestalt ist der dgyptische Sarapis, der schon in der Periode Alexander’s von Bryaxis
als eine tielemplundene Modification des Zeusideals gebildet wurde, wie Irither (8. 45)
erwihnt worden, und von dem wir eine nicht ganz unbeteichtliche Reihe zum Theil
vorziiglicher, ans der ersten Periode der griechischen Kunst in Rom oder aus Hadrian's
Zeitalter stammender Nachbildungen besitzen.  Demniichst war es der lIsisdienst, der
in der rimischen Well zur Anfnalme kam und zwar schon im Zeitalter der Kaiser
aus dem julischen Geschlecht, ohgleich er erst in unserer Periode zu dffentlicher An-
erkennung und Geltung gelangte, namentlich durch Commodus und Caracalla, die
sich zn demselben bekannten. Die [rithesten sicher datirten Statuen der lsis und
rimisch - griechischer Isisdienerinen stammen aus Pompeji, gehiren also in die
Zeit zwischen 63 und 79 n. Che., die grosse Masse derselben dagegen, von der die
Zusammenstelling bei Clarac (pl. 936 —994) eine Vorstellung giebt, stammt olne
Frage aus der Zeit der eben genannten Kaiser. Trotz manehen Modificationen im
Einzelnen stimmen doch diese Gestalten in allern Wesentlichen mit einander iiherein;
dusserlich charvaklerisirt sie eine oberfichliche Nachahmung dgvplischer Trachi, eine
steifgefaltete bis aul' die Fisse reichende Tunica und ein gefranzies, iiber der Bruost
geknotetes Obergewand, wozu als Attribute bald die Lotesblume, bald das Sistrum
oder Abmliches sich gesellt; fiir das Kinstlerische ist eine durchaus manierirte und
oberfliichliche Nachahmung der digyptischen Auffassungsweise der menschlichen Ge-
stall bezeichnet, eine alfectivte Regungslosigkeit und Steitheit, die aber natirlich in
diesen iusserlichen und unverstandenen Nachahmungen nor im hiichsten Grade un-
erguicklich wirkt, und die von allen fremden Kunstelementen vielleicht am wenigsten
dazn geeignet ist, die hinsiechende griechisch-romisehe Kunst aofzufvischen. Das gilt
natiirlich in gleichem, zum Theil in noch héherem Grade von etlichen anderen igvp-
tischen Cultgestalten, welche aus rimisch-griechischen Werkstiitten auf uns gekommen
sind, von Darstellungen des Harpokratesknaben, der iibrigens hanptsiichlich in kleinen,
zu Amuleten bestimmten Erzfigiicchen erhalten ist, von einzelnen solchen des Anubis,
des Canopus u. A, die in diesen spiiten Nachahmungen nur noch Scheusale sind,

Niichst den dgyptischen fanden die syrischen und einige andere orientalische
Gulte die fritheste Aufnahme in Bom. in gi-[‘iuyvln Umfange schon unfer Neros Ie-
gierung, ausgedchnter unter Septimins Severns, ohne gleichwohl aul die bildende
Kunst halbwegs den Einfluss auszuiiben, welchen das Agyptische auf dieselbe ans-
iibte. Darstellungen der syrischen Gitter in griechisch-rimischen Kunsiwerken gehi-
ren unter unserem Denkmiilervorrath immer zu den Seltenheiten, so die anf Lowen
sitzende, der Magna Mater verwandt gestaltete, syrische Grosse Gittin, der Zens-Be-
los (Baal), der phrygische Alys, der kappadokische Dolichenus und etliche Andere.
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Um so zahlreicher sind dagegen die Monumente des ans assyrischen und
persischen Elementen gemischien Mithraseultns, welcher namentlich seit Domitian
und Commodus zu grosser Bedeutung gelangte, nnd dessen Kunstdenkmiler aus
fast allen Theilen des weiten Romerreiches wir noch nach Hunderten zihlen kon-
nen?). Die in Statuengruppen und in Reliefen wiederholte Hauptvorstellung st
die des Stieroplers, welche durchans typiseh geworden ist, und in einzelnen
Exemplaren fiir die Kunstfertigheit dieser Zeit ein unerwartet giinstiges Zeugniss
ablegt, mag man auf die naturwahre und lebendige Darstellung des zu Boden ge-
worfenen Stieres oder aul die Haltung des auf ihm knienden und ihn erdolchen-
den Jiinglings, oder aufl die zum Theil recht zarte, wenn auch verkimstelle Be-
handlung des Gewandes bei dem Letzteren sehn. Als Vorbild der Composition im
Ganzen werden wir die Darstellungen stieroplernder Siegesgiittinen betrachten diir-
fen, dergleichen wir eine geschichtlich bei dem in der Diadochenzeit lebenden Me-
niichimos (oben 5. 138) nachweisen kiinnen, immerhin aber haben wir in den Mithras-
monumenten eine nicht ganz unbedeutende und, wie gesagt, in (‘jl'liij._f!'ll |ixi'|1|pE:|ri-n
wohlgelungene Modification dieser dlteren Vorbilder anzuerkennen, die in Yerbindung
mit einigen weiterhin zu erwithnenden Portriitstatuen uns warnen muss, den Verfall
der Kunst im Formellen und Technischen zu hoch hinauf zu datiren. Dass gleich-
wohl die Mithrasdarstellungen so wenig wie die der Isis im Stande waren, der Kunst im
romischen Reiche zu cinem nenen Aufzchwunge zu verhellfen, verstelt sich von selbst;
sie brachten eine neue Form, die dann gedankenloser Weise immer und immer
wiederholt wurde, und welche das Schicksal aller anderen aus &lterer Zeit stammen-
den Formen theilte, das ist Alles. Von anderen, in Hinsicht auf die Religionsge-
schichte wichtigen, in Betreff’ der Kunst wenig relevanten Figuren des mithrischen
Cultus schweige ich, aber ich muss zum Schlusse dieser Skizze fremder Culigestalien
in der griechisch-rimischen Kunsi noch des mit Mithras etwa gleichzeitig eingedrnngenen
Aon ) gedenken , welcher auf dem Gebiete der Plastik in lebensgrossen Figuren zugleich
als der Reprisentant einer in Miinzen und Gemmen zahlreicher vertretenen Classe
von abstrus-allegorischen und mystischen Bildungen®) dasteht, ‘in denen ein tber-
schwiingliches Alleins religioser Michte dargestellt werden sollte.  Aon ist eine Misch-
gestalt aus allerlei Formen, sein Lowenkopf soll Stirke, seine Fligel sollen die
S{:hnv!li;.:!-:vil bedeuten, die ihm umwindende Schlange ist das Symbol der sleten
Selbsternenernng, als Mass der Zeiten hilll er einen Stab, und ein Schliiszel in
geiner Hand dentet anf die Erschliessung des Verborgenen, die Weintraube ist Sym-
hol der Fruchtharkeit, und die ihm beigegebenen Attribute des Hahns, der Zange
und des Hammers bezielin sich auf Wachsamkeit und Arbeit.  Betrachlet man diese
Darstellung von kiinstlerischem Standpunkte, so wird man Feuerbach's Wort (Gesch.
d. Plastik 2, 217) unterschreiben: ,,Das Ding ist hichst symbolisch, tiefsinnig, aber
doch nichts weiter als ein Scheunsal.*

Sehn wir aber von diesen Bildwerken ab und halten wir uns an diejenigen Ge-
genstinde der plastischen Darstellung, welche uns in consequenter historischer Ab-
folge vorliegen, namentlich an die Portriits und an die Reliefe von olfentlichen Mo-
pumenten, so kinnen wir an ihnen drei Hauptstufen oder Perioden des Verfalls der
Kunst wahrnehmen, deren erste die Regierung der Antonine bis zum Tode des Com-

modus (192 n. Chr.) nmiasst, wihrend dag Ende der zweiten etwa durch die Regie-
21 *
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