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EINLEITUNG.

Der peloponnesische Krieg, der grosste, welchen Griechenland bis dahin erleb
hatte, mit dem hochsten Aotwande der Mittel und Keiifte aller Betheiligien und it
wechselndem Gliick der beiden feindlichen Parteien, in welche er Hellas zerspaltete,
durch dreissig Jahre gelithrt, um mit Athens Unterliezen gegen Sparta zu endigen,
hat das griechische Volk in seinem innersten Wesen erschiittert und erscheint theils
durch die Wechselfille seines Verlaufs, (heils durch seinen endlichen Ausgang und
durch dessen niihere und entferntere Folgen in der Politik wie in der Litteratur, im
geistigen wie im sittlichen Leben als einer der bedeuinngsvollsten und merkwiirdig-
sten Abschnitle im Leben der griechischen Nation; er schliesst eme dltere Periode
der nationalen Grisse, Blithe und Kraft und eroffnet eine jingere Zeil, welche die
Keime des Verfalls im Schoosse trug, und im Anfange langsam, dann immer sehnel-
ler dem Untergange der nationalen Selbstindigheit entgegen ging. Dies ist nun frei-
lich micht so zu verstehn, als ob die jetzt zu betrachtende Periode zwischen dem
peloponuesischen Kriege und der Unterwerfung der griechischen Republiken unter
das makedonische Konigthum eine im Vergleiche mit der vorhergegangenen sehlechi-
hin gesunkene, als ob sie eine entartete, beklagenswerthe und unerfreuliche gewe-
sen wire: das ist, so vielfach es in Hinsicht auf die eine oder die andere Cultur-
entwickelung behauptet worden, so wenig der Fall, dass man vielmehr sagen muss,
diese neue Zeit hat, indem sie die Schranken der alten Nationalgrundsiilze dorch-
brach, den Gesichtskreis des hellenischen Volkes mannigfach erweitert, hat, indem
sie das Band der alten Sitte und der alten Denkweise lockerte, zugleich vielfache
Kriifte entlesselt, fiir deren Bewegung in der alten Zeit kein Raum war, hat eine Menge
nener Keime spriessen und sich zu glinzenden Blithen entfalten lassen, die in dem
hiirteren Boden der vergangenen Perioden unentwickelt schliefen.

Die neue Zeit ist keine Zeil des Verfalls, sondern eine Zeit der Enlwickelung.
Aber freilich war diese Entwickelung nur auf einem gefahrvollen Wege maoglich,  Die
alte Zeit hatte den Menschen wesentlich als Biirger, als Glied des Staates, als Theil
des Ganzen aufgefasst, sig hatte ithm in diesem Ganzen seine Stelle angewiesen, von
der aus er, der Gesammtheil untergeordnet, fiie die Gesammtheit wirkte, sie hatte
durch Erzielung der Jugend, durch Entwickelung des Begriffs der Mannespflicht
und der Biirgertugend sorg
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des Ganzen dienten, aber sie hatte diesen Kriften eine ehen so entschiedene Grenze
der Entwickelung vorgezeichnet und mit dngstlicher Eifersucht dariitber gewacht, dass
auch das Genie diese Grenze nicht durchbriiche. Die neue Zeit befreite das Indivi-
duum im Menschen, wund wiihrend die griechische Nation als Nation eine grissere
und glorreichere Zeit nicht gebabt hat noch haben konnte, als diejenige der Perser-
siege, entlaliete der griechische Mensch als Mensch erst in der Periode in und nach
dem peloponnesischen Kriege die ganze Fille der wunderbar reichen Anlagen des
Geisles, mit denen die giitige Natur ihn so verschwenderisch ausgestattet hat. .Die
Norm jeder wirksamen Production, sagt Bernhardy (Gr. L. G. 1, 326), ruhte fortan
im Interesse und in der Subjectivitiit, wogegen die strenge gemessene Form zuriick-
trat;** wohl ist es daher so wahr wie begreiflich, dass in allen Angelegenheiten, in
denen eben nur diese sirenge gemessene Form Grosses zo leisten vermag, die neue
Zeil hinter der vergangenen Epoche zuriicksteht, wohl ist es erklirlich, dass Miin-
ner, welehe mit ihrem ganzen Bewusstsein in der fritheren Periode wurzelten, dass
Miinner wie Thukydides und Aristophanes anl die letzle Vergangenheil nichl allein
wie anul die gute alte Zeit, sondern wie auf eine unwiederbringlich verlorene Herr-
lichkeit zuriickblicken, allerdings muss anerkannt werden, dass, und zwar in ganz
hesonderem Masse in Athen, welches in der Perserzeit an Hellas™ Spitze gestanden
hatte, in der Politik die weitschauende und sichere Leitung des Themistokles und
Perikles den Platz am Steuer der immer ziigelloser werdenden Demagogie des Kleon
und Seinesgleichen iiberlassen hatte, welche mit aller Kithnheit und Gewandtheit doch
Nichts mebr vermochte, als das Staatsschifl an einer Klippe nach der anderen vor-
beizulenken, dass das Rechtsleben durch die wechselnden Launen des souverinen

Demos in seinen Fundamenten erschiiltert wurde, dass das Rechisbewnsstsein von

der dlzenden Sophistik zerfressen ward, dass die heiligen Bande des Familienlebens
in dem wachsenden Verkehr mit den Hetiiren sich lockerten, dass die Sitten unter
Uppigkeit, Prunksueht, Leichtsinn und Leidenschaftlichkeit krankien, dass eine op-
filliche Halbeultur mit ihrer Seichtheit und Blasirtheit die Massen ergrill, dass die
schlichtgliubige Religiositit der Viter der Zweifelsucht, dem Unglauben, ja dem
Spotle zin weichen begann; wobl muss zugestanden werden, dass durch solehe Ein-
fliisse alles Liinstlerische Schaffen von der Bahn  der fritheren Erhabenheit und
Grossartigkeit herabgedringt wurde, dass im Drama der dschyleische Kothurn und
das sophokleische Mass durch die flackernde Leidenschaftlichkeit des euripideischen
Pathos heseitigt wurde, dass an die Stelle der Strenge und des Ernstes der dilleren
Compositionsweise Zerfalivenheil und Zerflossenheit trat; aber dennoch und trofz dem
Allen hat diese Zeit auch in der Litteratur Unvergiingliches hervorgebracht, und die
alle: Leidenschaften  des menschlichen Gemiiths umspannende Tragik des Euripides,
der Humor des Aristophanes, und die Philosophie des Sokrates und Platon sind
ilie. Friichte dieser Zeit, die nue von ihr gereift werden konnten.

Wenden wir uns nun speciell der Bildkunst zu, um uns im Allzemeinen zu
vergegenwirtigen, in welecher Art die Einfliisse der so eben charakterisivten Zeit auf
dieselbe eingewirkt haben, so werden wir die hedeutendsten Veriinderungen in der
Kunst Athens wahrnehmen.  Die Grimde hiefiie sind naheliegend genng,  Argos,
neben Athen in der vorigen Periode Hauptmittelpunkt des kiinstlerischen Schaffens
und Treibens, ist von den politischen Kimpfen und Stiirmen des peloponnesischen
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Kricges verhdiltnissmiissie weniger beriithrt worden, grade so wie es an den Bar-
bavenkriegen einen relativ. nur untergeordneten Antheil genommen hat, Argos war
111 ]I|l|i|i:-'~l'|ll'l' Beziehung nie ein Mittelpunkt wnd eine Hauptstadt.  Die argivische
Kunst hat demgemiigs auch mit dem dilfentlichien Leben zu keiner Zeil einen so divecten
Zusammenhang eehabt, wie die altische, und gleichwie ich in der Einleitung zum
dritten Buche dieser Darstellung behaupten durfte,  dass die argivische Kunst durch
den grossen politischen nnd nationalen Anfschwung nach den Siegen iber die Perser
nur verhiltnissmissig geringe Einflitsse erfahren habe, weil sie mehr eine privale
als eine dffentliche war, so ist hier daraul anfmerksam zu machen, dass sie aus
demselben Grunde anch dureh die Umwandlongen im ffentlichen Leben dureh den
peloponnesischen Krieg nur in ganz oberflichlicher Weise alterict worden ist.  Die
argivische Kunst erfubr, und zwar ganz besonders in ihrem Hauptveriveter in dieser
Epoche, in Lysippos, die ersten miichtigen Einfliisse des politischen Lebens dureh
die makedonische Konigsherrsehall, der sie, in gewissem Sinne wenigstens und in

hisherem Grade als die attische Kunst diensthar wurde.  Die attische Kunst der

vorigen Periode dageren wurzell fast durchans im politischen und silenthchen Leben,
der nationale Aufschwung in den Perserkviegen hebt sie aus einer verhiiltnissmissig
untergeordneten Stellung an  die Spitze des gesammlen griechischen Kunstlebens,
Athens politische Machtstellung und Griigse fordert sie in ihrem erhabenen Aul-
schwunge, Athens gewalliges und stolzes politisches Bewnsstsein bietet ihr in mas-
senhalten und prachtvollen monumentalen Schopfungen ein Feld des Schaffens und
Wirkens, das giinstiger und fruchtbarer gar nicht gedacht werden kann. So wie
aber Athen in der vorigen Periode an der Spitze der politischen und nationalen Be-
wegung gestanden hatte, so wurde es auch durch die Weehselfiille des griechischen
Biirgerkrieges am- meisten in Anspruch genommen, von den Sehligen dieses unseligen
Kamples am hiirtesten getroffen.  Seine Macht wurde gebrochen, sein nationaler
Reichthum durch die unmissigen Kosten des Krieges erschiplt, die Bliithe seiner
Bitrgerschaft durch Schwert und Krankheit dahingerafft. So wurde der attischen

Kunst der Boden entzogen, aul dem sie gross geworden war, so begannen ihr die

Bedingungen zu fehlen, wunter welchen sie sich iiher die Kunst des iihrigen Gi
chenlands siegreich erhoben hatte.  Schwere Zeitliufte, wie sie Athen erlebte, nithi-
gen die Staaten zundichsl das praklisch Nitzliche in's Ange zo fassen, und von einer
‘orossen Offentlichen Forderung der Kunst kann in solechen nicht die Rede sein. Dem-
gemiiss tritt die Konst in Athen aus dem offentlichen in das private Leben zuriick,
wo noch weder der Sinn fiiv ihre Schiplungen erloschen noch die Mittel zu ihrer
I'.i.ﬂ"ll't.”“;{ \I'I'ﬂﬂ'Jl\\”“lll'” Walrell. I'l,.\'- H'.“r-‘-[l'||r :‘-il'il :l.ill:'l,L VO :‘I'HIE‘-[, IE:!H?"\ !-iii‘ \”[l'_r:l—
ben, welche Privatlente den Kiinstlern stellen konnten, weder dusserlich noch inner-
lich an Grossartigkeit mit denen sich zu messen vermochten, welche der Staal in
der Bliithe seiner Entwickelung geboten halte.

Allerdings hat nun anit diesem Aofhoren der offentlichen Kunst in Athen die
ifentliche Kunst im iibrigen Griechenland noch keineswegs ihr Ende erreichl.  Dies
isl so wenig der Fall, dass, wo immer ein Staat zu einer, wenngleich nur voriiber-
Ar-

kadien wmd Messene doreh Thebens Bundessenossenschalt, sofort auch eine Bliithe

gehenden politischen: Bliithe gelangte, wie Theben durch Epameinondas oder wie

der offentlichen  vud  monumentalen Kunst sich entfallete.  Aber.  wenngleich der
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Kunst hiedurch der giinstigste Boden zn grossen Schiplungen gewalirl blieh, wenn-
gleich neben den Kiinstlern der erwiibnten Staaten auch den bedeutendsten Meistern
Attikag in der Fremde die Gelegenheit zor Entfaltung ihres Genins im Sinne und
Geiste der vergangenen Epoche, namentlich auf dem Gebiete der religivosen Kunst ge-
boten wurde, doch kann weder das in dieser Zeit im Monumentalen Geleistete und
Geschaflene sich mit dem vergleichen, was in Athen und im itbrigen Griechenland
in der vorigen Epoche geschalfen und geleistel wurde, noch auch konnten die Mei-
ster ihre Fihigkeiten so sicher und so ausschliesslich diesen monumentalen Aufgaben

mussfen es als eine Gunst des Schicksals betrachten, wenn

zuwenden, sondern sie
sie zu dergleichen Aufzaben berufen wurden.
So michtig aber anch immer die Einfliisse dieser veriinderten Stellung des Le-

bens zur bildenden Kunst aul die letztere sein mochlen, so gewiss man aul diesel-
ben eine nicht unbetriichiliche Zahl von Veriinderungen sowohl in der Wahl der Ge-
genstinde wie in deren Auffassung und Darstellung zuriickfihren darf, so wenig
wiirde man im Stande sein, alle Unterschiede der beiden Perioden aus dieser einen
Quelle abzuleiten. Wenigstens eben so miichtig wie die beriihrten Husseren Verhiilt-
nisse wirkte der verschiedene Geist der newen Zeil, wie ich ihn eingangs zu charak-
terisiren versuchte, auf die Stellung und Losung der Aufzaben der bildenden Kunst
ein, woliir ein deullicher Beweis darin liegt, dass auch die 6ffentlichen Arbeiten die-
ser Zeit, dass mamentlich die religivsen Monumente, die zahlveichen Tempelbilder,
welehe aus den Werkstitten der Meister unserer Epoelie hervorgingen, mehr oder
weniger den Stempel aller geistigen Production dieser Zeit an sich tragen. Halten
Phidias und die Seinen und alle anderen Kimstler der vergangenen Zeit, die sich
mil idealen Gegenstimden belassten, in denselben den nur je nach Ort und srilichem
Cultus modificirten Ausdruck des tiefinnerlichsten religitsen Bewusstseing des Volkes
zn schaflen gestrebt, und in den einzelnen Giottergestalten Werke zu bilden ver-
standen, die das Gittliche, die Gottheit schlechthin zum innersten Kern ihres We-
sens hatten, und dieses eine Giottliche gleichsam pur in verschieden gebrochenem
Lichte zeigten, so grilfen die jiingeren Meister, die wir demnichst kennen lernen
werden, vielmehr rvecht eigentlich in die bunte Mythenwelt des griechischen Pan-
theon hinein, und schufen Werke, die ungleich iiberwiegender den Geist des Poly-
theismus spiegeln, ungleich mehr die gotiliche Individualitit in ihrer mythologischen
und poetischen Sonderexistenz darstellen, und die an dem alleemeinen Gottlichen
g0 viel geringeren Antheil haben, dass es unseren Blicken nicht selten ganz ver-

der schon m Nachworte zum er-

schwindet.  Wie sehr diese Thalsache cine Feo
sten Bande von mir hervorgehobenen subjectiven Richtung der gegenwiirtigen Zeit ist,
braucht eben so wenig weil ausgefithrt zn werden, wie es nothiz erscheint, hier in
mehr als allgemeiner Weise darauf hinzoadeuten, in wie ausgezeichnetem Masse durch
diesen  Gitterindividualismus  der Kreis der Idealbildungen  erweitert wurde.  Und
wirklich ist die Zahl der von der fritheren Periode in kanonischer Weise vollendeten
Gittergestalten verglichen mit derjenigen, welche dieser Zeit ihre Entstehung ver-
danken, eine sehr beschriinkte, eine grade so beschriinkie wie diejenige der grie-
chischen Gottheiten, welehe sich ans mythologischen und poetischen Keimen bis zur
walren Gottilnlichkeil zu erheben vermochten.  Die unerreichlen Muster und Vor-

bilder  der kinstlerischen Darstellung erhabener Ideen verdanken wir der Zeit des
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Phidias, die Periode, die wir jetzt schildern wollen, fiigte das ganze heitere Git-
tercewimmel hinzu, welches dorch seine unendliche Schinheit und durch seinen nie
alternden Reiz unsterblich st

Schon diese wenigen und fliichtigen Andentungen, die im Folgenden ihre wei-
tere Ausfithrung und Begriindung finden werden, werden geniigen, num es zu recht-
fertigen, dass wir die zu schildernde Periode als die zweite Bliithezeit der Kunst
bezeichnet haben, und um zu bezeichnen, in welchem Sinne wir diese Benennung
verstehen.  Wir haben schon im Schlussworte des ersten Bandes die innerlichen
Griinde angegeben, nach denen wir dieselbe als getrennt von der vorigen Epoche,
als ein Ganzes fiir sich mit eigenem Schwerpunkte der Production behandeln zu miis-
sen glauben; wir wollen aul diese Griinde nicht abermals zuriickkommen, sondern
uns begniigen, daranl hinzoweisen, dass auch rein chronelogisch hetrachtet und in
Riicksicht aul den iinsseren Entwickelungsgang die Kunst dieser Periode in ihrem
Anfar
des Phidias und des Polyklet und die ihrer Schiiler und Genossen in der ersten

punkte von der vorigen bestimmi geschieden ist.  Denn wihrend die Kunst

Hiilfte der 90cr Olympiaden fast vollstindig sich auslebt, beginnt die nene Bliithe
mehr als ein Menschenalter, ja fast zwei Menschenalter nach dem Tode der gros-
sen Meister von Athen und Arges, und, wihrend wir von Phidias und .“}l'lll] nur
Schiiler, nicht aber Schiiler dieser ihrer unmittelbaren Nachfolger, von Polyklel
allerdings anch einige Nachfolger in der zweiten Generation kennen, stcht weder die
attische Kunst noeh diejenige von Sikyon-Argos, welche den Charakter dieser Pe-
riode bestimmt, auf irgend ecinem Punklte in einem directen Schulznsammenhange
mit den grossen Meistern der vorigen Periode, so sehr sie anch aof dem einen wie
aul dem anderen Punkte an die Leistungen der dlteren Meister ankniipft, und so
treulich sie auch die Traditionen der letzten Vergangenheit zu bewahren weiss. Das
Ende dieser Periode aber wird durch den Sieg der makedonischen Alleinherrschafl
bezeichnet.  Alexander’s Herrschaft fiber Griechenland hat allerdings auf die Kunst
in Griechenland hei weitemn nicht einen so tiefgreifenden Einfluss ausgeitbl, wie man
auf den ersten Blick anzunehmen geneigl sein mochte; gewisse neue Impulse sind
frailich nicht zo verkennen, im Alleemeinen aber erfubr die Kunst durch Alexander
mehr Hemmung als Fordernng.,  Vergisst man nichl, wie unrohig bewegt Alexander’s
kurze Regierung war und bis in welche Kreise hinaus seine Thiitigkeil drang, er-
wiigt man, dass Kriegen, grossen Feldzigen , weitaussehenden politischen Unterneh-
mungen grade das abegeht, was die Kunst bedarf, Ruhe niimlich und Behagen in
errungenen sicheren Zustiinden, so wird man die Thatsache, dass die makedonische
Weltmonarchie wohl die bisherige Kunstblithe erdriicken, nicht aber eine neue her-
vorrufen konnte, unschwer erklivlich fmden. Anch die viellachen inneren Kimple,
welche die Nachfolger des grossen Eroberers gegen einander fithrten, und welche
Griechenland im Zustande der steten Aufregung und Zerrissenheit erhielten, boten
nicht Raum zu besonderer Pllege der Kunst, und es steht fest, dass eben diese
Kiimpfe der Kunst in ihren bisherigen Haunptsitzen bis auf ein verhiiltnissmissig un-
bedentendes Nachleben ein Ende machten. Bedeutungsvoll fordernd wirkten aufl die
Kunst erst die befestigten Monarchien einiger Diadochen Alexander’s, welche die Keime
zeiliglen,  die Alexander’s Zeit gepflanzt hatte. Je sichtbarer aber diese Nachbliithe
der Kunst von der [ritheren Entwickelung fast ~aul allen Punkten getrennt und
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