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Kartusche, und zwar der aus dem italienischen Barock abgeleiteten. (Fig. g5'4%),

ein Haus in Gent vom Jahre 1675 und Fig. g61"), System des Hofes der Borse
in Lille, die 1651 von dem stiidtischen Werkmeister Fwlien Destré erbaut ist,
mogen veranschaulichen, was in Worten nicht klar zu machen ist.

0. Kapitel.

Die italienische Renaissance und der italienische Barock
in Deutschland und in den Niederlanden.

Wiihrend der ganzen Epoche der Renaissance entstehen in Deutschland
Bauwerke, welche der italienischen Renaissance zugezihlt werden miissen, sowie
solche, welche ihr wenigstens nidher stehen als der nordischen. Sie stehen unter-
einander nicht oder nur ausnahmsweise in Zusammenhang, und ihre Einwirkung
auf den lokalen Stil ist meist keine grofse. Gleichwohl ist ihre geschichtliche
Bedeutung keine geringe; sie leiten in den germanischen Léndern die inter-
nationale Periode des Barock und Rokoko ein, in der die regionalen Unter-
schiede in der Architektur mehr und mehr schwinden. Allerdings am Mafs-
stab der italienischen Hoch-Renaissance dirfen sie nicht gemessen werden.
Ihre Entstehung liegt diesseits des Héhepunktes der Renaissancebewegung in
Italien, und die Italiener, welche, von geistlichen und weltlichen Fiirsten be-
rufen, nach Deutschland kamen, waren nicht die ersten Meister. (rleichwohl
reicht manches an die Durchschnittsleistungen der italienischen Kunst heran.
Die spite Entstehungszeit der meisten von diesen Werken erklirt hinlanglich,
dals wir an ihnen der Grundstimmung der italienischen Renaissance, der in sich
selbst Dbeschlossenen Klarheit und ruhigen Harmonie nur selten begegnen,
[hre Zeit war auch in Italien voriiber, Die Rickwirkung der kirchlichen Be-
wegungen in Deutschland war nicht ausgeblieben; der Gegensatz von Gott und
Natur, den man in der bedingungslosen Bewunderung des klassischen Alter-
tums mehr und mehr aufser acht gelassen hatte, hatte sich aufs neue aufgethan
und war schirfer denn je zuvor erfafst worden; die Gemiiter waren gedriickt,
leidenschaftlich erregt und zu weicher Hingabe geneigt. Diese Stimmungen spre-
chen sich in der Kunst der Gegenreformation, dem Barock, aus. Der italienische
Barockstil spricht eine kriftige und eindringliche Sprache; er weifs zu packen
und will erschiittern; er ist in der Wahl seiner Ausdrucksmittel nicht dngstlich.
Durchaus pathetisch, bringt er alle Empfindungen in gesteigerter, oft in liber-
triebener ‘Weise zum Ausdruck. Ob der italienische Barock hinsichtlich seines
Stimmungsgehaltes ohne die (regenreformation die Richtung genommen hitte,
die er thatsdchlich genommen hat, ist mehr als f raglich; aber eingetreten wire
er im XVL Jahrhundert auch ohne sie; denn die Renaissance hatte um 1500
ihren Héhepunkt erreicht.

Es liegt im Wesen jeder Spitkunst, dafs sie ihren Anfingen gegeniiber
mit gesteigerten, aber derberen Mitteln arbeitet; der italienische Barock hat
aber vor analogen Stilphasen anderer Epochen und Linder eine Grifse der Ge-
sinnung voraus, welche selbst der Renaissance gegeniiber als eine, wenn auch ein-
seitige Steigerung gelten kann, Er reflektiert die Majestat der Feclesia mililans,
und er hat mit ihren Sieg erfochten; aber die Kirche weifs, warum sie das
Mittel, das ihr vor drei Jahrhunderten gute Dienste leistete, heute beiseite stellt.
Der Barockstil ist in seinen Anfiingen ein kirchlicher; allein die Glanzentfaltung,




welche zu bethitigen die Kirche im XVI und XVIIL Jahrhundert fiir nétig
hielt, lockte die Grofsen der Erde, sich mit Zhnlichem Glanz zu umgeben, Der
Stil wurde sofort auch Palaststil, und er hat die Komposition des Palastbaues
michtig gefordert. Die Abmessungen steigern sich; der Verkehr im Inneren
wird durch Génge und Vorsile verbessert; stattliche Treppen in reichster und
bequemster Anlage diirfen nicht fehlen. Das Motiv der lang gestreckten, durch
ein mittleres und zwei seitliche Risalite gegliederten Fronten, das noch heute
die Komposition grofser Fassaden beherrscht, ist eine Errungenschaft des Barocks.

Der italienische Barock ist in héherem Grade international, als irgend ein
Stil vor ihm; die nationalen Unterschiede in der Baukunst sind zu keiner Zeit
geringer, als unter seiner Herrschaft, Der Stil fand im spéteren XVL und im
XVIIL Jahrhundert im katholischen Siiddeutschland, wie in den Niederlanden
Aufnahme. Barockkunst ist fast alles, was die Italiener und die italienisch
gebildeten Niederlinder in Deutschland im Dienste der Kirche, der Fiirsten
und des Adels geschaffen haben; nur in einzelnen von diesen Werken waltet
noch die reine Anmut der Renaissance.

Hier mufs an erster Stelle das Belvedere auf dem Hradschin in Prag ge-
nannt werden, 1536 von Fuaclo della Stella begonnen, ein Lust- und Sommerhaus
in einem schénen Garten, Es ist trotz der etwas derben Formgebung reine
Renaissance. Schon die ganze Anlage, ein rechteckiger Bau ohne Gruppierung,
von einer lichten Bogenhalle auf schlanken jonischen Sdulen umgeben, spricht
dies klar aus, und die Verhiltnisse sagen dasselbe. Man hat die Basilika in
Vicenza als Vorbild genannt; die Nachahmung beschrinkt sich indes auf den
Umrifs; alles Einzelne ist anders. Die innere Ausstattung ist nicht mehr die
alte 181),

Italienisch ist die Dekoration des Schlosses Stern bei Prag, eines dlteren
Baues, der durch Paole della Stella nen dekoriert wurde.

In Landshut begann Herzog Ludwie 1537 den Bau eines ausgedehnten
Palastes. Der Fliigel an der, Altstadt ist von Nikolaws Uberreiter und dem
Augsburger Baumeister Bernhard Zwifzel im Stil der frithen deutschen Re-
naissance erbaut, leider aber fast ganz umgestaltet worden. Ihm schliefsen sich,
einen Hof umgebend, drei weitere Fligel an, und ein Anbau erstreckt sich bis
an die Isar. Der Erbauer war ein Italiener aus der Schule Sammzclele’s,
Awndoneili aus Mantua. Der Hof, von strenger Formgebung und wohlabgewoge-
nen Verhiltnissen, ist sehr stattlich und schon. Im Hauptgeschofs ist ein
grofser, wvon einem gedrickten Tonnengewdlbe iberdeckter Saal (1542)
und zwei Reihen hoher gewdlbter Zimmer. Die Gewdlbe sind nach Art
kassettierter Decken geteilt, die Stege mit Ornamenten in Stuckrelief — wohl
die erste ausgedehntere Anwendung dieser Dekorationsweise in Deutschland —,
die Flichen mit historischen und mythologischen Gemaélden, wie mit Grotesken
geschmiickt. Die Malereien, an deren Ausfiihrung Italiener und Deutsche be-
ﬁ{fi!ig't waren, haben durch Ubermalung gelitten, waren aber von Anfang an
nicht bedeutend. Trotzdem ist die Wirkung der Ridume eine sehr vornehme
und mufs es in noch weit hoherem Mafse gewesen sein, solange die Wiande mit
Teppichen oder in anderer Weise ausgestattet waren. Sehr hiibsch ist die
kleine, quadratisch angelegte Kapelle. Auch im Erdgeschofs sind einige be-
achtenswerte Riume. Die schéne Fassade an der Landgasse, unten Rustika,
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oben eine durch zwel Geschosse reichende Pilasterordnung, ist wieder ganz in
der Weise Sammichele’s gedacht. Der Bau ist ein bedeutendes Werk, das auch
in Verona oder Mantua neben anderen Palidsten stand hielte,

[n Basel entstanden 1578 die schine Fassade des Geltenzunfthauses (Fig. g7 152),
welche in Anlage und Verhiltnissen das Studium von Serlio’s Architekturwerk
erkennen lafst, und gegen Ende des Jahrhundertes die verwandte Front des
Spiefshofes. Der Riffer'sche Palast in Luzern ist ein Werk Giovann: Linzo's
aus Pergine, 1557 begonnen; an der Fassade sind die italienischen Motive in
sehr unzulinglicher
Weise angewandt; Fig. 97.
dagegen ist der Hal- : R E e e N |
lenhof eine schone
Leistung. Die Grund-

rifsanordnung ist

ganz regelmifsio.
Schlofs Porzia in
Spital an der Drau
schliefst sich der wve-
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netianischen Renais-
S4nce atl.

Die Fugger, wel-
che schon in der
Frithzeit des XVI.
Jahrhundertes der
Renaissance in Augs-
burg LEingang ver-
schafft hatten, leisten

der italienischen

Kunst in der zweiten
Hilfte des Jahrhun-

dertes erneuten Vor-

schub. Um 1570 be-
rief  Fakod [Fugper
den Antonio Ponzano
{Ponzoni), einen
Schiiller Tizian's, (?)
nach Augsburg zur S e
.-"Lus:s{:hn'niif_:kung' eini- Geltenzunfthaus zu Basel 122),
ger Riume seines
Palastes. Mit Ponzano kamen wohl noch andere Italiener nach Augsburg. Von
ihren Arbeiten haben sich zwei Zimmer im Erdgeschofs des nordwestlichen
Fliigels erhalten, niedrige, gewdlbte Riume (Fig. 981%%), Nicht die Anlage, nur
die Dekoration ist italienisch, diese aber ganz. Die glatten Winde sind mit
Grotesken und Landschaften bemalt, Uber Gesimsbindern setzen die reich ge-
teilten Gewdlbe an. Die Gewdlbeteilungen sind in Stuck und Terrakotta plastisch
geschmiickt, die Flichen mit Malereien, Grotesken und allegorischen Figuren
reich ausgestattet. Die Malereien, welche den Arbeiten Pocetts’s in den Uffizien
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und denen der Zwecheri in Caprarola parallel stehen, sind iiberaus frisch und
freudig hingeworfen; in der elastischen Fiihrung der Linien und dem harmo-
nischen Kolorit sind sie von hohem, dekorativem Werte174),

Die Kiinstler, welche hier in den Jahren 1571 und 1581 gearbeitet haben,
waren in der Zwischenzeit im Verein mit anderen, unter denen Chrisfopl Schwars
und Friedrich Sustris die bedeutendsten waren, in der Trausnitz zu Landshut
thitig. Die Gesamtwirkung ist in diesen flachgedeckten Rdumen eine geringere,
weil alle plastische Ausstattung fehlt; die ornamentalen Malereien aber sind
vortrefflich. Ein Fries mit Darstellungen aus der Commwiedia dell’ arfe ist durch
kostlichen Humor ausgezeichnet.

Endlich treffen wir die gleichen Dekoratoren von 1586 im Antiquarium und
der Grottenhalle der Residenz in Minchen an. Das Plastische ist hier noch

;"': q;-._f;_P'iC_FﬂE-P\FaCI\"IL,L.;GS-

Zimmer im Fugger-Hause zu Augsburg!

vortrefflich, Besonders sind die Pfeilerkapitelle im Antiquarium (Fig. g9 '*")
meisterhaft modelliert; in den ornamentalen Malereien aber, so reizend sie im
einzelnen sind, macht sich die Ermiidung geltend,

Die bisher besprochenen Werke haben noch das Geprige der Renaissance,
wenn auch zum Teile einer sehr spiten. Mit dem Beginn des XVIL Jahr-
hundertes kommt der italienische Barock in voller Entfaltung iber die Alpen.
Ganz italienisch sind allerdings nur wenige Bauten: Werke italienischer Meister;
zahlreich aber sind die Arbeiten italienisch gebildeter Niederlinder und Deutschen.
Die Kunst dieser Meister, Architekten wie Maler und Bildhauer, hat den ge-
meinsamen Zug, welchen wir heute als akademisch bezeichnen; ihr Empfinden

154 Aufnahmen sind im Augsburger Album des Akademischen Architekten-Versins Minchen zu finden,

155} NMach einer Photographie. gs
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spricht sich in allgemeinen Formen aus, und sie sprechen nicht ihre Muttersprache,
sondern ein fremdes Idiom. Sie haben sich die Formen der italienischen Kunst
griindlich zu eigen gemacht und wissen sie zu handhaben; aber ihr kiinst-
lerisches Empfinden bleibt fast ausnahmslos in einem Zwiespalt zwischen nor-
dischem und italienischem Kunstgeist befangen.

1508 zerstorte ein Brand den alten Dom zu Salzburg. Seamoezzi hat in den
Jahren 1604—6 einen Plan fiir den Neubau angefertigt1®), Der hervorragend
schone Grundrifs, der die Motive
von .5 Fefer in freier Weise ver- Fig. g9.
wertet, gestattet zwar kein be-
stimmtes Urteil iiber die Wirkung,
welche der ausgefiihrte Bau
macht haben wiirde, lilst aber Be-
deutendes ahnen,

Seamezzt’s Plan kam nicht zur
Ausfithrung. Der Dom wurde in
den Jahren 1614—34 wvon Santino
Solari aus Como, einem Schiiler
Scamozzi’s, erbaut. Solari's Plan ist
eine Reduktion wvon demjenigen
seines Meisters; die Choranlage er-
innert im Grundrifs an den Dom
von Como. Ich habe den Dom von
Salzburg (Fig. 100157 mehrmals,
doch stets nur fliichtie gesehen.
Die Wirkung ist im Langhause et-
was schwer, erhebt sich aber im
Chor und unter der Vierung zu
freier Schonheit. Die Beleuchtung
ist vortrefflich. Der Stil ist ein
guter Barock. Am Aufseren sind
die einfach strengen Langseiten
besser, als die Fassade.

(Ganz italienisch sind auch die
schon 1502 begonnene bischofliche
Residenz und andere Bauten., Salz-
burg erhielt im frithen XVII. Jahr-
hundert den italienischen Charak- Pfeilerkapitell im Antiquarium der Residenz
ter, welcher der Stadt noch heute zu Miinchen 155),
eignet.

Scamozzt war auch in Prag thiitic. Thm wird die Anlage des stattlichen
Treppenhauses der Hofburg zugeschrieben; ebenso das Portal derselben, eine
trockene Arbeit von schlechten Verhiltnissen. Ganz in den Formen des italie-
nischen Barock ist die Ausstattung des Wallenstein’schen Palastes in Prag ge-
halten, An ihr waren verschiedene italienische Meister beteiligt. Soweit Ab-
bildungen (Fig. 1011%) ein Urteil zulassen, liegen genuesische Vorbilder zu

ge-

) Siehe: Donsg, a. a. 0., S.
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Grunde. Uber die ausfithrenden Kiinstler und die stilistischen Einzelheiten siehe
das unten genannte Gurliti’sche Werk 159, Den Abschlufs des GGartens bildet eine
Halle von drei Arkaden (Fig. 1021%). Sie hat nicht nur grofse Abmessungen,
sondern auch bedeutende Verhiiltnisse. Das Barockmotiv der von Doppelsédulen
getragenen Arkaden ist hier zu hoher Grofsartigkeit gesteigert; Irnst und
Wiirde walten iiber der Komposition. Der Bau wird gewdhnlich dem Giovanni
Marini zugeschrieben; Gurliff hilt ihn fir ein Werk des Barfolommeo Branco.
Auch das Mausoleum des Erzherzogs ferdinand Il 1614—22 von Giovaniii
Pietro de Pomis erbaut, ist vollig italienisch. Die Neigung des Barock zu
Pleonasmen und Schrullen tritt hier

Fig. 100, sehr augenfallig zu Tage.
' Haben in Salzburg und Prag
Italiener gewirkt, so haben in Miin-
chen italienisierte Niederlinder die
Fithrung, Die Kiinstlergeschichte
Miinchens unter Wilkelm V. und
Mazimilian 1. ist zwar noch nicht
endgiltig aufgeklirt; das aber steht
aufser I'rage, dafs die Miinchener
Kunst des ausgehenden XVI. und
des beginnenden XVII. Jahrhunder-
tes einen so einheitlichen Stilcharak-
ter hat, wie er nur durch das Wir-
ken iiberragender, geringere Indivi-
dualititen mit sich reifsender Meister
erreicht werden kann, und ferner, dafs
dieser Stilcharakter der italienisch-
niederlindische, nicht der italienisch-
deutsche ist. Die fithrenden Meister
sind Friedrich Sustris und Feler
Candid, beide aus Pasari’s Schule
hervorgegangen, zwei reiche und viel-
seitige und, was mehr bedeutet, zwei
nahe verwandte Geister, welche in her-
vorragendem Mafs Schule gemacht
haben. Sie sind Eklektiker, klar und
Grundrifs des Domes zu Salzburg?!®7), kiihl, wvon reichem und sicherem
Kénnen. Thre Uberlegenheit in allem

Formalen mufste jiingere Krifte unwiderstehlich anziehen und unterwerfen. Es
ist deshalb aufserordentlich schwer, die Arbeiten dieses Kreises nach stilistischen
Merkmalen zu scheiden; aus dem gleichen Grunde hat aber diese Scheidung
nur geringe Bedeutung fiir die allgemeine K unstgeschichte.

Wir haben hier die Jesuitenkirche mit dem anstofsenden Kollegium und
den Neu- und Ausbau der Residenz zu betrachten; eine Wiirdigung des dritten
orofsen Komplexes, der von Wilkelm V. erbauten Herzog Maxburg, ist nach
den Umbauten der letzten Jahrzehnte nicht mehr moéglich.

Der Bau der Jesuitenkirche ist 1583 begonnen und 1597 vollendet. Den

19 Guerirr, C. Geschichte des Barockstils und des Rococo in Deutschland, Stuttgart 1880, Bd. VII, 5017 u, f.
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Fig. 101,

5. T CXERSoILE 946 .

Korridor im HWallenstein'schen Palast zu Prag 18%),
(-3

Entwurf glaube ich dem Friedrich Sustris zuschreiben zu sollen, Er setzt eine
s0 sichere Meisterschaft in kiinstlerischer, wie in technischer Hinsicht
dafs neben Swsfris kein anderer Miinchener Meister jener Zeit und ehe
ein Mitglied des Kollegiums in I'rage kommen kann,

voraus,
nsowenig
Mit verstindiger Klarheit
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ist hier ein Innenraum von imponierender Grofse geschaffen. (Vergl. Kap. 1,
sowie Fig. 11z u. 113).

Das Jesuitenkollegium, jetzt Akademie der Wissenschaften, ist ein ernster
und wiirdiger Bau, auf die Gesamtwirkung komponiert, aber im einzelnen reizlos,

Fin zweites Werk von Swsiris ist der Grottenhof der Residenz; er ist
unter Wilheln V. begonnen und wurde unter Maximilian 1. vollendet. Leider
ist er um das Jahr 1700 verdndert worden. In seiner Urgestalt mufs er einen
intimen Reiz besessen haben, wie wir ihn an den meisten Schopfungen dieses
Kunstkreises vergeblich suchen. Noch jetzt bietet der kleine Garten mit dem
Perseusbrunnen und der zerlichen Grottenhalle ein ansprechendes Bild eines

Fig. 102,

Gartenhalle im Wallenstein'schen Palast zu Pragto0),

Renaissancegartens. Ein gréfserer Garten von reicher Anlage befand sich an
der Siidseite der den Grottenhof umgebenden Baulichkeiten. "Dieser GGarten ist
vom Augsburger Patrizier Zhilipp Hainhofer 16111%) und im unten ge-
nannten Werke Diesel’s1%%) beschrieben.

In den Jahren 1611—i1g fiihrte Maximilian 1. die grofsartigen Bauten auf,
welche den Kaiserhof der Residenz umgeben. Entwurf und kiinstlerische
Leitung miissen dem /Fefer Candid zugeschrieben werden%¥), Die Anlage ist
einheitlich und grofs gedacht. Das Aufsere ist ganz schlicht gehalten; nur
eine allerdings gl;.-achickt entworfene, gemalte Architektur erweckte den Schein
einer architektonischen Gliederung, Die Pracht beschrankt sich auf die Haupt-
treppe mit den anschliefsenden Hallen und auf die Riume des Hauptgeschosses.

Zeitschr. d. hist, Ve

lusticrende A

: Die Kunstdenkmale des Kinig

- fiir Schwaben u, Neuburg, Bd. VIII, 5. 73

e Fortsetrang.
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Vor allem grofsartig ist die Treppenanlage, Den Zugang bildet eine
stattliche Halle in der Mitte des ndrdlichen Fliigels. Der erste Lauf der
Treppe ist mit einem ansteigenden Tonnengewdlbe iiberdeckt. Bei der
Wendung auf dem Ruheplatz der Treppe wird der Blick nach einer zwei-
schiffigen Halle (Fig. 1031%%) frei, in deren siidlichem Schiff der zweite Lauf
der Treppe ansteigt und die oben den Zugang zu den Gstlich und westlich
anstofsenden Raumen und zur Treppe nach dem IL Obergeschofs vermittelt.
Der Blick vom Ruheplatz nach oben ist in hohem Grade iiberraschend.
Die Verhiltnisse sind weit und angenehm. Die Dekoration, Stuckornamente
und gemalte Grotesken, sind vor vorziiglicher Ausfithrung (1616). Gegen Westen

Fig. 103.

Obere Halle an der Kaisertreppe der Residenz zu Miinchen184),

schlofs sich ein grofser Saal an, der leider nicht mehr besteht. In diesen
Réumen verdient die reife Sicherheit der Komposition Bewunderung; Kraft
und Festigkeit in der unteren Halle mit ihren vier méchtigen toskanischen
Sdulen, Engfilhrung des Raumes im tonneniiberwilbten unteren Treppen-
lauf spannt die Erwartung; michtige Steigerung bei der Wendung der Treppe,
heitere Ruhe in der oberen Halle. An vollendeter Harmonie der (Gesamt-
erscheinung haben diese Réume in der Renaissance Deutschlands kaum jhres-
gleichen, Brachte der Saal nochmals eine Steigerung des Eindruckes, so haben
Wir in seiner Zerstérung den Verlust eines Hauptwerkes der Renaissance in
Deutschland zu beklagen.

"M} Nach cbendas,, Taf, 180,
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T Gstlichen. und westlichen Fliigel befinden sich Reihen vornehmster Wohn-
riume (Steinzimmer und Trierische Zimmer, Fig. 104, Der Verkehr wird
durch Génge erleichtert, welche sich lings der Zimmer hinziehen. Die Zimmer
haben angenehme, hohe Verhiltnisse und sind mit mafsvoller Pracht ausgestat-
tet, wie beides nur an ganz wenigen gleichzeitigen [nnenrdumen vorkommt!®").

Selbstindiger und nationaler ist der Barock in den Niederlanden. Nach dem
in Art. 180 (S. 111 u. 112) Gesagten sind hier nur einige Kirchen zu erwihnen.
Genuesisch sind das System und die Dekoration der Jesuitenkirche in Lowen; sie
schliefsen sich nahe an Sanfa Annunziale in Genua an. Facques Franguart's

TFig. 104.

Saal in der Residenz zu Miinchen,
Trierische Zimmer®).

Kirchen-Fassaden befolgen in den Grundzigen der Komposition das Fassaden-
schema des italienischen Barock, wie es zuerst an Santo Spirite in Rom auf-
tritt. An der Fassade der ehemaligen Augustinerkirche in Briissel sind zwar
die verinderten Verhiltnisse durch die dreischiffige Anlage gegeben; sie hat
aber auch im einzelnen so viel Nordisches, dafs sie nur sehr bedingt hier ge-
nannt werden darf, Das Gleiche gilt von der Fassade der Jesuitenkirche in
Antwerpen; aber der Geist des italienischen Barock spricht aus dieser breit ent-
falteten Kirchenfront doch vernehmlicher, als aus jener. Sie ist das Werk
zweier Mitglieder des Ordens /7% Peter Huijssen und P. Frangois Aguillon,

w8y Mach ebendas., Bd, 1 Taf. 182 :
180} Qiahe die Anfualimen in: BUTTICHER Innenriume der kinig

fichen alten Residenz in Minchen, Minchen 1895,
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Andere Kirchen des Ordens stehen dem italienischen Barock noch selbstiéindiger
gegeniiber.

Wihrend des ganzen XVIIL und XVIII, Jahrhundertes gehen neben einer
zunehmenden Verwilderung der Formen und ihrer schliefslichen Umgestaltung
zum Rokoko Bestrebungen einher, welche auf Strenge der Formen und Gesetz-
mifsigkeit der Komposition gerichtet sind. Vzgnola und seine Nachfolger stellten

Fig, 105,

Zeughaus zu Augsburg 107),

den Kanon der Siulenordnungen auf, der bis zur genaueren Kenntnis der grie-
chischen Formen mafsgebend blieb; fiir die Gesamtauffassung der Komposition
aber hat Fulladio die Wege gewiesen. Er besafs die griindlichsten Kenntnisse
der Antike, Sein ganzes Schaffen ist nicht von dufseren Regeln, sondern von
einer immanenten Gesetzmifsigkeit beherrscht, innerhalb deren es mit voller
Freiheit waltet: an ernster Grofse tiberragt er alle seine Zeitgenossen. Seine

W3y Nach einer 1‘|Iu1.\-|;r,-ph’.;-.
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Formensprache ist herb, ja trocken; vergleicht man sie aber im einzelnen mit
dem Formenvorrat der Baukunst der Folgezeit bis auf Durand und Gully, so
wird man staunen, wie viele Motive er zuerst angewandt hat. Sein Ruhm war
schon zu seinen Lebzeiten grofs; sein Einflufs ist unermeislich.
s begreift sich, dafs deutsche Meister, welche im spateren XVL und im
Beginn des XVIIL Jahrhundertes nach Oberitalien kamen, in seinen Bannkreis
: b gerieten, Palladic’s hohen Sinn fur
Hag. 200, das architektonisch Grofse konnten
S s sie sich allerdings nur ungeniigend
aneignen; aber das Gefiihl fiir eine
grifsere Strenge der Komposition
und fiir reinere Formen, als sie der
l deutschen Renaissance eigen, haben
(I, ._ sie doch mitgebracht. Im allgemei-
[ — ' nen sind ihre Arbeiten ernst und
- < 5 wiirdig, aber poesielos und nicht frei
i von Pedanterie,
Der grofste unter den deutschen
b Palladianern ist der Augsburger
1 Stadtwerkmeister Ehas FHoll (1573
e —1646). Sein Vater, Hans Holl,
war Werkmeister in Augsburg; ihm
verdankt ZElias die erste Unterwei-
sung in Handwerk und Kunst. Von
Fig. 107, 1586 an war er mit seinem Vater fiir
SFakob Fugger thitig, und dieser
wollte ihn mit seinem Sohne Georg
nach Italien schicken; aber der Vater
liefs den Knaben vor Ablauf der
ILehrzeit nicht wandern. Erst im
Jahre 1600 kam Zlias ol nach Ve-
nedig, und schon Ende Januar 100t
o | S war er wieder in Augsburg. Dafs
S r_-. er innerhalb dieser Zeit den Uber-
: W : gang von der deutschen Renaissance
o s '—' zu seinem spiteren Stil durchge-
n. Sl o MG HIRA | < M macht habe, ist nicht wahrscheinlich;
L3 -L_- l_lll.i.ljm.- mm M o muls die italienische Baukunst der
Spiit - Renaissance schon aus den
Werken Vignola's, Serlio’s und ande-
rer gekannt haben. Palladio’'s Bau-
Elias Hell ist ein verwandter Geist; die
wie fast allen seinen 1 .andsleuten,
en des XVIL Jahr-

M PP
PP fl

Obergeschols.

Erdgeschofs.

Rathaus zu Augsburg°8),

ten wirkten bestimmend auf ihn ein.
Entfaltung zum grofsen Architekten blieb ihm,
versagt; aber er ist niemals kleinlich, und was einem 1 yeutsch
hundertes in der Nachfolge Palladic's erreichbar war, hat er erreicht,

[hm war vergonnt, was wenigen Architekten zu teil wird, er hat nicht
nur einzelne bedeutende Werke geschaffen, sondern er hat
bild Augsburgs bestimmend eingewirkt, und zwar mit vollem Bewufstsein, Als

auf das ganze Stadt-

8y Nach: Lilexe, a, a. O.




= T =

124

er das Rathaus baute, welches anfangs ohne die beiden Tiirme iiber den Seiten-
fliigeln entworfen war, motivierte er beim Rat das Hinzufiigen der Tiirme
damit, dafs er geltend machte, sie wiirden der Stadt, sowohl innen als aufsen
ein heroischeres Ansehen geben.

Unter seinen Werken ist das Beckenhaus (von 1602) noch etwas befangen;

aber schon das wenig spitere Zeughaus ist ein fertiges Meisterwerk, in dem
sich eine energische Kiinstlerindividualitit mit voller Bestimmtheit ausspricht.
Die Fassade (Fig. 1051%7%) ist reich
und kriiftig gegliedert; palladianische Fig. 108,
Motive sind verwendet; aber iiber
einé blofse Nachahmung ist Aol
schon hinausgegangen zu eigenem
Schaffen; ja er hat, was die Eigen- 3%
artigkeit anlangt, diese Fassade nie- {
mals Ulbertroffen. Seine spiteren
Werke: das Rathaus, das Metzger-
haus u. a., sind vielleicht strenger
und regelmifsicer, aber trockener
und weniger frisch im einzelnen.
Das Rathaus (1614—20), ein
Hochbau mit vielen Stockwerken,
hat seine Bedeutung durchaus in
der Silhouette, welche sowohl in der
Néihe, wie in der Ferne sehr schon
wirkt, Der Grundrifs (Fig. 106 u.
107 1%9) 1st vollkommen symmetrisch.
Die Mitte nimmt eine grofse Halle
ein; seitlich in der Hauptachse be-
finden sich die Treppen, in den
licken Kanzleien, Wachzimmer u,
dergl; im Hauptgeschofs entspricht
der Halle der goldene Saal, wihrend
die Ecken wvon den sog. Iiirsten-
stuben eingenommen werden. Dies
sind wohl die glinzendsten Fest- und
Reprisentationsriume, welche eine
Stadt in Deutschland besitzt. Ins- e s
besondere ist der goldene Saal, der === e fo=
durch drei Greschosse I'f.’-iiiht, von Wertachbrucker Thor zu Augsburg 109),
einer Grofse der Verhiltnisse, wie
kein zweiter Saal. der Renaissance in Deutschland; auch Beleuchiung und Farbe
sind ‘gut; aber das Formale der Dekoration ist von erschreckender Derbheit.
Holl hat auch eine Anzahl von Thortiirmen in Augsburg gebaut, deren
einige leider modernen Strafsendurchbriichen zum Opfer gefallen sind, wihrend
bei anderen die anstofsenden Mauern entfernt wurden, wodurch auch sie in ihrer
Wirkung beeintriichtigt sind. Der Typus ist bei allen der gleiche, die Durch-
fiilhrang im einzelnen verschieden. Der Wertachbrucker Thorturm (Fig. 10819%)
ist wohl der schonste,
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Grofser noch als Hells Thitigkeit war diejenige seines Zeitgenossen
Feinrich Schickhardt (1558—1634). Schickhardfé war herzoghch wiirttembergischer
Hofbaumeister. Er hatte unter Georg Behr am Lusthaus in Stuttgart gearbeitef.
1508 bereiste er im Laufe von fiinf Monaten Oberitalien von Venedig bis Mai-
land. Eine zweite Reise unternahm er im Geleite Herzog Friedricl's; er be-
rithrte Genua, Rom, Loretto, Bologna, Ferrara und andere Stidte. Seine Tage-
biicher und Skizzenbiicher enthalten Aufnahmen von Bauten Palladio’s, genuesische
Paliste und andere Architekturen; aber auch allerlei anderes, namentlich erregen
Brunnen und Wasserwerke seine Aufmerksamkeit. Auch [Lothringen und Bur-
gund hat Schickhardt bereist.

Sohickhardt hat nicht nur einzelne Bauten, sondern ganze Stadte und
Dérfer neu gebaut. Von 1600—38 leitete er den Neubau der Stadt und
des Schlosses Mompelgard; die
Stadt Freudenstadt im Schwarz-
wald ist nach seinem Plane, der

Fig, 109.

allerdings in seinen Grundzigen
von Herzog Friedrich angegeben
wurde, neu gebaut. Unter seinen
Werken zihlt er neben Kollegien,
Schulen und vielen Privatgebiu-
den 17 Kirchen und 12 Schlosser
auf. Ich weifs nicht, wieviel von
seinen Werken erhalten ist, und
kenne keines aus eigener An-
schauung. Sein Hauptwerk, der
neue Bau in Stuttgart, ist 1757 aus-
gebrannt und gegen Ende des
X VIII Jahrhundertes abgetragen
worden. Is war ein hohes, vier-
stockiges Gebidude mit Mittel- und
FEckrisaliten, welche noch um ein
Stockwerk iiber das Dachgesimse
gefiihrt waren. Die Stockwerke
waren durch Gesimse getrennt. Das
Detail war augenscheinlich weni-
ger rein, als bei Elias Foll, Der
ganze Bau hatte in spiner Vielgeschossigkeit etwas Modernes.

Unter die Meister, welche den stalienischen Barock in Deutschland ein-
fiithrten, zihlt auch der jingere Fakob Woljf, der Sohn des gleichnamigen Stein-
metzmeisters, welcher das Rathaus zu Rothenburg erbaut hat. Er ist der
Erbauer des Rathauses zu Niirnberg17). Auch er hat Italien bereist, und das
Rathaus giebt Zeugnis von griindlichen Studien. Doch auch bei ihm gewinnt
die welsche Manier sofort eine nationale Firbung. Die Fassade ist sehr lang-
Uber dem einfachen, hauptsichlich durch drei Portale belebten Erd-

gestreckt.
geschofs folgen zwei Obergeschosse mit langen Fensterreihen — nicht weniger
gesimse folgt eine Balustrade,

als 36 Fenster in jeder Reihe. Uber einem Konsolen,
seitlich und in der Mitte von turmartigen Aufsitzen iiberragt. Die starke Be-

Hof des Landhauses zu Graz10),

17 Mach ciner Photographie,

131 Tren Machweis hierfiic siche in: MyuMMENHOF . & 0. (S 175 u, ff.), wo auch genaue Aunfnahmen zu fnden sind
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tonung der Horizontalen, die entschiedene Kontrastierung von Erdgeschofs und
Obergeschossen sind der deutschen Renaissance fremd; die Einzelmotive sind
rleichfalls italienisch, und doch konnte ein solcher Bau nur im Deutschland des
X VIIL Jahrhundertes entstehen. Wie wir die Nationalitit eines Auslinders, auch
wenn er gut deutsch spricht, sofort an seiner Aussprache erkennen, so erkennen
wir im Nirnberger Rathaus auf den ersten Blick das Werk eines deutschen
Meisters. Um der Fassade gerecht zu werden, mufs man sie auf ihre perspek-
tivische Wirkung priifen, und man wird finden, dafs sie fiir ihre Stelle sehr
gut gedacht ist. Im Hof ist das Erdgeschofs einfach behandelt; die Ober-
geschosse sind in Pfeilerarkaden aufgeldst, welchen toskanische Pilaster vorgelegt
sind, Auch hier wirkungsvolle Gegensitze und eine tiichtige Formbehandlung.
Sehr schon ist die zweischiffige, gewdlbte Halle im Erdgeschofs, Fakob Wolff
ist seinem Vater an Feinheit des kiinstlerischen Empfindens nicht ebenbiirtig;
aber er ist durchaus tiichtig, kenntnisreich und frei von Kleinlichkeit.

Die Baumeisterwohnung im Peunthof ist gleichfalls ein Werk Wolf's.
Der einfach ernste Bau hat gute Verhiltnisse, und die Zwerchhiuser beleben
den Umrifs, ohne ihn unruhig zu machen. Einige andere Hauser in Niirnberg
folgen der gleichen Richtung, so No. 7 am dufseren Lauferplatz und ganz spit
(t672) die Fucher'sche Brauerei an der Weizenstrafse.

In Landshut gehdéren die Arkaden im Hof der Trausnitz (um 1580) dieser
Richtung an, in Graz der Hof des Landhauses (Fig. 1091%). Ob der Stil schen
in der Friihzeit des XVIL Jahrhundertes nach Norddeutschland gedrungen ist,
entzieht sich meiner Kenntnis.

In den Niederlanden ist das Rathaus zu Amsterdam (begonnen 1648) der
bedeutendste Bau dieser strengen Richtung (Fig, 110172, Schon der Grundrifs in
seiner symmetrischen Anordnung zeigt das Studium der Werke Palladio’s, Die
Anforderungen an Raum sind deutschen Rathiusern gegeniiber erheblich ge-
steigert, und die Losung ist vortrefflich. Die Fronten haben iiber einem niedrigen
Erdgeschofs zwei hohe, nahezu gleichwertige Pilasterordnungen, deren jede ein
Haupt- und ein Zwischengeschofs umfafst. Im grofsen ist die Hauptfront durch
drei Risalite gegliedert. Ein verstindig niichterner Bau. Der hohe, lichte Fest-
saal ist trotz seiner akademischen Gliederung von bedeutender Wirkung,

Bauten der gleichen Richtung mdgen sich noch an anderen Orten finden;
zur Charakterisierung des Stils geniigen die besprochenen Beispiele.

Der dsthetische Wert der in diesem Kapitel behandelten Bauten ist kein
unbedingter; es fehlt ihnen die volle Harmonie der italienischen Renaissance
e¢benso, wie die naive Dekorationsfreudigkeit der deutschen; sie gehdren, wie
eingangs bemerkt, mit wenigen Ausnahmen dem Barock an und tragen samtlich
Merkmale einer Kunstepoche, welche ihren Héhepunkt iiberschritten hat.

Grofser ist ihre stilgeschichtliche Bedeutung. Sie sind Symptome einer
allgemeineren Erscheinung: der Entwickelung des italienischen Barock zum Bau-
stil Europas, Die Untersuchung, warum dieser aufdringliche Stil, die nationalen
Unterschiede mehr als andere verwischend, das ganze Abendland beherrschen
konnte, gehort nicht hierher. In Deutschland drang er ein, als eine Wandlung
des Stiles unausbleiblich war. Die deutsche Renaissance als dekorativer Stil
hatte die geringen ihr innewohnenden Entwickelungsmaoglichkeiten durchlaufen;
ihre von Haus aus willkiirlichen Formen waren bereits barocker Verwilderung
anheim gefallen. Wohl hatte man da und dort das Geefiihl, dafs eine strengere,

1%} Nach: Guewirr, C, Geschichte des Barockstils und des Rococo in Deutschland. Stuttgart 188g.
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architektonische Stilbehandlung notwendig sei. Aber die Versuche, den Stil
von innen heraus umzuwandeln, mit wie grofser Kraft sie unternommen wurden
(Friedrichs-Bau zu Heidelberg u. a,), mufsten, weiter verfolgt, mit Notwendigkeit
auf eine grofsere Reinheit der Einzelformen hindringen. FEin Versuch in dieser
Richtung wurde indes innerhalb der deutschen Renaissance kaum gemacht,
konnte aiut:.El bei einem Stil, dessen Formen schon in barocker Auflésung be-
griffen waren, kaum gemacht werden. Und was man brauchte, lag ja in Italien
schon fertig vor. Fiemola hatte den Kanon der Séulenordnungen aufgestellt;
FPalladio hatte gezeigt, wie
sie im Sinne der Zeit zu ver-
wenden seien. Es ist nicht zu-
fillig, dafs er und seine Zeit-
genossen Galeazzo Alessi, Rie-
chzre: und andere im Norden
Verstindnis fanden, wihrend

Fig. 1171,

die Meister der Hoch-Renais-
sance ganz unverstanden blie-
ben. Man begriff auch in
Deutschland wieder, was Ar-
chitektur im engeren Sinne
sei; aber es war ein Verhing-
nis, dafs man es erst begriff,
als die Architektur der Re-
naissance auch in ihrer Hei-
mat schon im Verfall begriffen
war, den auch ein grofser Ge-
nius, wie Palladio, nicht auf-
zuhalten vermochte,

Zu diesen inneren Griin-

den kommen 3dufsere, aber
doch erst in zweiter Linie. Tch
habe auf dieselben schon im
Eingang dieses Kapitels hin-
gewiesen. Der Barock kommt
nach Deutschland und den
Niederlanden im Gefolge der _
(Gregenreformation, aber kei- | sreesusiges =" 5
neswegs iiberall, und er ist

auch in katholischen Gegen-

den nicht der allgemeine Kirchenstil, Mindestens ebensoviel haben zu seiner
Aufnahme die steigende Pracht und die Etikette beigetragen, mit der sich die
Firsten nach spanischem Vorbild umgaben, Aber der Stil bleibt nicht auf
diese Kreise beschrinkt. Nicht Flirstengunst, nicht die Macht der Kirche, son-
dern die E.-.[l)('rll.'g'&:]h{;‘!il des romanischen 'l{.wmt;g'cistus hat seinen Sieg iiber die
formlose deutsche Renaissance bedingt.

Jesuitenkirche zn Kéln 179,

) Nach ciner Fhotographie,
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