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Ludwig des Bayern in der Frauenkirche zu Miinchen #3%, 1622 nach Entwiirfen
Peter Candid's von Dionysius Frey gegossen. Am Grabmal des Kaisers Maxi-
nifzan in der Hofkirche zu Innsbruck wird die grofse Idee, den Kaiser in einer
Versammlung seiner Vorfahren darzustellen, durch die mangelhafte Ausfithrung
kaum beeintrachtigt; aber man bleibe beim Ganzen stehen und gehe nicht auf
die Betrachtung der einzelnen Figuren ein. Das gleiche gilt von der Reihe der
Herzoge von Wiirttemberg in der Schlofskirche zu Stuttgart. Dagegen ist das
Gesamtdenkmal sdchsischer Kurfiirsten im Chor des Domes zu Freiberg nach
Anlage und Ausfithrung gleich bedeutend; es baut sich in zwel Ordnungen auf;
in der unteren die knieenden Figuren der Fiirsten und Fiirstinnen, in der oberen
Propheten; neben dem Altar unten die allegorischen Figuren der Caritas und
Justitia, oben Spes und Fides; ganz oben ein Stuckrelief des jiingsten Gerichtes.
Die Figuren wie das Ornament sind vortrefflich ausgefiihrt.

zo. Kapitel,
Ornament.

Eine eingehende Darstellung des Ornaments der deutschen 'Rt‘EJELlHSﬂnCt‘
liegt aufserhalb des Planes meiner Arbeit. Hier soll nur eine kurze Ubersicht
gegeben werden. Eine Geschichte des deutschen Renaissance-Ornamentes ist
noch nicht geschrieben; doch hat Zicktwark in seinem Buche iiber den Orna-

Fig. 306,

a1y

Flandrisches Rankenwerk

mentstich 3%?) wenigstens eine Grundlage gegeben. [Ir giebt auch eine Nomen-
klatur fiir die verschiedenen Gattungen des Ornaments, welche ich mit einigen
Abweichungen angenommen habe.

Fine systematische Behandlung des Gegenstandes wird dadurch erschwert,
dafs die Kategorien vielfach ineinander iibergehen und Willkiirlichkeiten der
Scheidung nicht vermieden werden konnen. : ¢

Die Ausgangspunkte, von denen das R enaissance-Ornament na?h JJ‘mn:\(,h—
land kommt, sind die schon nambaft gemachten der deutschen Renaissance:
- - - - . - ki x A - — - =N e "\"_'_
Oberitalien, Frankreich und Burgund; denn die Anfinge der deutschen Renais
sance liegen ganz auf dem ornamentalen Gebiete, ;

Die erste Ornamentform der Renaissance, welche von Italien aus eindringt,
ist das Rankenwerk, die Arabeske. Es kommt in Italien als reines PHanzen-

150} Siehe: Die Kunstdenkmale des Kiinigreichs Bayern ete, Miinchen 18g2—gs. Bd, I, Taf. 144

1) Nach: Ysexpyer, a. a. O,
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Rankenwerk,




ornament vor, wird aber auch mit
animalischen oder tektonischen Ele-
menten durchsetzt. Die Pflanzen,
welche die Motive geben, sind zahl-
reich. In erster steht der
Akanthus, in der Renaissance stets
der weichblitterige, dann das Wein-
laub, die Feige, die Zaunriibe, der
Epheu und Die Formen
sind stets stilisiert. Die Entfaltung

Linie

andere.

Fig. 308,

Ornamente vom Epitaph des
Albert won ffraudcnﬂurg’
zu Aschaffenburg 334},

Fig. 307.

Orgelbihne im Dom

Ornament an der
zu Konstanz %83},

der Ranken und Blitter geht entweder
von einer lotrechten Symmetrieachse aus,
oder sie bewegt sich in einer Folge von
Der Pflanzenstengel, der die
ist nicht selten

Spiralen.
Mittelachse bezeichnet,
an geeigneten Stellen durch vasenartige
Bildungen unterbrochen, wohl auch nach
oben oder unten abgeschlossen. In
toskanischen, wie in der besseren vene-
tianischen Ornamentik wiegt die
PHlanzenform der lombardischen
werden nicht nur die Stimme, sondern
auch die Ranken durch Kunstformen unter-
brochen oder endigen in breiten Voluten.
Uberall kommen Ranken vor, welche von
menschlichen oder tierischen Halbfiguren
ausgehen, Putten, Végel, Eidechsen und
andere Tiere klettern haufig in den Ran-
ken herum. DBei der Komposition wird
wohl auf Fillung der Fliche, aber mehr
noch auf schine und elastische Linien-
filhrung, nicht nur in den Spiralen der
Ranken, sondern auch in der Bewegung
der Bldtter, gesehen, und unschine Bie-
gungen, wie harte Brechungen der Linien
werden sorgfiltiz vermieden. Die Kom-
position ist auf eine Ausfithrung in flachem
Relief berechnet.

der

reine
vor; in

Deutschland und die Niederlande
iibernehmen das Rankenwerk mit all
363) Nach einer Photographie,

Tt 38) Nach: Blitter fir Arch, u, Kunsthdwk., Jahrg. III,
al. 94,
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Fiillung an einem flandrischen
Schrank "82),

Formen breiter und schwerer;
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diesen FEinzelheiten: aber nur die flandrische
Frithrenaissance kommt an Freiheit der Linien-
fiihrung, an feiner Bemessung des Reliefs und
vollendeter Ausfiihrung den italienischen oder
franzisischen Vorbildern nahe (Fig. 306%%1). Sie
weils auch den Akanthus, obzwar schematisch,
doch angemessen zu behandeln. Ein Charakte-
ristikum ist das kriftige Heraustreten einzelner
Blitter aus dem zarten Relief, wodurch pikante
Schattenwirkungen erzielt werden.

In Deutschland #indert sich der Stil des Or-
naments gleich bei der ersten Aufnahme, und
friihzeitig machen sich ortliche Verschiedenheiten
geltend. Sie auf engem Raume eingehend zu
charakterisieren, ist nicht mdglich.

Zuerst findet das Renaissance-Ornament in
Augsburg Aufnahme und verbreitet sich von da
im siidwestlichen Deutschland. Bald wird Basel
neben Augsburg ein zweiter Mittelpunkt. Gegen-
iiber dem italienischen Ornament werden alle
die Ranken kriimmen sich nicht mehr in langen,

sarten Spiralen, sondern werden kraftig und widerstandsfahig, und sie haben

selten mehr als eine Windung.

Fig. 3ir.

b
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Auch auf die Reinheit der Linie wird keine so
grofse Sorgfalt verwandt wie in Ita-
lien. Des weiteren ist das Ornament
selten rein vegetabilisch; Anfinge
und Endungen, wie die: Knoten, wer-
den willkiirlich als Vasen, Delphine,
Fiillhrner oder Voluten gebildet. Ein
gindringendes Naturstudium, wie es
am italienischen Rankenornament stets
wahrzunehmen ist, fehlt. Der Akan-
thus wird in der plastischen Ausfiih-
rung ganz schematisch behandelt, und
aus den zarten, elastischen Aveolen
werden schwere, fleischige Blatthullen
ohne Schwung (Fig. o7 %¢%). Neben
dem Akanthus kommen stets auch
andere Blitter im Ormament vor; am
verbreitetsten ist ein dreiteiliges Blatt,
das man als Feigenblatt bezeichnet.
Der siiddeutschen Schule ist die
sichsische verwandt. Auf ihren Zu-
sammenhang mit der Lombardei habe

sch schon in Art. 31 u. 32 (S, 29ff) hin-
gewiesen. IThr Ornament ist mit sicht-

Fiillung am Chorgestiihl in der
St Ludger zu Miinster 3¥8),

licher Liebe gearbeitet, aber im Zuge

Kirche #88) Nach: Vesnpyck, a. & O Sculptures, Ple 12,
28y Nach: Deutsche Kenaissance, Abt. 28,




der Linien befangen und in den Einzelformen nicht selten flau. Finzelnes er-
hebt sich zu freier Gestaltung, so die Ornamente an den Treppentiirmen des
Dresdener Schlosses,

Fiir Siiddeutschland ist Niirnberg ein weiterer Mittelpunkt. Hier hat BPefer
Vischer zuerst reines Renaissance-Ornament angewandt, Es ist stets sehr sorg-
faltig modelliert; die Zeichnung ist sicher; aber die Motive sind klein. Die
Blatthiillen des Akanthus haben bei Vischer keine tiefen Einschnitte; ihre
Enden schlagen sich nicht um, laufen aber zuweilen in kleine Voluten aus, Auch
das aufsteigende Ornament an Pilastern setzt sich aus kleinen Motiven zusammen
(Fig. 308 u. 30924, Des Vaters Weise behalten auch die S6hne bei. Peler Fiotner
dagegen bildet, wie die I'riese im Hirschvogelsaal beweisen, das Rankenwerk
mit  ziemlicher Freiheit;
man erkennt das Studium
italienischer Vorbilder,

Das Augsburger, wie
das Niirnberger Ranken-
werk ist in mafsigem Re-
lief gehalten und wirkt
ziemlich flichenhaft. Im
Sachsischen ist das Relief
ein stirkeres,

In den Niederlanden
geht neben der sehr zier-
lichen flandrischen Orna-
mentik eine etwas derbere
Richtung her. Beliebt sind
Medaillons mit K&pfen in
hohem Relief oder in vol-
ler Rundung als Mittel-
stiicke der [Fiillungen,
deren fbrige Fliche mit
Rankenwerk gefiillt wird
':l-'ﬂig- 310 :isa}. Wenn sich Geschnitzte Schrankthiir im IKunstgewerbemuseum
in diesen Ornamenten das 21
Blattwerk breiter entfaltet,
als in den zarteren flandrischen, so bleibt doch die Ausfithrung stets eine sorg-
faltige, und gewisse Ligentiimlichkeiten der formalen und technischen Behand-
lung sind beiden gemein. Am Niederrhein ist der gleiche Stil verbreitet. Vor-
trefflich gezeichnetes Ornament finden wir auch in Westfalen; aufser den mehr-
erwahnten Tifelungen im Kapitelsaal des Domes zu Miinster sind die des
Friedenssaales und des Chorgestiihls von ,SZ. Ludger (Fig, 311%%%) zu nennen,
Das Ornament fiigt sich ungezwungen in den Raum. Neben das sehr zierliche
Blattwerk treten in den Delphinen und den breiten Voluten grofsere Formen.
Dem rheinisch-westfilischen Formenkreise gehort auch die schone Schrankthiir
des Dresdener Kunstgewerbemuseums (Fig. 312387 an., Das rheinisch-west-
filische Ornament hat kleine Formen; die Verteilung auf der Fliche ist gleich-
mafsig und reichlich, das Relief kriftio'; es ist sehr sicher gezeichnet und vor-
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Dresden 357),

i57) Nach; Blitter f. Arch, u. Kunsthdwlk., Jahrg., V, Taf, B3.
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Grotesken in den Uffizien zu Florenz®ss).

%9 \Nach einer Photographie.

Handbuch der Architektur., II 7.

o




—
- e s e — 5

258

trefflich geschnitzt. In Niedersachsen sind die Formen breiter, und die Linien-
filhrung ist weniger elastisch.
| Eine kompliziertere Gattung ist die Groteske. Ich beschrianke den Aus-
Groteske. 4 ek auf Ornamente, in welchem tektonische Motive, menschliche Figuren
und Tiere, sei es in ihrem natiirlichen, sei es in ornamental umgebildeten
Formen, sowie naturalistisch dargestellte Pflanzen als gleichwertig neben das
Rankenwerk treten. Eine feste
Fig. 314. (Grenze gegen dieses ist nicht Fig
zu ziehen. Der Stil der Gro- -
tesken héngt mit der Art ihrer =2
Ausfithrung zusammen; sie sind
ihrem Wesen nach gemalte Or-
namente, Wie die ii‘borseuung
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des Rankenwerkes aus dem
Relief in die Fliche bei den _
Intarsien gewisse stilistische ‘
Modifikationen  bedingt, so ||
bringt auch die Ausfithrung in
Farben einen anderen als den
Reliefstil mit sich; das Verhéalt-
nis des Ornaments zum Grunde
ist ein freieres; der Aufbau
kann lockerer sein. Die Gro-
teske kann tiber die Grenze des
reinen Ornaments hinausgehen,
indem sie bestimmte Gedanken
zum Ausdruck bringt, die aller-
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dings nicht der realen, sondern
einer heiteren Mérchenwelt ent-
nommen sind.

Die Anfinge der Grotesken-
malerei liegen im Altertum. Die
Grotesken des X VI Jahrhun-
dertes gehen auf die Anregun-
gen zuriick, welche eine kiinst-
lerisch lebhaft bewegte Zeit
von den neu entdeckten Male-
reien in den 7ifus-Thermen
empfing. Rajffacl gab in den
Loggien gleich zu Anfang das
Hochste; die Entwickelung geht
von da in absteigender Linie.
Giovanni da Udine und Pierin
del Vaga halten den Stil Raf-
Groteske in der Trausnitz fael's fest; Giulio Romano ver-

bei Landshut8#), wendet in seinen mantuanischen

—_—

Moreske an einem
Altar im bayerischen
Nationalmuseum %),

WH Nach: Deutsche Renaissance, Abt. 21,
3%} Nach ebendas,, Abt, 18,
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Arbeiten die Motive freier; er giebt mehr Rankenwerk als Architektur. Dann
folgt der Kreis der Zeitgenossen ignole’s und Vasarss, aus dem als Grotesken-
maler namentlich 7addeo und Federigo

Zucchar: zu nennen sind. Die Haupt- Fig. 318.
werke sind die Vigna di papa Giulio P
und die Fresken in Caprarola um 1560, G(S- {JE’OEGQEH

i =
zien im gleichen Stil. In der Schule 7

Vasaris bertihrt sich der Kreis der ita-

o -
A finch  oranz- st =2 e SO (&)
LH'H_I. mlnc,n ganz np;tt (um :J?ED:] malte Foc- S "2ro
ceffi die Decken im ersten Gang der Uffi-

Fig. 316. Fig, 317.

Beschligeornament ;|E1I;i Herteric

brunnen zu !F{ul|u‘.ni)iu‘;_; 0. T.2

Intarsien in. Str. Agathe Beschligeornament in Verbindung

in Osterreich 301), mit Moresken.

g ; e L i )
lienischen Groteskenmalerei mit den in Deutschland thitigen. [lenzano, von
dem wir wenig mehr als den Namen wissen, mufs hier gearbeitet haben;

) Nach abendas., Bd. IX.
ae) Nach ebondas., Abt 3.
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Lriedrich Sustris war ein Schiller Vasari's, und Candid hat nach van Mander
unter Fasar: im Vatikan (Sale regia) und an der Domkuppel zu Florenz ge-
arbeitet. Aus dieser gemeinsamen Schule erklirt sich die grofse Ubereinstim-
mung der Grotesken in Bayern mit den italienischen.

Die frithesten Grotesken in Deutschland sind diejenigen in der Residenz zu
Landshut (ca. 1535—350). Der Bau (vergl. Art. 82, 5. 113) ist von einem Mantu-
aner ausgefiihrt; seine dekorative Ausstattung weist gleichfalls auf Mantua.
An den Grotesken ist unschwer die Nachahmung der Malereien Giwlio Romano's
wahrzunehmen; aber die Ausfilhrung ist
diirftig und befangen.

Finen héheren Aufschwung nimmt
die Groteskenmalerei in Bayern um 1570
mit der Ausmalung der Fugger-Zimmer
in Augsburg und der grofsen Bauten
Wilhelm V. und Maximilian £, in Lands-
hut und Miinchen. Hier treten die eben
genannten Schiiler der romischen Gro-
teskenmaler ein. Die Leitung hatte Fried-
rich Swustris und spiter FPeler Candid;
unter diesen ist eine grofse Zahl von
Hilfskréiften thitig, unter denen Ponzano,
der in Augsburg selbstindigr gearbeitet
hat, der bedeutendste gewesen sein mag.
Die Arbeiten sind im Stil sehr einheitlich.

Als Parallelen wiren die Malereien
der Vigna di papa Giulio und des
Schlosses Caprarola heranzuziehen. Die
Einteilung im grofsen ergiebt sich aus
der Gliederung der Winde und Gewdolbe;
in den einzelnen Flichen sind eckige oder
runde Gemaélde verteilt und die Zwischen-
rdume mit Grotesken gefiillt; die Grup-
pierung hat etwas Zufélliges und ist nicht
mehr so selbstverstindlich als in den
Loggien; aber das Einzelne ist #ufserst
reizend. Leider stehen mir ausreichende
Aufnahmen nicht zu Gebote; ich gebe A e U N B
dafiir (Fig. 313°%%) einen Teil einer Decke o B :j]m.ub]_{.m'.

e : Intarsia in der Maria-Magdalena-
aus Elen Uffizien von Foccefds, mehr um Foriha o [gl.tshunsf.;)_
die Ubereinstimmung der Motive, als um
die der Komposition zu erweisen. Poccetti komponierte die ganze Decke ohne
architektonische Teilung durch, nicht zum Vorteil der Gesamterscheinung,

In den deutschen Grotesken handelt es sich, wie in Caprarola, um die
Ausfiillung einzelner Felder von architektonisch geteilten Decken und Gewdélben,
Was die Schonheit der Linie im Ornament betrifft, sind die Grotesken in den
Fugger-Zimmern zu Augsburg das Beste unter den deutschen Arbeiten: ihnen
steht einzelnes in der Trausnitz (Fig. 314%%%) am niichsten. Das Ornament im
Antiquarium und in der Grottenhalle in Miinchen ist etwas schematisch und

Nach sbendas., Abt, 53,




Vom Schlofs zu  Aschaffenburg 894),

Vom JFriedrichs-Bau des Heidelberger Schlosses3tt),
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Fries von der Thiir der Kirche S5f Fefer: 2u Lowen39%),
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weniger flott gezeichnet. In den unter Peler Candid’s Leitung ausgefithrten
Grotesken der Kaisertreppe in der Miinchener Residenz ist die Herkunft aus
der romischen Schule noch wohl zu erkennen; aber das Ornament ist etwas
iiberfiillt und die Linienfithrung weniger grazids.

Grotesken in dhnlichem Stil finden sich im spanischen Saal des Schlosses
Ambras bei Innsbruck. In denjenigen des Schlosses Riegersburg in Steiermark
treten deutsche Formen neben die italienischen. Aber in die deutsche Renais-
sance ist die (roteske nur vereinzelt eingedrungen.

Reines Flachornament ist die Moreske. Sie kommt von Oberitalien nach
Deutschland ; Pefer Flotner giebt vortreffliche Muster. Die Bedeutung der Mo-
reske in der architektonischen Dekoration ist nicht grofs; ihre Anwendung be-
schriankt sich fast ausschliefslich
auf Intarsien an Thiiren und Fig. 326
Tifelungen. Die Moreske (Fig. -
31598 qst ein sehr streng stili-

siertes, vollkommen linien- und
flichenhaft gewordenes Pflanzen-
ornament. Sie wirkt durch die
Schénheit der Linienfiihrung und
durch die richtige Verteilung der
Blitter und Bliiten, und sie ist
um so wertvoller, je mehr bei
reicher Kombination die Uber-
sichtlichkeit der Linienziige ge-
wahrt bleibt, In letzterem
Punkte unterscheidet sie sich
von dem in der architektonischen
Dekoration kaum vorkommenden

Knotenwerk, welches zwar eine
gesetzmifsige Anordnung sofort

ahnen lifst, dessen (Gesetz aber
doch erst im miihsamen Ver-
folgen der einzelnen Verschlin- By

gungen erkannt wird, Da die Vom O#o-Heinrichs-Bau des Heidelberger Schlosses ),
Moreske nur ein streng stili-

siertes Rankenwerk ist, ist es begreiflich, dafs mancherlei Ubergangsformen
zwischen beiden vorkommen (Fig. 316 u. 317%1).

Aufser vom Rankenwerk und von der Moreske macht die deutsche Renais-
sance in ausgedehnter Weise Gebrauch von Ornamentmotiven, welche in der
organischen Natur kein Vorbild haben.

In der einfachsten Form sind es diinne, nach geometrischen Mustern aus-
geschnittene Korper, welche auf die Flache des Grundes aufgelegt erscheinen.
Der Ursprung dieser Ornamentform diirfte in der Zimmer- oder Schreinerkunst
zu suchen sein. Ausgesigte und aufgelegte Ornamente dieser Art kommen vom
X VI, bis in das X VILI. Jahrhundert vor. Das Ornament hat aber im Steinbau
weite Verbreitung gefunden, und da es zuweilen den Schein eines mit Nigeln

i

das., Abt. z6, g u, Bd. IX.
- Abt, 23,
Nach: ¥sexpyek, a. a. O,

g

7 Nach: Kocn & Smirz, a. a, O




Von einer Thiir in der Hofburg Epitaph auf dem Johannis-Friedhol

zu Pragtii) gz Wiirnberg 9,
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befestigten Beschliges hat, ist es Beschlageornament genannt worden. Ich be-
halte die nicht ganz ausreichende Benennung in Ermangelung einer besseren

bei. Zuweilen kommt es als reines Flachornament in Intarsia vor,
Das Ornament setzt sich aus gerad- und krummlinig begrenzten Flichen,
welche durch kurze Stege verbunden sind, zusammen (Fig. 318%%%). Da die
Flachen des Ornaments stets

Trig. 329, gine ziemliche Breite behal- ,
ten, sind reiche Kombina- !
tionen ausgeschlossen. Wer-
den reichere Wirkungen
angestrebt, so tritt das Be-
schliigeornament wohl mit
der Moreske in Verbindung.
[n Fig. 31g sind beide Mo-

tive einander gendhert; das
Beschlige ist leicht, die
Moreske kriftig gehalten.
1 In Tig. 320%%) sind sie in

"fﬂ'_.,.

Kontrast gesetzt; das krif-
tice Beschlige wird wvon
zarten, schwungvoll gezeich-
=| npeten Moresken umspielt.
Das Beschligeornament
ist, wenn auch iber den
Grund erhaben, doch vollig
flachenhaft. Man blieb aber
bei der Entwickelung in

L35.
Rollwerk.

ssy Nach [eutsche Renaissamte,
Bd. IX.
der Steiermark 93], s Nach

Von einer Stuckdecke im Schlofs Limberg in
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Kartuschen von Wendel Digtteriinio0),
einer Ebene nicht stehen, sondern liefs entweder die Enden sich vom Grunde

erheben oder entwickelte das Ornament aus zwei flachen Kérpern; damit geht
es in die Ornamentformen des Rollwerkes und der Kartusche iiber (vergl. Fig.
32t bis 323 u. 327%*). Beide haben sich nicht aus dem Beschligeornament ent-
wickelt, sondern sind in ihren Anfingen dlter als dieses.

') Nach: Wewner Digrreriig, a, a, O,
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Fig.

Kartusche

am (Gestihl

im Rathaus

or Schiitzen-
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Fig. 334.
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Lichtwark definiert %) das Rollwerk folgendermafsen: »Es ist die Bewegung
der Fliche in so allgemeiner Form, wie die Spirale die der Linier. Es ist der
Begriff der Elastizitit, den wir hier wie dort in die spirale Biegung einer freien
Endigung: legen. So ist das Rollwerk zunichst da am Platz, wo sich freie
Endigungen einer Fldche ungezwungen er-
geben (Fig. 324%%%)., Man begniigte sich aber
damit nicht, sondern erhthte die Zahl freier
Endigungen in willkiirlicher Weise, um sie
aufrollen zu kénnen. Da dies am Rande von
Flichen durch Einschnitte leicht zu bewerk-
stelligen war, tritt das Rollwerk am hiufig-
sten an Umrahmungen auf. Der Aufsatz
einer Thir im Offo-Heinrichs-Bau des
Heidelberger Schlosses (Fig. 326 %97) ist ein
bezeichnendes Beispiel. Auch die italienische
Renaissance kennt das Rollwerk und wendet

es in analoger Weise, wenn auch in anderer

Formbehandlung an (Fig. 329 %),
136 Seine hauptsichlichste Anwendung fin-
det das Rollwerk in der Kartusche. Die
Kartusche ist ein ornamentales Gebilde, das
aus zwei oder mehr iibereinander gelegten
Flichen besteht. Die Flichen sind in &hn-
licher Weise wie das Beschligeornament
ausgeschnitten; nur die Endigungen der einen
werden durch die Offnungen der anderen
gesteckt. Fig, 325%%) ist eine sehr einfache

Kartusche; die Flichen durchdringen sich nur

einmal. In Fig.328%%) ist die Durchdringung
eine mehrfache und der Eindruck ziemlich
reich. Die Kartusche ist im Grunde auch

ein Umrahmungsmotiv; ist sie nicht als sol-
ches gedacht, so wird ihr in der Mitte eine
Figur (Fig. 325), ein Kopf und dergl. in
Relief vorgelegt. Wendel Dictterlin giebt
eine Reihe solcher Kartuschen, welche von

seiner reichen Erfindungsgabe ein glinzen-
des Zeugnis geben (Fig. 330409,

Wenn der Kartusche bei einer Aus-
fiihrung in kleinem Mafsstab, wie an Gold-
schmiedearbeiten (wo iiberdies das Material
thre Anwendung rechtfertigt) zuweilen rei-
zende Wirkungen nicht abgesprochen wer- e
den kénnen, so bleibt ihre [“']H'J'h‘{-t}:'lmg i Trophiien im Hirschvogelsaal

- Niirnberp 108),

1) Nach: Deutsche Renaissince, Abt. 50

Wy Nach: ¥senpver, a, a; O,
W) Nach: Deutsclie: Benaissance, Abt. a5,
LT

Nach ebendas., Abt, 42,
Ala, O 5 18,
Nach: Deutsche Ren:
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das Grofse stets bedenklich; denn sie lifst eine feinere formale Durchbildung
nicht zu und verfihrt nur zu leicht zu bizarren Extravaganzen.

Aber gerade deshalb entsprach sie in hohem Mafse dem Geschmack des
X VI Jahrhundertes. Man wandte sie nicht nur zur Belebung von Flichen an,
sondern gestaltete sogar Stiitzen als Kartuschen (Fig. 3314"!), was schon von

vornherein barock ist.

des Kaisers Maximilian £ #u InnsbruckA07),

Grabmal

Schmiedeeisernes Gitter am

Tm spiteren X VI, Jahrhundert Andet von den N'lt_':_i{'l'|ll.]td"l} aus eine :*\I'L.
das Rollwerk und die Kartusche mit vegetabilischen und Eillllllil.'ilrﬁ'c]]!i-.l'l Mativen
die man neuerdings als Florisstil bezeichnet hat.
ist, soll hier nicht untersucht
n auch anderwiirts auf solche

zu vermengen, Verbreitung, loF
Wie weit Cornelius Floris wirklich ihr Irfinder
werden ; die harten Formen des Rollwerkes drange

w1y Mach ebeddas,, Bd. IX.




137

Trophien.

138
Ornamente
i'l.

Sehmiedeaisen,

268

Kombinationen (vergl. Fig. 328). Beim Floris-
stil kann man aber in der That von einem
festen Schultypus sprechen. Er arbeitet mit
einfachen Kartuschen, welche durch Hermen,
Bénder, Festons und andere Einzelmotive be-
lebt werden (Fig. 332 u. 3324%. Auch das
einfachere Beschligeornament wird, nament-
lich in den Rheinlanden, in dhnlicher Weise
bereichert (Fig. 3351%); ja es entstehen Kom-
binationen, die sich in ihrem Aufbau der
Groteske nihern (Fig. 333 4°%).

Bald nach Beginn des XVII Jahrhun-
dertes beginnt der Verfall des Rollwerkes:
aus seiner Auflésung geht der schreckliche
Knorpelstil hervor. Es mag geniigen, wenn

o e

Gitter in  TIschl407),

ich in dieser Richtung auf Fig. 87 (S. 72) und auf Art. 78 (S. 107 ff)) verweise,
Ein Fiillungsornament, das hauptsichlich der Friihrenaissance angehdrt,
ist die Trophée. Sie wird aus Waffen, Jagdgeriiten, Musikinstrumenten oder

anderen Gerdtschaften zusammengesetzt. Flfner hat im Hirschvogelsaal zu
Niirnberg vortreffliche Trophden gegeben (Fig. 336 u. 337498, Grofse Verbrei-
tung hat die Trophide in der deutschen Renaissance nicht gefunden,

Das Schmiedesisen, das
zu  Abschlufsgittern aller Art
verwandt wird, hat seinen eige-

Fig. 340.

nen Ornamentstil. Die Renais-
sance verwendet fast ausschliefs-
lich das Rundeisen. Die ge-
ringe Korperlichkeit des Mate-

rials zwingt zu linearer Kom-
position, sei es zu Systemen
von Spiralen, sei es zu gerad-
linigen Durchdringungen (Fig.
338 w 330%%7. Wo sich die
Linien beriihren, werden die
Eisen durch Ringe verbunden:
wo sie sich kreuzen, werden sie
durcheinander gesteckt, Solche
Durchdringungen sind auch bei
Spiralen nétig, um Schutz gegen
Verbiegung zu bieten: alsdann
zweigen Ranken von den Spi-
ralen ab. Um das Ornament
nicht allzudiinn erscheinen zu
lassen, werden einzelne Stellen
des Eisens breit geschlagen, sei
es zu Gestaltungen nach Art
der Moresken (Fig. 330), sei es

') Nach: Higr, G. Der Formenschuots
der Renaissance, 18g4.

Schmiedeeisernes Gitter b0,
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zu Blittern und Blumen (Fig. 338. Am Oberrhein und in der Schweiz kommen
Gitter vor, welche perspektivische Darstellungen wvon Innenrdumen, lichte
Hallen, enthalten, Gute Beispiele sind im Dom zu Konstanz,

Neben den streng stilisierten Eisenarbeiten kommen auch solche vor, an
welchen das vegetabilische Ornament in naturalistischer Weise vorgetragen ist
(Fig. 34048); sie leiten hinliber zu den Bravourstiicken des XVIIL Jahrhundertes.
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