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Der Repri-
sentativ-

mensch

leichtesten und lohnendsten Experimente iiber die Natur des Men-
schen anstellen kénnen.

Jedes Zeitalter hat einen bestimmten Fundus von Velleititen, Be-
fiirchtungen, Triumen, Gedanken, Idiosynkrasien, Leidenschaften,
[rrtiimern, Tugenden. Die Geschichte jedes Zeitalters ist die Ge-
schichte der Taten und Leiden eines bestimmten niemals so da-
gewesenen, niemals so wiederkehrenden Menschentypus. Wir kénn-
ten ihn den Reprisentativmenschen nennen. Der Reprisentativ-
mensch: das ist der Mensch, der nie empirisch erscheint, aber doch
das Diagramm, den morphologischen Aufril darstellt, der allen
wirklichen Menschen zugrunde liegt, die Urpflanze gleichsam, nach
der alle gebildet sind; oder wie in der Tierwelt die einzelnen leben-
den Exemplare den Raubtiertypus, den Nagertypus, den Wieder-
kiuertypus iibereinstimmend, aber niemals vollig rein verkérpern.
Jede Zeit hat ihre bestimmte Physiologie, ihren charakteristischen
Stoffwechsel, ihre besondere Blutzirkulation und Pulsfrequenz, ihr
spezifisches Lebenstempo, ihre nur ihr eigentiimliche Gesamt-
vitalitit, ja sogar ihre individuellen Sinne: eine Optik, Akustik,
Neurotik, die nur ihr angehort.

Die Geschichte der verschiedenen Arten des Sehens ist die Ge-
schichte der Welt. Es gilt, Johannes Miillers Lehre von den spe-
zifischen Sinnesenergien, wonach die Qualitit unserer Empfindun-
gen nicht von der Verschiedenheit der duleren Reize, sondern von
der Verschiedenheit unserer Aufnahmeapparate bestimmt wird,
auch fiir die Geschichtsbetrachtung fruchtbar zu machen. Die
,,Wirklichkeit* ist immer und iiberall gleich: — nimlich unbekannt.
Sie affiziert aber stets andere Sinnesnerven, Netzhiute, Hirnlappen,
Trommelfelle. Dieses Bild von der Welt wandelt sich mit fast jeder
Generation. Wir sehen dies daran, daB sogar das scheinbar Unver-
inderlichste, die Natur, fortwihrend andere Gestalten annimmt.
Sie ist einmal feindselig, wild und grausam und einmal einladend,
intim und idyllisch, einmal exuberant und schwellend und einmal
karg und asketisch, einmal pittoresk und zerflieBend und ein ander-
mal scharf konturiert und feierlich stilisiert, sie erscheint abwechselnd

als die klarste logische ZweckmiBigkeit und als unfaBbares My-
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sterinm, als bloBe dekorative Staffage fur den Menschen und als
der grenzenlose Abgrund, in den er versinkt, als das Echo, das alle
seine Gefiihle gesteigert wiederholt, und als eine stumme Leere,
die er iiberhaupt kaum bemerkt. Wenn ein Zauberer kime, der die
Gabe hitte, das Netzhautbild zu rekonstruieren, das eine Wald-
landschaft im Auge eines Atheners aus der Zeit des Perikles abge-
zeichnet hat, und dann das Netzhautbild, das ein Kreuzritter des
Mittelalters von derselben Waldlandschaft empfing, es wiirden zwei
ganz verschiedene Gemilde sein; und wenn wir dann selber hin-
gingen und den Wald anblickten, wir wiirden weder das eine noch
das andere Bild in ihm wiedererkennen. Ja diese Tyrannei des Zeit-
geistes geht sogar so weit, daB selbst die photographische Kamera,
dieser angeblich tote Apparat, der scheinbar ganz passiv und me-
chanisch das Lichtbild eintrigt, unserer Subjektivitit unterworfen
ist. Auch das Objektiv ist nicht objektiv. Es ist nimlich eine ebenso
unerklirliche wie unleugbare Tatsache, daB jeder Photograph, ganz
wie der Maler, immer nur sich selbst abbildet. Ist er ein unge-
bildetes und geschmackloses Vorstadtgehirn, so werden in seine
Kamera lauter vulgire und kitschige Figuren eintreten, ist er ein
kultivierter, kiinstlerisch sehender Mensch, so werden seine Bilder
vornehmen zarten Stichen gleichen. Infolgedessen werden spitere
Zeiten in unseren Photographien ebensowenig eine naturalistische
Wiedergabe unserer duferen Erscheinung erblicken wie in unseren
Gemilden, sie werden ihnen wie ungeheuerliche Karikaturen vor-
LOIMIMmen,

Ja noch mehr: so unglaublich es klingen mag, der Schreiber dieser
Zeilen besitzt seit einigen Jahren einen expressionistischen Hund!
[ch behaupte, daB ein Geschépf von einer so windschiefen und
gleichsam betrunkenen Bauart, das aus lauter verzeichneten Drei-
ecken zusammengesetzt zu sein scheint, nie vorher in der Welt ge-
wesen ist. Man wird dies fiir eine Einbildung halten; aber man
mache es sich an einem Gegenbeispiel klar: wire es moglich, den
Mops, den reprisentativen Hund der Griinderjahre, jemals ex-
pressionistisch zu sehen? Zweifellos nicht; deshalb ist er ausge-

storben, niemand wei}, warum und wieso. Und ebenso sind die Tage
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