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Glaubens anzugreifen, an ihr wanderndes Virtuosentum, das im
Gegensatz zu den bisherigen Anschauungen aus der Verbreitung von
Kenntnissen und Fertigkeiten ein Geschift macht, an ihren ex-
tremen Kultus der Eloquenz (von der selbst ein so reicher Geist wie

Enea Silvio erklirte, nichts re glere den E rdkreis so sehr wie sie): und

)3
wenn sie bei allen ihren Schwichen und Mingeln doch den grofiten
Zulauf fanden und auf eine Weise gepriesen und fetiert wurden, die
uns heute fast pathologisch erscheint, so hat auch dies beidemal den-
selben Grund: sie redeten aus den Herzen des Zeitalters, dessen
tiefste Wiinsche und Bediirfnisse sie mit wunderbarem Spiirsinn
erraten hatten; sie waren in ihrer grenzenlosen Beweglichkeit, Un-
ruhe und Anpassungsfihigkeit, ihrer edeln Neugierde und Wil-

begierde und ihrer stets bereiten Empfinglichkeit fiir alle Dinge

des Geistes und der Lebenserhéhung die legitimen Reprisentanten
des damaligen Geschlechts.

Die Humanisten waren in der Tat die angesehensten Menschen
des Zcit;ﬂrcrs_: jedermann bewarb sich um ihre Dienste und ihren
Verkehr. Sie wurden gesellschaftlich viel héher gewertet als die
bildenden Kiinstler, was sehr merkwiirdig ist, da doch in diesen,
und zwar ausschlieBlich in diesen, die gesamte schopferische Kraft
der Renaissance konzentriert war. Nicht selten nahmen sogar die
Hofnarren einen héheren sozialen Rang ein als die Maler und Bau-
meister. Man bediente sich ihrer Talente, bewunderte sie wohl
auch, erblickte in thnen aber doch nur eine Art héherer Lakaien.
Nur Raffael machte eine Ausnahme wegen seiner ausgezeichneten
gesellschaftlichen Talente, seiner persénlichen Liebenswiirdigkeit
und seiner Fihigkeit zur Reprisentation. Vasari bezeichnet sich in
seinen ,, Vite* ausdriicklich als Maler und ist sich bewulit, daff darin
eine erlesene Courtoisie gegen seine Kollegen liegt, die er damit auf
die schmeichelhafte Tatsache hinweisen will, daBl aus ihren Kreisen
ein Schriftsteller hervorgegangen sel. Und Alberti gibt den Kiinst-
lern den Rat, mit Poeten und Rhetoren Freundschaft zu schliefen,
da diese ithnen die Stoffe liefern.

Damit kommen wir auf emen sehr bemerkenswerten Punkt, den

wir bereits kurz beriihrt haben: das ,,Literarische® der Renaissance.
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Die Humanisten lieferten den Kiinstlern nicht blof die ,,Stoffe®,
sondern den ganzen geistigen Stoff, Fundus und Untergrund:
Weltbild und Assoziationsmaterial, Kanevas und Programm.

Wir sagten im vorigen Kapitel, die bildende Kunst, und im be-
sonderen die Malerei, sei jene Ausdrucksform, in der jede neue Art,
die Welt zu begreifen, ihre fritheste Ausprigung zu finden pflegt.
Es ist auch ganz einleuchtend, warum dies der Fall ist. Betrachten
vir den Entwicklungsgang des Individuums, so sehen wir, da beim
Kinde die ersten Eindriicke, die es aufnimmt und verarbeitet, durch
das Auge gehen. Es vermag viel frither richtig zu sehen als zu héren
oder gar zu denken. Dem entspricht die chronologische Reihenfolge
im Werdegange der Kollektivseele. Der neue Inhalt, der das Leben
der einzelnen Kulturperioden erfiillt, wird zuerst von den Ge-
sichtskiinsten erfaBt: der Malerei, Skulptur, Architektur, sodann
von den Gehérskiinsten: der Dichtung und Musik, und zuletzt von
den Kiinsten des Denkens und Deutens: der Wissenschaft, Philo-
sophie und ,,Literatur. Zuerst sind die neuen Sinne da; viel
spiter erst fragt man nach deren Sinn.

Von dieser Regel macht die italienische Renaissance eine Aus-
nahme. Hier ging die Literatur der bildenden Kunst vorauf: es gab
schon Antikisieren, Renaissance, Klassizismus in den sprechenden
Kiinsten, als die bildenden noch mittelalterlich gebunden oder rein
naturalistisch waren. Woher kam nun diese widersinnige Anomalie ?
Das Ritsel 16st sich auch diesmal wieder sehr leicht, indem sich das
Ganze als eine blofe Augentiuschung entpuppt, wenn man diese
der bildenden Kunst vorauseilende Literatur ein wenig niher ins
Auge faBt. Sie liegt nimlich auf einer ganz anderen Ebene als die
anderen Kiinste, insofern sie iiberhaupt keine Kunst ist, sondern
eine ginzlich unproduktive, sterile, akademische Programmatik und
stilistische Spielerei. Erst im sechzehnten Jahrhundert, als die bil-
denden Kiinste schon lingst geblitht und ausgeblitht hatten, er-
scheint eine schopferische Literatur, eine Poesie, die ihren Namen
wirklich verdient, und auch da bleibt sie in ithrer ganzen seelischen
Haltung weit hinter der Malerei zuriick: die Epik Ariosts und Tassos

ist ohne Luftperspektive, ohne Kenntnis der Anatomie, ohne Kraft
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hochster Individualisierung, ohne echte Dramatik und wirkliche
Portrits, in der Komposition noch ganz auf der Stufe der Primi-
tiven: streifenférmig, linear, ohne Tiefendimension, ornamental;
und vor allem ohne jene noble Einfachheit und Natiirlichkeit, die
den hochsten Ruhm der Renaissancekiinstler bildet.

In Wahrheit gab es in jenen zwei Jahrhunderten nicht: erst Dicht-
kunst, dann bildende Kunst, sondern nur bildende Kunst, sofern
man unter Kunst etwas Neues, Schopferisches, Eigenes, eine Ge-
burt versteht. Zu modifizieren ist aber diese Feststellung durch die
andere Konstatierung, daB diese bildende Kunst allerdings zum
Teil hervorgerufen war durch szientifische Erérterungen, Unter-
suchungen und Reminiszenzen, was sonst nicht der Fall zu sein
pflegt; und dies war eine Art Fluch der Renaissance, denn hier-
durch wurde der ganzen Bewegung der Charakter des Intellek-
tuellen, Artifiziellen, Gewollten, Gemachten, Gestellten anfgeprigt,
der sich von Generation zu Generation verstirkte und auf der Hohe
der Entwicklung, als das verderbliche Programm endlich voll be-
griffen wurde, zu einer Seelenlosigkeit und Kailte fithrte, die alle
Keime einer fruchtbaren Fortbildung ertéten muBte.

Der Schaitt — Fin hifflicher und zerstérender Rifl geht von nun an durch alle

ch die
Kultur hheren Betdtigungssphiren der Kultur, Kunst wird eine Sache der

dur

Kenner, Weisheit eine Sache der Gelehrten, Sitte eine Sache der
guten Gesellschaft, Der Maler, det' Bildhauer, der Poet schafft nicht
mehr fiir die ganze Menschheit als Seher und Verkiinder groBer hei-
liger und beseligender Wahrheiten, sondern fiir einen kleinen Kreis,
der die ,.\ oraussetzungen hat, die ,,Feinheiten* zu wiirdigen ver-

steht, die ,,Nebenvorstellungen* zu vollziehen vermag. Die Bau-

meister errichten nicht mehr, wie im Mittelalter, ithre Kirchen und
Dome als Vollstrecker der allgemeinen Gottessehnsucht, sondern
als Angestellte kunstliebender Connoisseurpipste, prunkliebender

Fiirsten oder ruhmliebender Privatlente. Die Denker meditieren

fir ein ausgewihltes Fachpublikum, die Poeten feilen ihre Verse fiir
cine privilegierte Klasse von Feinschmeckern, das Kunsthandwerk
schmiickt nur noch das Leben der Reichen, die Musik wird eine

hohe Wissenschaft, der Krieg, das Recht, die Politik, der Handel:
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