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gern mit Armut erkaufte. Und wie der ,,’] ‘augenichts® war er eigent-
lich gar nicht faul, sondern sehr fleiBig, freilich ohne dafl er es selbst
wuBte: indem er immerzu sang, ein halbes Tausend Lieder! Ein
linkischer bebrillter Dickkopf von Vorstadtlehrer, seine einzige
Freude und Welt der ,,Heurige*;: und seit er in die Menschheit
oetreten ist, weiB sie erst richtig, was ein Lied ist. Wie von den
Briidern Grimm das deutsche Mirchen geschaffen, nimlich nicht
erfunden, aber zum Kunstwerk erhoben wurde, so hat Schubert
das Volkslied geadelt und ebenbiirtig neben die hochsten Ton-
schépfungen gestellt. Das Lied wird von ihm zumeist nicht mehr

strophisch vertont, sondern durchkomponiert, die Be

oleitung 16st

sich von der Singstimme und wird fast zur Hauptsache: zwei epoche-
machende Bereicherungen und Vertiefungen des musikalischen Aus-
drucks. Schubert dokumentiert sich unter anderm auch darin als
absolutes Genie, da} man bei ihm niemals den Eindruck von etwas
Absonderlichem und AuBergewohnlichem hat. Ein genialer Mensch
verhilt sich nimlich zu den anderen wie das Normalgebilde zu den
MiBgeburten: sie sind die ,,Ausnahmen®; er ist der Kanon. Wenn
es in der Welt richtig zuginge, miibten alle Nenschen einen eben-
solchen Weltblick besitzen wie Bismarck, ein ebensolches Gehirn
wie Kant, einen ebensolchen Humor wie Busch, ebenso zu leben
verstehen wie Goethe und ebensolche Lieder singen konnen wie
Schubert. An allen diesen Minnern ist nichts von ,,Kunst® zu
spiiren; niemand kann ihnen irgendwelche Handgriffe abmerken,
denn sie haben gar keine angewendet. Wie ein Vogel des Feldes,
ein seliges Instrument Gottes lie Schubert seine Lieder erténen,
eine unscheinbare graue Ackerlerche, aus der niederen Erdfurche
aufsteigend, fiir einen kurzen Sommer in die Welt gesandt, um
zu singen.

Zu der Tischrunde, die sich um Schubert versammelte, gehorte

Bieder-

_ meier

Moritz von Schwind, ihm geistig verwandt durch die Zartheit und

Wirme seiner Musikalitit, Mit Weber ist ihm gemeinsam, daf} auch

sein Held der deutsche Wald ist. Er hat mit Stift und Pinsel, in im-

mer gleicher Tonart und doch unerschépflich variiert, das ganze

deutsche Leben seiner Zeit erzihlt, nicht blofl das dullere, sondern
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auch das innere, wie es sich in den Traum- und Phantasiegestalten
des Volksgemiits auswirkt. Dasselbe tat noch schlichter und an:
spruchsloser Ludwig Richter. Er imitiert nicht mit |';L|'|1|;‘.-icr1u1'

Artistik Kindlichkeit wie die ,,Heidelberger®, versucht nicht kr: ram pf-

23

haft, sich auf Infantilitit zuriickzuschrauben wie dic ;s INazarener®’,
sondern ist ein Kind: achtzig Jahre lang; selbst wo er leer ist, hat
er jene liebliche Leere, die aus einem Kinderauge lichelt. Er will
gar nichts, hat keinen ,,5til%, sondern plaudert; von einer IJE'{jlil_1l|,_']'}'|
losen Welt, die atavistisch und doch ewig ist. Der Bauer mit seiner
Familie ist bei thm nicht sozial eesehen, nichteinmalethn ographisch,
sondern kommt direkt aus dem Mirchen, zeitlos, idyllisch, unwirk-
lich und doch ein Gewiichs der deutschen Erde. Uber seinen Bild-
chen liegt der Zauber einer dérflichen Jahrmarktsschau oder klein-
stiadtischen Nachmittagsvorstellung, jener anheimelnde Duft von
Kaffeckanne und Tabakspfeife, wachsbetropftem Tannenbaum und
knisterndem Ofenreisig, frischgeplitteter Wische und frischgebacke-
nem Kuchen, wie er bei dem Worte ,,Biedermeier® aufsteigt.
Heinrich Heine charakterisierte diese Kultur mit den Worten:
,»Man iibte Entsagung und Bescheidenheit, man beugte sich vor
dem Unsichtbaren, haschte nach Schattenkiissen und blauen Blu-
mengeriichen, entsagte und flennte. Die Resignation hatte nicht
blob politische, sondern auch wirtschaftliche Griinde. Die iiber
legene Konkurrenz Englands, wo sich wihrend der Festlandssperre
ungeheure Warenmengen angesammelt hattu:n, driickte die deutsche

Industrie zu einer Art ohnmichtiger Heimarbeit herab. Dazu kam,

dal} die britische Regierung, um die 11112in{§icc-]u_~ Landwirtschaft zu
schiitzen, einen hohen Zoll gegen fremdes Getreide errichtet hatte
und die Uberschiisse der nord- und ostdeutschen .'\gl'FI"l-:'1'rJQ{llix1ii‘-—‘.‘l
nicht abstrémen konnten. Die Folge war, dal die biirgerliche Kultur
Deutschlands sich in Lebensfiihr ung und Gesichtskreis betrichtlich
verengte: es kam zu einer Riickbildung in die Daseinsformen der
vorklassischen Periode; die Seelenhaltung, u'..-1-1‘.-:15'\*]‘.--.-::, wehleidig
und affektiert und auf den Kultus von Priv atgefiihlen konzentriert,
erinnert an die Ara der Empfindsamkeit. Das :*-"_CIT'l]Ef,J]. des Zeitalters
st der Nachtwichter, die Bildungsquelle der Lesezirkel und das
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Theater. Die Lieblingslektiire des Mittelstands sind die kindischen
Moralititen Christoph von Schmids, die rithrseligen Liigen Julius
[.afontaines, die fiir damalige Anspriiche , pikanten® Albernheiten

Claurens, die Kéchinnenromane Spindlers, Auf der Bithne herrschen

Kotzebue und Iffland, bis 1828 die Birch-Pfeiffer mit der ,,Pleffer-
résel® ihren ersten Riesenerfolg hat und von nun an mit ihrem
verstaubten Trédellager das Publikumsbediirfnis nach billigen

Luxusec fiithlen 1“L"f1'i'._'-;]i|5_2 t.

Im Kostiim macht sich die notgedrungene Einfachheit durch eine
wohltuende Neigung zur Diskretion bemerkbar. Beim Frack werden
ruhige Farben bevorzugt: hellgrau, kastanienbraun, dunkelblau,
flaschengriin (der ,,Rock®, der im wesentlichen der heutigen Redin-
gote entspricht, ist auf der Stralle und in Gesellschaft noch nicht

de rigueur); das einzige, worin die Herrenkleidung individuellen

Geschmack entwickeln konnte, war die Seidenweste. Das Jabot
weicht langsam der Krawatte, deren elegante Knotung nicht leicht
und Gegenstand eigener Lehrkurse war. Die Fulbekleidung be
stand in halbhohen Stulpenstiefeln (fiir die Reise) und ausgeschnit
tenen Schuhen, die die hellen Striimpfe schen lieBen, da die engen
Trikothosen nur bis zum Knéchel reichten; ,.en escarpin’ in Knie-

hosen, Striimpfen und Schnallenschuhen ging man nur noch, wenn

man an Héfen oder in konservativen Gesellschaftskreisen in Gala er-
schien. UnerliBlich fiir den Stutzer war die Lorgnette am Seidenband.
Der Bart war verpont, héchstens eine diinne Linie an den Wangen
gestattet. Der Arbiter elegantiarum war George Bryan Brumme AN
der die umwilzende Theorie aufstellte, daB das Wesen der Eleganz
darin bestehe, nicht aufzufallen, sie duBere sich nur in Schnitt und
Sitz; hierauf aber wendete er die grofite Sorgfalt: er hielt sich drei
Friseure, einen fiir den Hinterkopf, einen fiir die Stirnlocken und
einen fiir die Schlifen, und lieB die Daumen und den tibrigen Teil
seiner Handschuhe von verschiedenen Fabrikanten herstellen. Durch
ihn erlangte London die Fiihrung in der Herrenmode, die es bis
zum heutigen Tage behalten hat.

Bei den Damen setzte sich nach 1815 wieder der Schniirleib

durch, und die Taille, die im Empire knapp unterhalb der Brust
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angesetzt war, riickte wieder an ihre alte, richtige Stelle; auch die
Herren trugen vielfach Korsetts, bei den preuBischen Gardeoffizie
ren gehorten sie sogar zur tadellosen Adjustierung. Nach 1820 nah-

men die Damenirmel ungeheuerliche Formen an: als ,,Hammel-

keulen* und ,,Elefanten®, die nur mit Hilfe von Fischbeinges
ihre Fasson zu behalten vermochten. Nur in der Musterung ent-

wickelten die Stoffe zahlreiche Nuancen: changeant, moiré, ombré,

damasziert, gebliimt, quadrilliert, besonders bei den Bindern, die

sich sehr reichlich an Hauben, Hiiten, Rocken befanden. Richtige

Mintel waren infolge der Riesenirmel unmdglich: man trug Spit-
zenkragen, die sogenannten Berthen, Shawls aus allen méglichen
Stoffen, am liebsten aus Kaschmir und Crépe de Chine, und gegen
Ende des Zeitraums kommt die Pelzboa auf. Ebenso abenteuerlich
wie die Armel waren die Schuten, eine Art Pferdehiite, sehr groli
und sehr unpraktisch, das Gesicht wie Scheuklappen einhiillend, so
dafl man in ithnen am Héren und Sehen verhindert war; trotzdem
hat sich diese Kopfbedeckung linger gehalten als irgendeine frithere

oder spitere. Daneben trug man auch groBe Hauben und, seit der

]

Orient Mode geworden war, Turbane; nach der Eroberung Algiers
kam von Frankreich aus auch der algerische Burnus in Gunst. Da
Ludwig der Achtzehnte sich gern mit Heinrich dem Vierten ver-
glich, von dem er behaupteté, daB er bei seiner Thronbesteigung
eine dhnliche politische Situation vorgefunden habe, trug man in
Paris und anderwirts cine Zeitlang Halskrausen und Federntoques
2 la Henri quatre. Eine Reminiszenz aus derselben Zeit war die
Ferroniére, ein Edelstein, der durch ein diinnes Goldkettchen in
der Mitte der Stirn festgehalten wurde; auch sonst liebte man aui-
fallende Schmuckstiicke: lange Ohrgehinge, groBe Broschen und
(Glrtelschnallen, breite Armbinder iiber den Armeln.

Der Mébelstil des Biedermeier ist sehr geschmackvoll: noch ein-
facher als der Empirestil, aber nicht so niichtern und geschraubt. Er
libernahm von ihm die glatten Flichen, geraden Linien und schlich-
ten Motive, vermied aber seinen parveniihaften Materialprunk.
Wihrend dieser ein kalt forcierter Opernspartanismus und gequilt

antikisierender Artefakt ist, ersteht hier ein wirklicher Stil, der der
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organische und konforme Ausdruck des inneren [.ebens, der seeli
schen Haltung eines ganzen Zeitalters ist.

In Berlin haben damals zwei Kiinstler von echt preullischem
Wauchs und Geist gewirkt, schlicht und herb und doch von einer
verschleierten Gemiitswiarme und strengen Anmut: Rauch und
Ychinkel. Rauch hat dem deutschen Volk das Bild Friedrichs des
GroBen und der Kénigin Luise, Yorks und Scharnhorsts, Bliichers
und Gneisenaus fiir immer eingeprigt. Schinkel war ein Kopt von
michelangelesker GroBriumigkeit, in dem der komplette Plan einer

oanz neuen Stadt lebte; die Enge der Zeit hat ihn das meiste und
! ] B

beste nicht ausfiithren lassen: das Schauspielhaus, in einem reinen,
vornehm kargen Stil mit geschmackvollstem Takt fiir Proportionen
erbaut, gibt nur eine bescheideneTeilprobe seines viel machtvolleren
Kénnens. Die iibrigen deutschen Architekten waren mehr vom
Schlage Klenzes, des Schopfers der Regensburger Walhalla, die ein
dorischer Tempel ist, und zahlreicher anderer Prunkbauten ,helle-
nischen® Stils, den er fiir den einzigen wirklichen hielt, die anderen
nur fiir ,,Bauarten®.

Von Cornelius, den er ebenfalls an seinen Hof gezogen hatte,
sagte Ludwig der Erste von Bayern: ,er kann nicht malen®; auch
Genelli konnte es nicht und war stolz darauf. Trotzdem steckt in
den groBziigigen Gedankendichtungen des ersteren, die so tief sind,
daB man dabei einschlift, echte Dramatik, es ist nur leider eine
Juchdramatik. Josef Anton Kochs Naturstudien haben etwas Riih-
rendes, indem sie in ihrer geschachtelten Komposition und saubern
Kleinarbeit ein wenig an die ,,Modellierbogen® erinnern, aus denen
man reizende Lampenschirme macht. An John Flaxmans trockenen
[lustrationen zu Dante und Homer merkt man, daB er urspriinglich
Bildhauer war, Ziemlich matt und temperamentlos gerieten auch
Prellers Odysseelandschaften und Rottmanns ..Reminiszenzland-
schaften®, die ein geschichtlich bedeutsames Lokal, zum Beispiel
Marathon, malerisch zu suggerieren suchten, obgleich dies ein rein
literarischer Einfall ist. Das Lieblingsgenre war iiberhaupt die ,,hi-

storische® oder ,,heroische®, das heiit: in ein vergangenes und als

monumental gedachtes [‘:.Inpl'um'un suriickstilisierte Landschaft, die
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