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Von der Stirke des Lichtes und der Schatten. 119

and der Schatten handelt, und woriiber in dem bisher Vorgetragenen
die wesentlichsten Vorstellungen enthalten sind, heisst bei den Italie-
nern chiaroscuro; das franzosische ¢ lair-obscur und das deutsche
Helldunkel sind die Uebersetzungen dieses Wortes. Man konnte
diesen Theil, analog der Linienperspective, mit Lichtperspective

benennen.

Von der Intensitdt der Farben und ihrer Veridnderung in der Luft.

454. Der zweite Theil der sogenannten Luftperspective ist, wie
bereits bemerkt wurde, noch mehr xulu.lllga.‘.n Umstinden unterworfen
und kann deswegen hier nur in Kirze beriihrt werden. Vollstindig
liesse sich dieselbe auch nur dann abhandeln, wenn man die Theorie
der Farbenlehre heranziehen wollte. [etztere liegt aber ausserhalb
der Grenzen dieses Buches und beruht im Uebrigen nicht auf so si-
cheren Grundlagen, wie dies bel ch'-n geometrischen S#atzen fir
die Linear-Perspective und Schatte nlehre der Fall ist.

455.  Wir beschrinken uns Ll]](‘!‘ darauf, nur so viel aus der
neneren Farbenlehre zu entnehmen, als fiir den Kiinstler von unmittel-
harem Interesse zu sein scheint, und als nothwendig ist, um einige der
wichtigsten hieher gehdrigen Erscheinungen erkliren zu konnen.

456. s giebt eine Theorie®), nach welcher Licht und Finster-
wiss die zwei Hauptprincipien sind, aus denen die verschiedenen
Farben hervorgehen. Dieselben entstehen, je nachdem entweder das
Licht oder die Finstermiss durch ein helles, trithes oder dunkles
durchsichtiges Medium hindurch gesehen werden.

457. Wenn das Licht durch ein helles Medium, z B. die
Sonne durch die reine Luft, gesehen wird, s0 ist seine Farbe das
hochste, reinste und gl “111/\1:11 t e Ieiss.

458. Durch ein triberes Medium gesehen, erscheint das Licht
gelb. Diese Farbe hat die Sonne, wenn sie durch Dunst, Nebel®
Rauch hindurchscheint.

459. Durch ein dunkles Medium gesehen, zeigt das Licht eine
rothe Farbe. Die Sonne erscheint durch ein schwarzes Glas
roth.

460. Die Dunkelheit oder die Finsterniss dagegen erzeugt,
wenn sie durch ein beleuchtetes, mehr oder minder tribes Me-
dium gesehen wird, die blaue Farbe. Der unendliche Raum, den wir

¥) s brauncht kaum bemerkt zu werden, dass dies keine physikalische
Theorie ist. Vergl, iibrigens Goethe’s Farbenlehre.
Anmerkung der deutschen Ausgabe,
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Himmel nennen, und den wir uns nicht anders als schwarz denken
konnen, erscheint auf diese Weise blau: wir sehen ihn ndmlich durch
die mehr oder weniger erleuchtete atmo sphidrische Luft.

461. Das durch Tages- oder Sonnen- Jeleuchtung erzeugte soge-
nannte Himmelblau ist um so schon er, Kriftiser und tie-
fer, je reiner und d urchsichtiger die Luft ist. wie es z B.
hiufig in Ttalien und mehr noch in Sid- Amerika oder auf der Spitze
hoher Berge angetroffen wird, wo es sich dann dem tiefsten Ber-
liner-Blau nihert.

462. Bei minder stark erleu chteter, aber immerhin
klarer Luft, z. B. in sternenheller Nacht oder bei Mondschein, er-
scheint das Blau des Himmels dunkler oder schwirzer und ni-
hert sich mehr dem In digoblau.

463. Dem entsprechend erhalten bei rein erund klarer Luft
ferne Wilder, Berge, Seen sowie andere dunkle Gegenstiinde eine
stark bldauliche Farb ung, wihrend helle, z B. Schneeberge,
weisse Hauser, rothe Dicher und dergleichen ihre natiirliche Farbe
beibehalten.

464. Letztere erscheinen deswegen so, als ob sie sich in ge-
ringerer Entfernu ng befinden. Jeder, der einmal siidliche Lin-
der besucht hat, hat dies zu bemerken Gelegenheit gehabt.

465. Je undurchsichtiger hingegen die Luft ist, desto
mehr erscheint der Himmel tribe und milchweiss, und die durch
sie gesehenen Gegenstinde erhalten einen gelblichen oder roth-
lichen Schein, falls sie selbst hell sind, oder ein mehr violet-
teS, graues und farbloses Aussehen, falls sie dunkel sind.

466. Tm letzteren Falle erscheinen sie zuweilen grosser, als
sie in Wirklichkeit sind, weil ihr tribes Ausse hen zu der An-
nahme verleitet, dass sie weiter entfernt liegen. Man kann dies
bei nebelichtem Wette r, besonders bei Nacht beobachteu :
Thiirme, Biume etc., die keineswegs eine auffallende Grosse besitzen,
erhalten dann oft ein kolossales Aussehen.

467. IStwas Aehnliches zeigt sich beim Auf- und Unte rgang
der Sonne und des Mondes, Durch die Diinste der Atmo-
sphire gesehen, erscheinen diese Himmelskérper in der Nihe des
Horizontes weit grosser, als bei hoherem Stande in klarer Tuft. Zu
dieser Erscheinung tragen iibrigens die zwischen dem Beschauer und dem
Horizonte liegenden irdischen Gegenstiinde wesentlich bei, indem sie
gleichsam einen Massstah abgeben, mit welchem die scheinbare Grosse
der Sonne und des Mondes gemessen werden kann, ‘die beide um so
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grosser erscheinen miissen, je kleiner uns die uns bekannten Grossen
am Horizonte vorkommen.*)

468. Aber nicht blos die Grisse dieser Himmelskorper erhilt
unter den eben genannten Umstiinden eine augenscheinliche Verinde-
rung, auch ihre scheinbare Gestalt wird oft durch die Diinste und
die von ihnen verursachte Strahlenbrechung (Refraction) nicht unwe-
sentlich beeinflusst. So nimmt z. B. der iiber dem Meere aufgehende
Mond in der Niahe des Horizontes zu Zeiten eine ovale Form an,
indem sein horizontaler Durchmesser bedeutend grosser als
der verticale erscheint.

469. Die vorhergehenden Bemerkungen itber die Einwirkung
verschiedenartig beleuchteter LuftaufLichtund Farbe,
kann man bei klarem Wetter zur Zeit des Sonnenunterganges und kurz
nachher, vor Einbruch der Nacht, durch die Erscheinungen am Him-
mel bestitigt finden.

470, DBevor sich noech die Sonne hinter den Horizont verbirgt,
bildet sie mit ihrer nichsten Umgebung das hochste und glanz-
vollste Licht; hier findet man das brillanteste Weiss und
daneben das klarste Gelb. Nach Sonnenuntergang verbreitet sich
das Abendroth iber die Westseite des Horizontes; das Licht
1st jetzt vermindert und scheint durch ein weniger erleuch-
tetes Medium hindurch. Ueber dem Haupte des Zuschauers liegt
der reine, blaue Himmel, welcher durch den Theil der Luft ge-
sehen wird, welcher noch von dem fiir uns bereits verschwundenen
Lichte der Sonne erleuchtet wird. Zum Horizont hin zeigt sich der
noch etwas beleuchtete Theil des Himmels nach oben zu etwas roth-
lich, wiihrend nach unten hin, zum Horizont zu, der unendliche
Raum durch bereits verdunkelte Luft gesehen wird, und deswegen iiber
den 6stlichen Horizont die indigo- oder grau-blauen kalten Téne
sich ausbreiten. An diesem Theile des Himmels erscheint dann leicht
ein dunkles Segment, welches als eine Art Schlagschatten
anzusehen ist, welchen die Erdoberfliche in die Luft hinein wirft,
und welches genau der Stelle gegeniiberliegt, wo die Sonne unterge-
gangen ist. Zwischen den eben beschriebenen, einander gegeniiber-
liegenden Stellen des Horizontes bilden sich verschiedene Uebergangs-
tone vom Abendroth bis zu dem stumpfen Grau-blau. Hier kann
man verschiedene violette Tone beobachten, auch bilden sich nicht

+) Zur Erklirung ‘dieser Erscheinung trigt aunch der Umstand bei, dass in
ungeren Breiten der Himmel {iber uns niemals als eine Halbkugel erscheint,
sondern horizontal gemessen eine grossere Ausdehnung als nach der Hohe zu
haben scheint. Anmerkung der deutschen Ausgabe.
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selten griine Tinten, wo gelbliche und bléduliche Tone in einan-
der iibergehen. Bald nachher verschwinden alle warmen und hellen
Farben, und es bleibt nur der verdunkelte, schwarzblaue
Nachthimmel zuriick.

471. Was iiber die hierher gehorigen Erscheinungen bisher ge-
sagt ist, oder im Folgenden nech angefithrt werden soll, ist jedoch nur
als Resultat solcher Beobachtungen anzusehen, die das Auge
des Kiinstlers mit grisserer oder geringerer Schiirfe aufzufassen im Stande
ist, je nachdem die Gegensitze der Erscheinung stirkerer oder feine-
rer Art sind. Die Erklirung der theoretischen Griinde fiir diese
Naturphinomene sind den Naturforschern zu iiberlassen, deren Fach
es ist, die Gesetze tiber diesen schwierigen Theil der Naturlehre fest-
zZusetzen.

472. Wie der Zustand der Luft auf die Farben beleuchteter
Gegenstinde wirkt, so hat dieselbe auch, vermittelst der Reflexion, be-
deutenden Einfluss auf die Farbe der Schatten. Bei Morgen- und
Abendbeleuchtung z B. werden die langen Schlagschatten
merkbar blay. Der Wiederschein der blauen Luft kommt hier zur vollen
Geltung, wihrend bei Mittagsbelenchtung das stiirkere Sonnenlicht
stirkere Reflexe von Gegenstinden der Erdoberfliche erzeugt. Derar-
tige blaue Schlagschatten lassen sich recht gut beobachten, wenn
die Erdoberfliche mit Schnee bedeckt ist

Gegensitze zwischen Licht und Schatten deutlich zeigt.

, dessen weisse arbe die

473. Im Allgemeinen wirkt die Farbe eines Gegenstandes
durch Reflexion bedeutend auf die anderer in der Nihe
liegender Korper sowohl auf deren Licht-, wie Schatten-Seite ein.
Man hat oft Gelegenheit, Schatten und Reflexe zu beobachten, die
eine griinliche, rothliche, gelbliche oder eine andere Nilance
zeigen, genau der Farbe entsprechend, welche die niichstliegenden Kor-
per haben, von denen das Licht reflectirt wird.

474. Wenn das Licht durch einen mehr oder minder durchsich-
tigen Korper hindurch geht, so erhalten die néichsten Gegenstinde,
auf welche das Licht fillt, einen Schein von der Farbe des ersteren
Korpers. So nimmt man in Wildern wahr, dass in ihnen die Ge-
genstiinde einen griinlichen Schimmer annehmen, weil das Licht
durch die Blétter scheint. In gothischen Kirchen fillt das Licht
durch die bunten, mit kraftigen Farben versehenen Fenster.
Selbst die gewohnlichen Glaserschilder auf der Strasse, welche aus
verchiedenartig gefirbtem Glase zusammengesetzt sind, zeigen
dieselbe Erscheinung.

475. DBesonders ist das Studium der Farben-Contraste von

o
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hoher Wichtigkeit. Die eine Farbe wirkt bald mehr bald weniger
vortheilhaft auf die andere; das eine Mal bewirkt sie Harmonie und
einen Zusammenhang zwischen den Gegenstinden, ein ander Mal
hebt sie dieselben von einander ab, bringt einige nach vorn und
treibt &ndere zuriick.

476. Im Vordergrunde eines Bildes sind alle Farben brillan-
ter und reiner, die Schatten durchsichtiger und wirmer, die
Reflexe klarer und stiérker. Im Mittel- und Hintergrunde
sind die Farben dagegen weniger lebhaft, die Schatten bliu-
licher und triber, die Reflexe schwicher.

477. Selbst die Umrisse und Formen verlieren in der Ent-
fernung ihre Schiirfe, vortretende Kanten gehen in weichere For-
men iiber; zuletzt verschwinden die Umrisse sammt der Form,
dem Licht, dem Schatten und der Farbe.

478. Dieselbe Abnahme, die wir bereits bei dem Schatten kennen
gelernt haben, findet auch bei den Farben statt, und diese De grada-
tion der Farbe hat wiederum die grosste Aehnlichkeit mit der per-
spectivischen Verkiirzung der Kéorpergriossen.

479, Wenn die Luft vollkommen durchsichtig und homo-
gen wire, und auch nichts anderes auf die Farben einwirkte, so konnte
man deren Abstufung in gleicher Weise, wie frither, durch eine Scala
darstellen. Man konnte sich ein Dreieck denken, dessen Basis die
Grosse eines Gegenstandes im Vordergrunde hitte, und des-
sen Spitze im Hauptpuncte lige.

480. Hitte dieses Dreieck nun in seiner Grundlinie eine gewisse
Localfarbe in seiner vollen Stirke, z. B. hochroth, so kinnte
man sich dieses Hochroth gleichformig an Sittigung abnehmend in einer
Weise vertrieben denken, dass die Spitze des Dreieckes selbst farblos
wiirde, oder dass hier die Farbe in #hnlicher Weise verschwinde, wie
die Grosse eines Gegenstandes in diesem Punkte verschwindet.

481. Tir alle zwischen der Basis und der Spitze dieses
Dreiecks liegenden Grossen wiirde dann diese Scala den betreffenden
Farbenton angeben.

482. Da aber die Farben selbst eine sehr verschiedene Licht-
stirke besitzen (z. B. das Hochroth eine grossere als irgend eine an-

dere), da ferner, wie wir bereits gesehen haben, noch eine unendlich
grosse Anzahl von Nebenumstinden in diesem Gebiete der
Darstellungskunst mitwirken koénnen, so sind derartige Hilfs-
mittel selten oder nie anwendbar.

483. Dass der Gesichtspunect, fiir welchen die Linearperspec-
tive eines Gemildes construirt oder gezeichnet ist, auch bei der Luft-

*',;.FE-. -
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perspective besonders in Betracht kommen muss, ist einleuchtend.
Da niimlich die Farbe eines Gegenstandes, sowohl im Licht wie im
Schatten, nach §. 446, in der Nihe ganz anders aussicht und auch
ganz anders behandelt und dargestellt werden muss, als wenn sie aus
einer gewissen Entfernung gesehen wird, da ferner das Bild
eine in die Augen springende Wirkung dann hervorrufen soll, wenn es
von dem gegebenen Standpunecte aus, oder wenigstens doch aus
niichster Nithe desselben betrachtet wird, §. 87, so muss auch der Grad
der Ausfiithrung des Bildes nach dessen Distanz berechnet
werden.

484. Ein grosses Bild so auszufithren, dass man jeden ein-
zelnen kleinen Theil in der Nihe betrachten diirfte, wiirde verlo-
rene Miihe sein; denn ein Bild soll als ein Ganzes betrachtet werden
und auch nur als ein solches seine Wirkung hervorbringen.

485. Nur kleinere Gemilde, Cabinetsstiicke und Miniaturbilder,
bei denen gerade das Ganze aus grosser Nihe betrachtet sein will,
erlauben, ja fordern sogar den héchsten Grad der Ausfithrung.

486. Der fir jedwedes Bild passende Grad der Ausfiihrung kann
jedoch von jedem Kiinstler leicht gefunden werden. Man folge nur
treu der Natur, und suche sie tren wiederzugeben; sie ist auf allen
Gebieten der nachahmenden Kiinste die beste Lehrmeisterin. Sie muss
aber mit forschendem Verstande und mit ganzer Aufmerk-
samkeit studirt werden. Der Kiinstler muss soviel als moglich da-
nach streben, die Ursachen fiir jedwede Erscheinung, die sich
seinem Auge darbietet, aufzudecken, um sich in seinen eigenen Wer-
ken daran zu gewihnen, auch iiber scheinbar unwichtige Dinge Re-
chenschaft zu geben. Bei jedem echten Kunstwerke ist auch
das Unbedeutende von Wichtigkeit, .
nen Arbeit darf nichts ohne hinreichenden Grund Platz
haben.

und in einer gediege-

487. In den Werken der Natur herrscht eine Weisheit,
Zweckmissigkeit, und in Folge dessen eine Schionheit, Con-
sequenz und ein innerer Zusammenhang, die wir um so mehr
bewundern lernen, je linger wir uns mit ihrem Studium abgeben. Nur
wenn wir uns bestreben, unseren Nachbildungen der Natur denjenigen
Grad der Vollkommenheit zu geben, welcher menschlichen Werken
itberhaupt zu erreichen moglich ist, werden unsere Werke einigermas-
sen darauf Anspruch machen dirfen, auch bei Kennern Beifall zu
finden.

488. Einzelstudien von kleineren, nach der Natur gezeichneten
oder gemalten Gegenstinden lassen sich jedoch nicht wunmittelbar
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und ohne Verdnderung als integrirende Bestandtheile einem gris-
seren und zusammengesetzteren Werke einverleiben. Solche Studien
miissen sowohl riicksichtlieh der Linearperspective als auch
in Bezug auf die Schattenvertheilung und Farbenabstufung
zu einem wohlverstandenen malerischen Ganzen verarbeitet werden,
welches jene Totalwirkung hervorrufe, die man mit Recht von einem
wahren Kunstwerke erwarten darf.

489, Das Werk des Malers oder Zeichners darf also nicht durch
seinen geistigen, poetischen und aesthetischen Werth allein
den hoheren, artistischen Anforderungen zu geniigen streben.
Iis muss vielmehr als eine unabweisliche Bedingung fir das-
selbe angesehen werden, dass alle technischen Anforderungen,
die man riicksichtlich der Wahrheit und Richtigkeit der Dar-
stellung machen kann, so treu als mdglich erfillt werden. Deshalb
muss in jeder tichtigen Arbeit auf diesem Kunstgebiete eine
vollkommene Uebereinstimmung der Formen, Schatten, Farben
und Reflexe mit dem angenommenen Standpuncte, der gewihlten
Art der Beleuchlung und mit der zugehorigen Umgebung herrschen.

Erklirung
der dem Buche beigefiigten, eine perspectivische
Composition darstellenden Abbildung.

Die im Vorhergehenden angefithrten Beispiele, nach denen per-
spectivische Bilder ausgefiilhrt werden koénnen, mussten nothwendiger
Weise sehr einfach ausfallen. Der Umfang des Buches liess keine an-
deren Abbildungen als solche zu, welche die einzelnen betreffenden
Operationen mit dem gehorigen Grade von Deutlichkeit zu zeigen
im Stande waren. '

Um indessen jungen Kiinstlern einen Begriff davon zu geben, wie
zusammengesetzte perspectivische Bilder zu construiren sind, und um
dieselben ferner darauf aufmerksam zu machen, dass alle hierzu noth-
wendigen Hiilfsmittel in dem Buche selbst ihre Erwidhnung gefunden
haben, ist letzterem ein grosseres Blatt beigefigt worden, auf welchem
viele der obenerwiihnten Beispiele zu einem malerischen Ganzen ver-
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