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nicht mehr als Grenzlinie. Das Licht der Barockmaler ist noch

immer an die Objekte gebunden, die es umspielt, es ist noch kein

vollig gelostes, selbstindiges, freies Licht, noch kein Freilicht. Jedes

Objekt lebt als Monade in seinem geheimnisvollen Strahlenkegel,

unbestimmt, unendlich, ,,infinitesimal®, ein kleines All, aber fiir

sich. Seine Harmonie mit den anderen Objekten ist noch ganz so

wie in der Renaissance von auBen pristabiliert durch den Kiinstler,

nur schwankender, schwebender, problematischer, mystischer:
y,TeligiGser,

Die Mario-  Eine Disziplin ist iiberhaupt erst damals zum Range einer Wissen-

nette a

platonische Schaft emporgestiegen: die Mechanik, Das ist sehr bezeichnend,
Idee

denn eine Sache vollkommen verstandesmiBig erkliren, heiBt, sie
mechanisch erkliren. Das Ideal, das der Zeit vorschwebte, bestand
nun darin, das mechanische Prinzip auf das Leben und den ge-
samten Weltlauf auszudehnen, um auch diesen ganz wie eine Ma-
schine auseinandernehmen, in allen seinen Teilen erkliren und in
allen seinen Bewegungen ausrechnen zu kénnen. Hiermit hingt es
zusammen, daB fiir jene Menschen das Benehmen und Aussehen
emer mechanischen Drahtpuppe zum Vorbild diente. Dies ist zu-
nichst ganz wortlich zu nehmen: die Reifrécke, SchéBe, Westen,
.-‘:‘ill'lnt.'.];lllfSL‘]]lﬁgC, Periicken waren mit Draht ausgesteift. Und da-
mit stoBen wir auf eine Tatsache, die vielleicht den Schliissel zur
Barockseele enthilt; ihre platonische Idee ist die Marionette.
Die starren Gewinder, die den Eindruck des dreidimensionalen
Menschenkérpers auf die Linienwirkung zu reduzieren suchen, die
tiefen abgezirkelten Verbeugungen, die gewollt eckigen Bewegun-
gen, die geometrische Haltung beim Stehen und Sitzen, die stets
nach der Winkelform tendiert, die ungeheure tote Periicke, die dem
Kopf etwas Grimassenhaftes verleiht: dies alles fithrt uns unwill-
kiirlich zur Vorstellung einer Gliederpuppe. Descartes hatte die
Behauptung aufgestellt, daB der menschliche Kérper eine Maschine
sei. Und Molitre hat diese mechanistische Psychologie dramatisiert:
seine Figuren sind gespenstische Automaten, die er von aullen in
Bewegung setzt. Dies geht bis zur Behandlung des Dialogs, der sich

mit Vorliebe in kurzen Sitzen und Gegensitzen, in einem unerbitt-
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lichen Staccato, einer scharfen gehackten Kloppelmanier bewegt;
diese iiberaus wirksamen Rededuelle erinnern an die allbekannten
gwei Blechwurstel, die an einer Pumpe ziehen; driickt man den
einen hinunter, geht der andere in die Héhe und umgekehrt. Und
auch die Handlung gehorcht einer vollkommen mechanischen
Kausalitit, die phantastisch und grotesk wirkt, gerade weil sie so
prompt und exakt funktioniert, wie es die des Lebens nie tut: es
ist eine arithmetische, eine abgekartete, eine Schachkausalitit.

[is wire nun, wie man schon an dem Beispiel Molitres sieht,
hochst verkehrt, mit dem Begriff der Marionette ohne weiteres den
der Geistlosigkeit und Seelenlosigkeit zu verbinden. Kleist hat das
Problem des Marionettentheaters in einer ungemein geistreichen
kleinen Abhandlung vom Jahre 1810 ,,Uber das Marionettentheater
in sehr aufschluBreicher Weise behandelt. Er sagt darin, die Mario-
nette besitze mehr EbenmaB, Beweglichkeit, Leichtigkeitals die mei-
sten Menschen, weil sich bei ihr die Seele immer im Schwerpunkt
der Bewegung befinde: ,,da der Maschinist vermittelst des Drahtes
keinen anderen Punkt in der Gewalt hat als diesen, so sind alle
iibrigen Glieder, was sie sein sollten, tot, remne Pendel und folgen
dem bloBen Gesetz der Schwere®; in einem mechanischen Glieder-
mann kdnne mehr Anmut enthalten sein als in dem Bau des mensch-
lichen Kérpers, ja es sel dem Menschen schlechthin unméglich, den
Glisdermann darin auch nur zu erreichen; und er schlieBt mit den
Worten: ,,Wir schen

die Reflexion dunkler und schwicher wird, die Grazie darin immer

, daB in dem Mafe, als in der organischen Welt
strahlender und herrschender hervortritt. Doch so, wie ... das
Bild des Hohlspiegels, nachdem es sich in das Unendliche entfernt

hat, plotzlich wieder dicht vor uns tritt, so findet sich auch, wenn

die Erkenntnis gleichsam durch ein Unendliches gegangen ist, die
Grazie wieder ein; so dall sie zu gleicher Zeit in demjenigen
menschlichen Kérperbau am reinsten scheint, der entweder gar
keins oder ein unendliches BewuBtsein hat, das heiBt, in dem
Gliedermann oder auch in dem Gott.* Solche Gotter begehrten die

. . L 0 SRR <
Barockmenschen zu sein; aus ihrem },:mcndhchcn BewulBtsemn®,

aus einer fast schmerzhaften Schirfe und Uberhelle des Denkens
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schufen sie sich das Ideal der Marionette, in der, wie Worringer
einmal hervorhebt, ,,Abstraktion einerseits und stirkster Ausdruck
anderseits vereinigt sind. Die Marionette ist zugleich das ab-
strakteste und das pathetischste Gebilde: in dieser Paradoxie sam-

melt und 16st sich das Ritsel des Barockmenschen.
i"i'ft_il;:‘i“ Aber weil nun jeder Mensch damals vollkommen solitir lebte,
mensch bildete er auch sein Eigenleben zu einer bis dahin unerhérten Fein-

heit und Kompliziertheit aus. Jeder war zwar nur eine Welt fur
sich, aber eben eine Welt, ein Mikrokosmus. Es ist nichts weniger
als ein Zufall, da} gerade damals das Mikroskop zu einer solchen
Bedeutung gelangte. Ein neues Reich des unendlich Kleinen tat
sich auf, eine Fiille der erstaunlichsten Perspektiven, alle gewonnen
durch die liebevolle Versenkung ins unendliche Detail. In den-
selben Zusammenhang gehort die Infinitesimalrechnung. Und was
noch wichtiger war: auch auf dem Gebiet der Psychologie erwarb
man sich das Witterungsvermégen fiir Differentiale. Wie die Kugel
begriffen wird aus der Summe unzihliger Kegel, so begann man
damals die menschliche Seele zu begreifen als den Inbegriff zahl-
loser Keiner Vorstellungen: eine Art Seelenmikroskopie entstand,
die freilich nicht selten auch in geistige Myopie ausartete. Etwas
,l'l'ifttl‘].igts 1.111-'.‘1 I\-Iikrophi]u_-s, -L"if"lf,' (éhf;g‘tz‘id_ﬂ_ﬁ;:u ‘.'Tuz'li-._t]ﬁc fiir L]iL‘
Miniatur und Niaiserie liegt dem Barockmenschen im Blute. Mit
einer beispicllosen Beseelung gerade der starrsten und monumen-
talsten Kunst: der Plastik, die zum Ausdrucksmittel fiir leiden-
schaftlichste Verziickungen, zirtlichste und subtilste Erregungen
wird, verbindet sich ein fast pathologischer Hang zur Kleinkrimerei:
wohin man blickt, ein Gewirr von Siulen, Knépfen, Kartuschen,
Girlanden, Muscheln, Fruchtschniiren. Auch die Natur wird ver-
kriuselt und verzierlicht: die Girten sind angefiillt mit Kaskaden,
Terrassen, Grotten, Urnen, Glaskugeln, ,,Vexierwissern; das
Kostiim strotzt von Passamenterien, Spitzen, Tressen, Brokat; die
Umgangssprache bewegt sich in kiinstlich gefeilten Wortspielen
und spitzfindigen Antithesen. Sogar im Gesicht findet sich ein
Ornament: das unentbehrliche Schénheitspflisterchen. Das ganze
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Weltbild der Zeit ist ein Mosaik aus ,,perceptions petites’, aus un-
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