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gefunden. Und die drei herrschenden philosophischen Systeme, so

sehr sie sich untereinander bekimpften, miindeten alle in dieselbe,

nur verschicden eingekleidete Pointe: die epikur

-1sche Anpreisung
der Ataraxie, der Unersch utterlichkeit, das stoische Ideal der
Apathie, der Fiihllosigkeit, und die skeptische Forderung der Emoy,
der Enthaltung vom Urteil, intendieren im Grunde das gleiche,
Und so kam es zu dem grandiosen Schauspiel eines allgemeinen
Weltekels, der die antike Kulturmenschheit wie eine Epidemie er-
griff, bis eines Tages in einer fernen verachteten Provinz ein neu-
artiger Heros geboren wurde, nicht der Sohn Jupiters und nicht
Jehovahs, sondern des wahren Gottes; der verstand von der Philo-
sophie mehr als Plato und vom Erobern mehr als Alexander und

erliste diese Menschheir,
1:';1“Ll:: Nur weil die Alexandrinerzeit in ihrer ungeheuern Erwartung
kalitit des neuen Gottes bereits eine Art Vorhalle des Christentums bildet,
steht sie unserem Verstindnis etwas niher; aber — dariiber diirfen
wir uns keiner Téauschung hingeben — die vorchristlichen Vélker
sind fiir uns in ihren letzten Seelengriinden unverstindlich. Her-
man Grimm sagt in seiner prachtvollen Goethebiographie: ,,Das
Fremde im griechischen Wesen iiberwinden wir niemals. Es wird
erzdhlt, daB als letztes Kennzeichen der tibrigens vollig weil ge-
wordenen Negerabkémmlinge in Amerika, der Quarterons, der
Mond am Fingernagel dunkel bleibt. So: wenn uns Homer und
Plato, selbst Aristoteles und Thukydides noch so verwandt erschei-
nen: ein kleiner Mond im Nagel erinnert uns an etwas wie Ichor,
das Blut der Gétter, von dem ein letzter Tropfen in die Adern der
Griechen mit hineingeflossen war.* Die Griechen sind fiir uns das
exotische Volk par excellence. DaB wir auch heute noch iiber
diese Tatsache nicht gentigend im klaren sind, liegt an der gutmiitig-
linkischen Selbstgefilligkeit und Leichtgliubigkeit unseres Schul-
betriebs, der seit Jahrhunderten in den Hinden trostlos undifferen-
zierter und psychologisch extrem unbegabter Silbenzihler ruht.
Immerhin muB ein grundstiirzendes Werk wie Spenglers ,,Unter-
gang des Abendlandes* iiber die hoffnungslose Kluft, die uns vom

Altertum trennt, vielen die Augen gedffnet haben.
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Wenn man versuchen will, sich von dieser prinzipiellen Verschie-
denartigkeit der griechischen Kultur ein Huclmgcs‘ Bild zu machen,
wird man, glauben wir, zunichst von ihrer eminenten Musikalitit

ausgehen miissen. Nicht die bildende Kunst stand im Mittelpunkt

des hellenischen Lebens, sondern die Musik. Der Singer galt als
unmittelbar von Gott inspiriert, wie umgekehrt jedes Gebet ein
Gesang war; sogar das Kriegswesen ruhte auf der Musik, die als das

stirkste Mittel des taktischen Zusammenhalts angesehen wurde :

der Pfeifer war die wichtigste Person sowohl beim Infanterieangrift
— . I T 1 T
wie auf der Galeere, Die Hermen, die dem Wanderer den Weg an-
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gaben, trugen ihre Orientierungsdaten in Hexametern; wir wiirden
in der Erneuerung dieser Sitte mit gutem ( jrund einen listigen und
Licherlichen Snobismus erblicken; aber der Grieche empfand eben
selbst in Dingen der banalen Lebenspraxis metrisch. Die Musik be-
saB eine solche Macht iiber die griechische Seele, da B man sie zu
therapeutischen Zwe cken verwendete: Pythagoras heilte Kranke
durch Gesang und Plutarch erzihlt von einem leidenden Midchen
aus Argos, das vom Orakel ein Mittel zur Genesung erfragte und Jden
Bescheid erhielt, sic moge sich dem Dienst der Musen weihen: sie
folgte dem Rat und kam so zu Kriften, daB sie eine Art peloponne-
sische Jeanne d’Arc wurde, die an der Spitze eines weiblichen Korps
einen Einfall der Spartaner zuriickschlug. Man glaubte, dall die
Téne selbst iiber die Verstorbenen noch Gewalt hitten: auf den
Salbgefilien, die ins ( jrab mitgegeben wi irden, hten die Hinter-
blicbenen den Sch:n;tc.n des Toten durch l‘me:nr.p.:E zu erfreuen.

Im Leben aber hatte die Musik fiir die Psyche diesclbe Pf’l*""‘goglb*'h“

Bedeutung wie die Gymnastik fir den Kérper, die im (Grunde ja
auch nur eine Art rhythmische Schulung des Leibes ist; der Grieche
war aufs tiefste iiberzeugt, nur eine musikalische Seele konne ge-
sund, stark, weise und schén sein. Plato sagt in seiner Schrift fiber
den Staat, da HiBlichkeit und schlechte Sitte mit Mangel an
E{h}f[ll]'nlls and Harmonie verwandt seien. Der korperlich us nd sitt-
lich schéne Mensch, in dem das Ideal der Kalokagathie verwirk klicht

ist, der wohlgeordnete Staat, der ganze Kosmos wurde unter dem

Bilde der Symphonie vorgestellt. Nomos heiBt sowohl Gesetz wie
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Melodie; jede Polis war zumindest gedacht als ein Stiick Kammer-

o
musik. Musikalische Neuerer wurden als politische Revolutionire
angesehen. Die Gliederung des Tempels und aller seiner Teile: der

ddule, des Architravs, des Dachs ist streng rhythmisch, die Giebel-
felder sind metrisch-symmetrisch gebaut wie Verse, die sich heben
und senken, dieselbe musikalische Geometrie herrscht im Bau der
Tragodie, in ihrer gleich imifig emporstrebenden und herabfallenden
Handlung und ihren genau korrespondierenden Wechselreden, und
auch die Gemilde waren aller Wahrscheinlichkeit nach auf- und ab-
steigend um einen Mittelpunkt komponiert. Man darf auch nicht
vergessen, dall alle Dichter in erster Linie ]\r.rmg_}rmir'wn waren,
Lied war wirklich Lied. Tyrtios und Pindar, Alkios und Sappho
haben gesungen. Ein neuer Lyriker war vor allem der Erfinder
eines neuen Tonfalls, das Wort im buchstiblichen Sinne genom-
men. Auch die Epen wurden urspriinglich gesungen, spiter zu-
mindest melodramisch rezitiert. Selbst die Rhetoren haben in einer
Weise, die uns aufs hochste befremdet } hitte, psalmodiert, etwa in
der Art des Sekkorezitativs, und zwar noch zur Rémerzeit. Die drei
grofen Tragiker waren vor allem als Ton dichter beriithmt und
Furipides hat, als kithner Umgestalter des Musikdramas ebenso lei-
denschaftlich angefeindet wie begeistert gepriesen und kopiert, eine
dhnliche Rolle gespielt wie Richard W agner, Die Tragédie war eine
Art ,,Gesamtkunstwerk® aus Biihnenbild, ° 'ext, Mimik, Gesang und
Ianx zusammengehalten durch die Musik, wobei wir jedoch nicht

e bel der modernen Oper an ein iiber rmichtiges Riesenorchester
Zu dq,ﬂ]-;cn haben, sondern an eine Art inneren Rhythmus, da die
[nstrumentation fiir unsere Begriffe sehr einfach und fast diirftig
war. Die griechische Tonkunst kannte keine Streichinstrumente, die
Trompete nur fiir Signalzwecke und war iiberhaupt im wesentlichen
blofie Vokalmusik, indem sie die Instrumente fast nur zur Begleitung
und nur selten und in sehr bescheidenem Ausmal zum Solospiel ver-
wendete: das ganze Tragodienorchester bestand aus einem Kitha-
risten und einem oder zwei Flétenpielern. Vor allem aber verwarf
sie die Mehrstimmigkeit: der Chor sang immer nur unisono., Der

Vortrag der Solisten bewegte sich zwischen Rhapsodien, Wechsel-
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gesingen mit dem Chor, Duetten und monologischen Arien. Erst
in der hellenistischen Zeit, in der auf allen Gebieten ein neuer, un-
griechischer Geist zur Herrschaft gelangt, singen die Schauspieler
nicht mehr und der Chor wird in den Zwischenakt verwiesen, wo-
hin er in diesem Falle gehort; ithn als ,,Sprechchor®® unisono re den
zu lassen, wie es von Schiller in der ,,Braut von Messina® und bis
zum heutigen Tage immer wieder gelegentlich versucht wurde, ist
cin kiinstlerischer und psychologischer Nonsens. Die Musik lafit sich
eben, wie gesagt, von den poetischen Werken der Griechen ebenso-
wenig ablésen wie die Farbe von ihren architektonischen und plasti-
schen Werken; tut man es dennoch, so gelangt man zu der Mon
strositit, das gesprochene Libretto zum dramatischen Ideal zu
erheben.

Eine eminente, ja einzigartige Musikalitit dullert sich auch in der
griechischen Sprache: in ihrer Lebendigkeit und Feinheit, Modu-
lationskraft und Melodik, Farbigkeit und Fiille, Wucht und Bieg-
samkeit und nicht zuletzt (was man in gewissem Sinne auch als ein
musikalisches Element ansehen kann, da die Welt der Tone jeder-
mann unmittelbar verstindlich ist) in ihrer edeln Popularitit, Das
Griechische, obgleich es zuerst die héchsten wissenschaftlichen und
philosophischen Probleme erértert hat, besitzt fast gar keine Fremd-
worter, und zugleich verfiigt es tiber die unbegreifliche Fihigkeit,
das Abstrakteste noch immer plastisch, die reinsten Begriffe in sinn-
licher FaBbarkeit auszudriicken, sich im vollsten platonischen Sinne
des Wortes in geschauten Ideen zu bewegen. Dazu kommt sein
ungcheurer Reichtum an Formen, von denen nicht wenige nur ihm
eigentiimlich sind, wie der Optativ, der Aorist, das doppelte Verbal-
adjektiv, das Medium, der Dual: besonders die beiden letzteren sind
von bewundernswerter Subtilitit; denn was man fir sich tut, ist
sowohl von dem, was man fiir andere tut, wie von dem, was andere
mit einem tun, schr wesentlich verschieden, und was man zu zweit
tut, trigt einen entschieden anderen Charakter als das, was man mit
mehreren oder allein tut: fiir diese Bildung, die durch alle Tempora
und Modi hindurchgeht, diirfte vielleicht die groBe Rolle bestim-

mend gewesen sein, die die Erotik im griechischen Leben gespielt
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