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Dem Generalintendanten
Dr. Hans Schiiler

gewidmet




Friedrich Gilly

(nach einem Gemiilde von Weitsch)




So wagt’s! was ihr geerbt, was ihr erworben,
Was euch der Viiter Mund erzihlt., gelehrt,
Gesets” und Briudy’, der alten Gotter Namen,
VergeBt es kiihn und hebt, wie Neugeborne,

Die Augen auf zur gittlichen Natur!

Wenn dann der Geist sich an des Himmels Licht
Entziindet, siiBer Lebensodem euch

Den Busen, wie zum ersten Male trinkt,

Wenn euch das Leben

Der Welt ergreift, ihr Friedensgeist, und euch’s
Wie heil’ger Wiegensang die Seelen stillet;
Dann aus der Wonne schéner Dimmerung

Der Erde Griin von neuem euch erglinzt,

Und Berg und Meer und Wolken und Gestirn,
Die edlen Krifte, Heldenbriidern gleich,

Vor euer Auge kommen, dal die Brust,

Wie Waffentriigern, euch nach Taten klopft,
Nach eigner, schoner Welt, dann reicht die Hinde
Euch wieder, gebt das Wort und teilt das Gut,
O dann, ihr Lieben! teilet Tat und Ruhm

Wie treue Dioskuren; jeder sei,

Wie alle —, wie auf schlanken Sdulen ruh’

Auf richt’gen Ordnungen das neue Leben

Und euern Bund befest’ze das Geset.

Friedrich Hélderlin: ,,Empedokles®
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Jede neue Zeit will bauen.

Jede neue Zeit will anders wohnen als das Gestern, will anders feiern und anders heten.

Es geniigt dann nicht, ein neues Lebensgefiihl zu haben. Es geniigt auch nicht das BewuBtsein davon. Das Ent-
scheidende ist, was uns iiberlebt. Der Wille zur Dauer verbindet sich im Bauen mit dem Willen zum Ausdruck.

Im Jahre 1797 schreibt Hélderlin seinem Bruder den genauen Plan zum ,.Empedokles®. In demselben Jahre
fihrt Gilly nach Paris. Es ist nicht anzunehmen, daf} sie voneinander gewuBt haben. Aber heide sind von gleichem

Geiste beseelt und streben neuen Ordnungen zu.

Denn die europiischen Vilker spiiren das Nahen einer Wende. Sie besinnen sich auf ihre Urspriinge. Uberaltert,
verlangen sie nach der ,,géttlichen Natur® zuriick.

In Frankreich verkiindet die Revolution die Menschenrechte. Sie glaubt die Losung gefunden zu haben. Aber
sie vergewaltigt die Volker, statt sie zu befreien, und stiirzt sie in nene Kriege. Mit einem Traum von Gliick
betritt sie die Tribiine, mit Terror muf} sie ihre Menschen auf dieses Gliick verpflichten, mit Diktatur, Konsulat
und Kaisertum erledigt sie sich selbst.

Der Schwung der Revolution ist rasch verbraucht. Aber seine Ursachen sind ilter, die Gefiihle, aus denen er

stammt, tiefer als die Revolution. Das hat hereits der deutsche ,.Sturm und Drang® bewiesen. Die Sehnsucht

nach dem Urspriinglichen inmitten einer iiberfeinerten Welt reifit nicht nur Abgriinde der Gesellschaft, sondern
auch Abgriinde des Herzens auf.

Wo sich diese Sehnsucht mit Besinnung zusammenfindet, bauen die Vilker sich wieder auf. Die Sagen erwachen
wieder, die Geschichte wird zur Macht, die verpflichtet. In Goethes ,, Werther™ klingen hereits Natur und Homer

zusammen. Goethes ,,Urfaust® s dem Humanismus ab. Klopstock sucht den Bardengesang zu erneuern. Die

Nation meldet sich in der Dichtung zum Wort.

Italien wird damals zur deutschen Sehnsucht. Kunst und Natur scheinen dort in ewiger Eintracht zu leben. Die
Zeugen des Altertums heroisieren Landschaft und Menschen. Fiir Kunst und Altertum ist Winckelmann einem
ganzen Geschlecht der Fiihrer gewesen. Er hat genau so europiisch gewirkt wie Rousseau, der das Naturgefiihl
miichtig bewegt hat. Das Zeitgefiihl hat sie wie Heroen in sich aufgenommen. Man sieht in ihnen Verkiinder,
kaum daB man daneben ihre Werke noch eingehend liest. Die Namen geniigen, sie sind ein Programm, und dic
Epoche trigt ihre eigenen Wiinsche hinein.

Die Notwendigkeit fiir solche Epoche mag Krieg heiBen. [hr Wunsch ist der Friede. Wenn fiir Holderlin das neue

Leben ,,wie auf schlanken Siulen und richt’gen Ordnungen** beruhen soll, spricht er unbewuBt aus, was in allen
sich meldet. In PreuBen hat es mit Knobelsdorff begonnen. In Frankreich trachten die Kiinstler des Louis-Seize

nach der Einfachheit einer neuen Klassizitiit. Die Begeisterung fiir Plutarch teilen die friderizianischen Offiziere

mit den Vorkimpfern der franzisischen Revolution. Wozu sie diese Begeisterung hinreiBlt, darin unterscheiden
sich freilich beide voneinander.

Bei den Deutschen iiberwiegt das Empfinden fiir die Ganzheit. Die Kunst steht noch nicht im Gegensatz zur
Natur. Sie ist vielmehr ein Stiick Natur selber. Stil ist fiir ihr Gefiihl darum Totalitit. Die Teile mégen sich

verwandeln, aber das Ganze darf nicht zerstort werden. Was allen vorschwebt, die sich von dieser Zeit und ihren
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Sternen tragen lassen, ist die Erfiillung des Daseins bis zum Rande, das Schauen und Schaffen aus der Totalitit.
Je mehr man die Méglichkeiten eines solchen Lebens durchdenkt, um so ungefihrlicher wird alles, was als
Anregung aus der Fremde kommt. Denn man findet sich selbst, seine Heimat, seine Landschaft, und jedes Denk-
mal, jedes Bauwerk ist ein Zeugnis der Kunst und ein Widerhall der Geschichte.

Die erste Romantik setzt damals ein. In den ,,HerzensergieBungen eines Klosterbruders™ von Wackenroder wird

sie sich bald eine Art von Brevier schreiben, Novalis wird einen abendlindischen Hintergrund hinzufiigen. Die

heimliche Gotik wird im Gefolge sein. Von der Ossian-Begeisterung bis zu den Hiinengribern wird man die Yor-
zeit wichtic nehmen. Die Anfinge werden mehr als die Reife bedeuten. Der unbehauene Blodk wird zum Aus-

gangspunkt fiir den Architekten. Und Caspar David Friedrich wird sich eines Tages die unentdedkte Landschaft

dazu malen, die in die Tage der Schopfung zuriickreicht. Wic aber kénnte das Ganze sich fithlen, wenn nicht im
Zusammenhang aller seiner Teile! Eine unbeschreibliche Musikalitat liegt selbst in den steinernen Zeugen dieser
Zeit. Sie muB in Kiinstlern von Rang einen neuen MaBstab entfalten. Die Welt mag alt scin. Aber wo sie einer

mit jungen Augen sieht, wird sie neu. Sie lebt von dem, was der Mensch ihr gibt.

Herkunft und Anfinge

Die Gillys sind Hugenotten.
Nach der

seiner Glaubensgenossen, Frankreich verlassen.

Aufhebung des Ediktes von Nantes hat Nephtali Gilly, ein Strumpfwirker aus Calvisson, wie viele

Sein neues Vaterland wird Kurbrandenburg, das unter dem Regiment eines tiichtigen Fiirsten nach den Ver-

wiistungen des DreiBigjihrigen Krieges aufzublithen beginnt.

Die hugenottischen Auswandrer sind dem Kurfiirsten hochwillkommen. Sie bringen Gewerbefleill und wichtige
Industrien in das Land. Der brandenburgische Staat ist grolziigiz genug, ihnen manches Privilegium einzu-
riiumen. Man liBt ihnen ihre Sprache und hilft ihnen zu Gotteshiusern, wo sie sich geschlossen, wie in Berlin,
niederlassen und eine franzisische Kolonie hilden.

Diese Kolonie hilt in der Fremde zusammen. Sie hat bis in das neunzehnte Jahrhundert existiert. Lhre Mitglieder

sind geachtete Leute. Sie werden, wofern sie nicht die erlernten Gewerbe fortscizen, ausgezeichnete Gelehrte

und groBe Theologen. So wohnen sie ¢h in der neuen Heimat ein. Ihre kalvinistische Niichternheit vermehrt
den Berliner Charakter um ein ncues Element, das in der Folge zum genius loci gehort. Unter sich sprechen
sic ein Franzisisch, das ihre Blutsverwandten jenseits der Grenze schon hundert Jahre spiter ein bilichen alter-
tiimlich und provinziell empfinden. Aber sie dienen dem Konig von PreuBen so treu, wie ihre Viter dem Kénig
von Frankreich gedient haben.

Es gehort zu ihren Gepflogenheiten, dali sie nur untereinander heiraten. So halten sie sich lange unvermischt.

So heiratet auch der GroBvater Gillys, Jacques, Kaufmann in Schwedt a/0., eine Marie Villemain aus Angermiinde.
Erst der Vater Gillys, David, der am 7. Januar 1748 in Schwedt geboren wird, durchbricht diese Sitte und hei-

ratet die Tochter des Kontrolleurs Friedrich Ziegenspeck aus Landsherg a/W.
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3¢ Rathaus in Stargard ©

Der Vater Gilly ist in eine Zeit geboren, die Neuland und Pioniere braucht. Der Kénig will die Wartheniederung
entwissern, um fruchtbaren Boden zu gewinnen. David Gilly meldet sich als dreizehnjihriger Junge bei de
Kolonisation des Warthebruchs als Baueleve. Das klingt mehr nach einem Ingenicur als nach einem Baumeister,
Aber es ist nichts Alltiigliches, neue Acker und Dérfer zu schaffen. Die Liebe zum jungfriulichen Boden muf}
cinem im Blute stecken. Sie wird sich auch an dem Sohn und Erben bewihren. Auch dieser wird wie aus Neuland
ins Leben treten.

Mit 22 Jahren besteht David Gilly als erster Examinand dic sochen eingefiihrte Landbaumeisterpriifung in Ber-
lin. Sein nichstes Aufgabenfeld licgt am Madiiesee. Er zieht infolgedessen nach Altdamm bei Stettin. 1772, am

16. Februar, wird sein Sohn, Friedrich Gilly, geboren, und noch in demselben Jahr wird er nach Stargard ver-
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4: Studie aus Templin ©

setzt. Wenige Jahre spiter wird er zum Baudirektor von Pommern und im Mirz 1788 zum Mitglied des Konig-
lichen Oberbaudepartements zu Berlin ernannt. Ein beachtlicher Aufstieg ist zuriickgelegt.

Das erste Blatt des Eidbuches des preuBischen Oberhofbauamts zeigt auf der Vorderseite, in groBen vergilbten
Ziigen, den Diensteid von Carl Gotthard Langhans vom 30. Juli 1788. Auf der Riickseite steht in einer engen
schiefstehenden Schrift der Diensteid David Gillys vom 4. April 1798. Das Blatt wirkt wie ein Symbol: hier
C. G. Langhans, dessen Werk die Schauseite der neuen Baunbewegung unter Fricdrich Wilhelm TL. einnimmt, dort
David Gilly, dessen Werk nur noch von wenigen gesehen wird und das doch die notwendige Kehrseite dazu ist.
Die Bauweise David Gillys ist im Vergleich zu Langhans zuniichst kunstlos. Er geht lediglich auf das Praktische

und ZwedsmiBige aus. Seine einzige Kunstforderung ist die gute Proportion. Das Gefiihl dafiir setzt freilich

11
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eine angeborene Noblesse voraus. Sic macht den Zauber der Bauten des Vaters aus. Seine Hiuser und Land-

sige — wie Steinhofel, Freienwalde, Klein-Machnow, Pareg oder der Entwurf fiir Steglis - zeigen in ihrer

technischen Gediegenheit die ganze Gesinnung des edlen Mannes.

Bei allem Dienst und iiber allen Aufgaben ist David Gilly auf eine grundlegende Erzichung seines Sohnes von
frithester Kindheit an bedacht. Zeichnen und Malen werden Lieblingsbheschiftigungen des kleinen Friedrich.
Als er mit Wasserriidern, Hiusern und Maschinen zu spielen beginnt, gibt der Vater dem kindlichen Spiel sehr
bald eine praktische Richtung. Er nimmt ihn in den Unterricht mit, den er selbst jungen Baueleven im geo-
metrischen und architektonischen Zeichnen erteilt. Bald darf der Junge den Vater auf seinen hiufigen Dienst-
reisen begleiten, und der Vater leitet ihn an, alte Gemiuer, Kloster und manche Kunstdenkmiler zu studieren.
Der Biograph Friedrich Gillys, Levezow, erzihlt, daB der Vater ihn anhielt, bei solchen Anlissen nicht nur
malerische Ansichten zu skizzieren, sondern auch Untersuchungen mit Zirkel und Lineal auszufiihren.

Nach griindlichem Privatunterricht in Mathematik liBt der Vater den Sohn als Lehrling in das Maurergewerk
aufnehmen. Er soll sozusagen das Handwerk von der Kelle auf lernen. Die praktischen Kenntnisse, die sich
Friedrich hierbei erwirbt, geben ihm nicht nur eine Vorstellung, was alles zu einem Bauunternehmen ge-
hort, sondern kommen ihm auch vor allem spiiter als Baumeister und Lehrer zustatten. Er kann immer von
sich sagen, daB er nicht mit der Theorie angefangen hat. Ts gibt keine Fertigkeit, iiber die er nicht mitreden
kann, vom Schueiden der Steine bis zum Richten des Daches.

1787 nimmt der Vater ihn nach Berlin mit. Der Eindruck des Berliner Stadtbildes ist so stark, daB er den Wunsch
suBert. sich ausschlieBlich der Baukunst zu widmen. Der Vater hat die Begabung des Sohnes erkannt. Er maochte,
daB sich der Sohn der modernen Prachtbaukunst zuwendet und hofft, daB ihm in Friedrich der grofere Nach-
folger erwiichst. Um so ernster nimmt er es mit der Ausbildung des Sohnes. Er 1dBt ihm von Schaub in der Male-

rei unterrichten. Die Radierung vom Landhaus in Stettin, die der Fiinfzehnjihrige in dieser Zeit herstellt, wird

dem Vater gefallen haben: sie zeigt so ein Haus von eroBer Repriisentation.

Aber ungefihr aus derselben Zeit diirften auch die Skizzen von der Abteiruine Kolbaty stammen. Sie gehiren
nach ihrem noch tastenden, unsichren Strich unbedingt zu den Jugendarbeiten Gillys. Sie sind wahrscheinlich
auf einer Inspektionsreise des Vaters entstanden. Denn dieser liBt keine Gelegenheit voriibergehen, die Denk-
miler der Vergangenheit aufzusuchen. In der ,,Sammlung niilicher Aufsige und Nachrichten, die Baukunst

betreffend™ von 1797 ist ein Aufsay von David Gilly ,,KurzgefaBte Darstellung der vorziiglichsten Gegenstinde

der Land- und Wasserbaukunst in Pommern usw.” erschienen, der die Ergebnisse jahrelanger Reisen zmsam-
menfaBt und auch auf die Abteiruine Kolbat ausdriicklich eingeht.

Aber wiihrend der Vater an dieser Ruine den Ziegelbau und den Ziegelbrand studiert und V ‘he mit Italien

anstellt, empfingt der Sohn von ihr ein Bild der Geschichte, das sich mit jeder Reise vertiefen wird. Das Vater-
lindische wird zu einem neuen Brennpunkt seines Interesses. Das vaterlindische Gefiihl LiBt ihn auch die Zeich-
nung zu den Hiinengribern bei Isingen verfertigen, die eine mythische Stimmung zu atmen scheint. So kommt
thm der Raum, in dem er aufwichst, durch das Erlebnis seiner Denkmiiler zum BewuBtsein. Und neben der

groBartigen Niichternheit, die sein Erbe vom Vater ist, entwickelt sich in ihm ein umfassendes Fiihlen, das ihn

13
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6: Hiinengriber bei Isingen ©

zum Sohn seiner deutschen Mutter macht. So zwiefach fiir ein kiinstlerisches Leben ausgeriistet, verbindet er
praktisches Kénnen mit dem Blick fiir alles, was erdhaft gewachsen ist. Und als er spﬁter-dic Raudenschen Steine
zeichnet wahrscheinlich in der ersten Berliner Zeit, als der Vater Steinhsfel baut liBt er sich nicht an der
zeichnerischen Wiedergabe geniigen, sondern gibt sich noch schriftlich Rechenschaft iiber die vorgeschichtliche
Bedeutung und die genaue GroBe der Steine. Man hat den Eindruck, daR er diese Arbeiten fiir den Vater
gemacht hat. Aber man wird auch an die Anfinge eines andern Kiinstlers erinnert, der wie Gilly in Pommern
aufwnchs. Auch er beginnt — einige Jahre nach Gillys Tode — mit Hiinengriibern und pommerschen Kloster-
ruinen. Und selbst die Skizze des jungen Gilly von den Schiffen wird in den Hafenbildern von Greifswald eine
Fortsetzung erfahren., Der Kiinstler ist Caspar David Friedrich. Das Gefiihl fiir Geschichte und der Zug zur
Ferne ist ihnen beiden gemeinsam.

1788 siedelt die ganze Familie nach Berlin iiber. Damit beginnt fiic Friedrich Gilly ein neues Leben.

14



7: Die Raudenschen Steine ©

Berlin

In Berlin tritt Gilly in die architektonische Zeichenklasse ein. Becherer und Langhans der Altere sind seine
3 g
Lehrer. Auch unter Erdmannsdorff soll er gearbeitet haben. Yon seinen Lehrern in den schonen Kiinsten sind
2

Schadow und Chodowieeki die hekanntesten. Aber auch Rode, Frisch und Meil werden manchem Besucher der
Schlisser in Berlin noch dem Namen nach bekannt sein.

Es dauert nicht lange, dann ist er Kondukteur am Oberhofbauamt. Seine erste Titigkeit ist aktenmiiflig belegt:
bei der Errichtung des Marienkirchturmes, bei den Arbeiten am Oranienburger Kanal, bei der Fundamentie-
rung der Stadtvogtei und beim Umbau der Kommandantur.

1790 besleitet er den Baurat Riedel auf seiner Reise durch Westfalen und Holland, weil er geschickt ist, ..geo-

g g g

metrisch und oculariter etwas aufzunchmen und zu zeichnen®. Das Skizzenbuch dieser Reise ist ebenso wie das

15
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ite Tagebuch iiber die Arbeiten an der Stadtvogtei heute verschollen. Auch die Aquarelle

von Levezow gerii

n. Fontane hat sie noch in

von Steinhdfel sind verloren, die ja gleichfalls in die erste Berliner Zeit fallen mi

k.

seinen ,, Wanderungen durch die Mark® ery
Das anhaltende Studium Gillys triigt Friichte. Zweimal erringt er den Preis der Akademie, das erstemal fiir den

18 e1nes

Rundbau einer Kirche, das zweitemal fiir seine Zeichnungen zu ecinem Rathaus und einem .,Wohnh:

reichen Privatmannes®.
n aus Ver-

ische Arbei

hen Einfliissen bei ihm noch nicht mehr als bei anderen Zeit-

danach, als ob er gleichzeilige franzis

Dic Bezeichnung dieses legten Entwurfes klir

offentlichungen kennt. Sonst ist von franzosisc
genossen zu finden. Er wird sich darin mit seinen Lehrern einig sein, daB die Zeit nach einem neuen Geschmack
verlangt.

Darin ist man in Berlin damals weiter als etwa in Wien, wo man seine groBle Zeit eizentlich schon hinter sich hat.
Zwar Gillys Lehrer suchen noch selbst, wo sie Losungen bringen wollen, aber sie wissen vielleicht einen Weg.
Deshalb ist Berlin damals die modernste unter den deutschen Hauptstidten, audi wenn es noch einen aus-
gesprochen lindlichen Charakter trigt.

Wenn Wien damals seinen ausgesprochenen Stil bereits besigt, so ist man in Berlin gerade dabei, einen neuen

zu schaffen. Der grofle Konig ist erst kiirzlich verstorben. Man weif}, was man der Weisheit seiner Regierung
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verdankt, aber man hat sie in den legten Jahren wie eine Bedriickung empfunden. Sein ungeheurer Wille stand

allen Bestrebungen entgegen, die etwas Neues zu sagen hatten, und besonders in Sachen der Kunst duldete er

keinen Widerspruch, Er, der eanze Welt von Feinden niedergehalten hatte, hiclt in den Fragen des Ge-

schmacks an den Idealen seiner Jugend fest. Er hatte fiir sie gelitten, bevor er zur Herrschaft gekommen war,

er hatte sie gegen Knobelsdorff verteidigt, wo dieser ihm abzuweichen schien, und dabei den Freund und seinen

besten Architekten zugleich verloren. Nach Knobelsdor

Ausscheiden galt nur noch sein eigener Wille, und wo

er sich mit zunehmendem Alter iiberhaupt noch iinderte, handelte

ch mehr um die Vergroberung des Details
als um ein Abriicken von dem malerisch-plastischen Empfinden des Barock. Die neue europiische Ausrich-
tung der Baukunst auf eine sozusagen gereinigte Antike hat der grofle Konig nicht mitgemacht. Das gilt
namentlich fiir seine Innenarchitektur.

Zwischen dem Kiénig und dem neuen Geist, den er selbst hat herauffiihren helfen, liegt eine bedauerliche Kluft,
Wiihrend das junge Deutschland ,,frigisch® begeistert ist, mag der Urheber dieser Begeisterung von der neuen
deutschen Literatur nichts wissen. Das Neue erscheint ihm fragwiirdig und wirr, und er zieht sich vor ihm auf
das Herkomme
Berlin. Des K¢

Gotthard Langhans heranholt, der sich besonders in Breslau einen Namen macht. In Rheinsherg, in Schwedt und

cedeihen sie auBerhalb von

ariick. Wo sich in PreuBen dennoch Ansitze zu einer Richtung zeigen,

igs Bruder Heinrich ist einer der ersten, der aus natiirlicher Opposition gegen seinen Bruder Carl
Dessau beginnt man moderner als in Berlin zu bauen. DerKénig selbst sicht die Antike noch immer iiber das Rokoko.
Dennoch hat er seinerzeit mit der Berufung von Knobelsdorff eine Richtung eingeschlagen, in der die neue
Generation weiterbauen kann. Das Bekenntnis des Konigs zu Palladio, an dem er auch noch im Alter festhilt,
verbindet die Zeitalter ebenso wie es sie trennt. Es verbindet sie, wo man sich mit dem Barock auseinander-
selt, es trennt sie, wo man die Antike nicht mehr durch Palladio sehen, sondern auf ihre eigenen Leistungen
zuriickgehen will.

Die Verehrung Gillys fiir den groBen Konig wird ihn fiir diesen Zwicspalt nicht blind gemacht haben. Aber

da Gilly keine analytische, sondern eine organische Begabung ist, braucht er sich der Vergangenheit nicht zu-
zuschlicBen, um von der Gegenwart zu lernen. Je mehr man in Gillys Gesamtwerk eindringt, um so deutlicher
1iBt sich erkennen, was er seinem Berliner Aufenthalt verdankt.

Denn was man auch gegen des Konigs Berliner Bauten vorbringen mag, so ist fiir Gilly Berlin doch die erste
Stadt, die einen ausgesprochenen stilbewnBten Charakter triigt, deren Ausliufer sich im ganzen ostelbischen
Raum verteilen. Wenn er in Berlin ausgeht, so stoBt er allenthalben auf die Schopfungen von Knobelsdorff,
Gontard, Boumann, Unger oder Manger. Sie waren einst ein neues Geschlecht, das die Schliiter, Nering, Eosander,
de Bodt abgeldst hatte. Der Gegensay zwischen beiden Generationen, auf den die Jungen einst pochten, ist
inzwischen geringer geworden: ein heimliches Barodk ist durch sie alle hindurchgegangen. Auch der junge Gilly
wird es noch zu iiberwinden haben, um sich zur strengen Klassil durchzuringen.

Aber wichtizer als die Richtung ist schlieBlich die Leistung. Sie prigt sich sinnenhaft und darum nachdriick-
licher ein. Wenn Gilly nach Charlottenburg fihrt, kann er feststellen, daB die Fassade des Anbaus von Knobels-

dorff kaum noch auf das Rokoko der Innenriume schlieBen lifit. Wiirde und Einfachheit, schlichte Noblesse ver-
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9: Schlofipark Charlottenburg

mitteln die Ansicht einer sozusagen gereinigten Architektur. Dieser Anbau behauptet sich neben dem Schliiter-
teil des Schlosses und ist ihm kongenialer als die Eosanderschen Zutaten am Hauptgebiude. Geht er iiber den
Gendarmenmarkt, so wird er sich nicht nur des grofl gedachten Platzes freuen, sondern auch priifend inne-
werden, wie weit Italien bis nach Berlin vorgedrungen ist und wie norddeutsch daneben Schliiter und Nering
wirken. Das wird seine Neugier auf Italien vermehren und sein Gefiihl fiir die Raumwirkung und Monumen-
talitit einer Platzanlage schulen. Kommt er dann aber zu dem Forum, das neben dem Opernhaus liegt, so
findet er sich drei Fronten gegeniiber, die ihm simtlich etwas zu sagen haben. Der vierten, der alten Kénig-

lichen Bibliothek, wird er dabei den Riicken kehren — die ,,Kommode* wird sein Interesse zuniichst nicht

fesseln. Aber die Hedwigskirche wird ihm etwas zu sagen haben, denn sie ist eine Abwandlung des rimi-

schen Pantheons, das ihm aus Stichen hekannt ist der erste wirkliche Kuppelrundbau, den er zu Gesicht
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bekommt; denn die Dombauten des Gendarmenmarktes sind in ihrer Verbindung von zvlindrischem Oberbau
i~ 4

mit quadratischem Unterbau nur entfernte Verwandte. Blickt er dann nach links, so steht das Palais des Prinzen

Heinrich von Boumann — die hentige Universitit — in seiner klassischen Niichternheit und seinen edlen Pro-
portionen da. Wire nicht das Mittelrisalit mit seiner festlichen Front, so kénnte es beinahe sein Vater gebaut
haben. Er wird sich daran freuen, wie diese Architektur, die zwischen Strenge und Wohnlichkeit die Waage halt,
aus kubischen Formen entwickelt scheint, und besonders die Fliigel werden ihn anregen, wie die Wirkung einer
Rustika durch abgeschriigte Profilierung zu variieren ist. Wendet er sich dann dem Opernhaus von Knobels-
dorff zu, so erblickt er in der Vorderansicht auf massiver Rustika iiber einer Treppe einen Vorbaun nach Art

eines griechischen Tempels aufl freistehenden Siulen und mit einem reliefgeschmiickten Giebel. Zum ersten

Male begegnet hier der kiinftige Baumeister einem ausgesprochen griechischen Motiv, das nicht durch barocke

10: Sehlofipark Charlottenburg
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Zutaten verfilscht ist. Ein Anklang dieses Erlebnisses wird noch in der Gliederung und Gestaltung des Friedrich-
denkmals wiederkehren.
Er wird natiirlich auch nach Potsdam fahren, um die kiniglichen Schlosser zu studieren, und die Arkaden des

Lustgartens am StadtschloB werden ihn nach Vorbildern suchen lassen, und er wird von der Notwendigkeit,
B =} ?

Knobelsdorff nach ITtalien zu reisen, noch inniger iiberzeugt sein. Vom neuen Palais aber werden ihn die
Communs mit ihren Arkaden und ihrer Triumphpforte anregen, monumentalere Losungen desselben Projekis
eines groBBen Plages zu finden.

sich wieder mit dem Bauwillen der Lebenden, so sieht er sich als Ler-

Kommt er dann heim und beschiftigt
nenden zwischen Meistern. Der neue Kinig fordert den neuen Stil. Er hat Langhans, Erdmannsdorff und seinen

Vater sofort nach Berlin herufen.

Sie holen nicht nur einen Zeitstil nach, den es in den legten Jahren Friedrichs
des GroBen nicht gegeben hat. Sie suchen auch AnschluB an ecin neues Griechenland. das von den raomischen
Verfilschungen befreit ist und das man bei den Ausgrabungen in Pompeji, die vor kurzem begonnen haben.
wiedergefunden zn haben meint.

Aber ist Pompeji schon dieses Griechenland? Der Schiiler Gilly beginnt griechische Studien zu treiben. Er

macht es sich nicht leicht. Was er selber sucht, liegt irgendwie dariiber hinaus, ist strenger und monumentaler.

Die Gitter, und nicht der Mensch, sind seine wiirdigsten Bewohner.

Die Marienburg

1794 begleitet Friedrich Gilly seinen Vater auf einer Dienstreise. Den Besuch der Marienburg hilt er in einer

Anzahl von Blittern fest. Die Uberlieferung hat von ihnen als Aquarellen gesprochen. Seit in unsern Tagen
eines dieser Originalblitter wieder aufgefunden wurde, werden wir in der Annahme nicht fehlgehen, dall es
sich um lavierte Sepiazeichnungen gehandelt hat.

1795 werden diese Marienburgblitter in der Akademie ausgestellt und erregen ein auBerordentliches Aufsehen.
Ein groBer Kreis wird auf den Dreiundzwanzigjihrigen aufmerksam. Nicht so sehr die Kunst der Darstellung
wie die Wahl des Stoffes begeistert die Besucher der Ausstellung. Das ,,Journal des Luxus und der Moden™ von

1799 (S. 18/19) bringt eine zeitgend

ische Auslassung, die uns diese Wirkung auf den Beschauer verstindlicher

ig hat unser Vaterland den stolzen Briten entgegenzusegen! Halfpennys Magazin der goti-

macht: ,,Wie wer

schen Baukunst ist schon auf zwanzig Hefte angewachsen. Da ist kein Dom, keine alte Ruine in England, die
nicht zehnmal gestochen und — gekauft wurde.*

Man begreift. wie sehr die Marienburgbliitter einem éffentlichen Verlangen entgegenkommen. Der Nationalstolz
ist erwacht und sehnt sich nach der Anschauung einer groBen Vergangenheit. Selbst die preuBlische Krone er-
wirbt ein Blatt dieser Reihe. Endlich ist ein Anfang gemacht. Man braucht nicht mehr hinter den Englindern
zuriickzustehen.

Es ist die Zeit der Wiederentdeckung der deutschen Altertiimer. Goethe war mit seinem Aufsag iiber Erwin von
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Steinbach vorangegangen. Das Mittelalter w ird wieder lebendig, weil ein neues Lebensgefiihl — man wird es
bald die Romantik nennen — sich der grofen Uberlieferung entsinnt und sich dabei zu begegnen hofft. So geht
os nicht nur in Deutschland, so geht es auch anderwirts zu. Eine allgemeine Reformation der Kiinste bereitet sich

vor, wihrend die Revolution alle Grundlagen zu erschiittern droht. Enropa besinnt sich auf seine Urspriinge.

Ob gotisch oder griechisch — das Wesentliche werden zuniichst die Anfinge. Das deutsche Mittelalter, Italien,
die Auntike sind in diesem Zusammenhang noch aufeinander abgestimmt.

Aber die Deutschen sind noch zuriick. Wohl hat Winckelmann allen Nebenbuhlern einen Schritt vorausgetan. Daoch

es fehlt an illustrierenden Werken, an Mappen, an einschligiger Literatur. Leroy hat 1758 als erster die reine
dorische Ordnung publiziert. Die englischen Architekten Stuart and Revett haben bald danach die Antiquititen
von Athen reproduziert. Das hat ungeheures Aufsehen erregt. Zum ersten Male stehen die enropiischen Kiinst-
ler de

schreibungen, aber keine authentischen Abbildungen gab. Die besten Kiopfe sind voll davon.

.n antiken Originalen gegeniiber. Die Englinder zeigen erstmalig die Akropolis, von der es bisher nur Be-

Und jest greift Gilly auf die Ordensbauten zuriick und bringt sie zu unmittelbarer Anschauung. Die Schopfung
eines grofen Bauwillens wird sichtbar und sie ist von vaterlindischer Geschichte umwittert. Aber im Unter-
schied zu den Englindern bleibt Gilly nicht bei der sachlichen Wiedergabe stehen. Die Aufnahmen der Eng-
linder sind fast wissenschaftlich. Sie hringen Details and Schmuckformen oder Bauelemente, als ob sie als
Vorlagen fiir Bauten oder als mathematische Durchdringung zu archiiologischen Zwedken dienen sollen. Bei
Gilly herrscht das anmittelbare Erlebnis des Architekten vor. Es ist ein Bau- und Raumerlebnis. ,.Er sieht die
wuchtig steilen Backsteinmassen des Ordensschlosses wie einen Romerbau. Er schafft darstellend, intuitiv, eine
Gotik, die die wurzelnde Kraft romischer Massenlagerungen mit dem Stolz und der Geistigkeit mittelalter-
lichen Vertikalismus vereint.” (Niemeyer)

s mub fiir Gilly wie eine Offenbarung gewesen sein. Was er geradezu jungfriulich an innerer Anschauung mit-
brachte, das begegnete ihm hier in der Wirklichkeit. Aulere Grofe ist endlich auch Ausdruck innerer GroBe.
Mauer und Grundrifl haben Kraft und Gewalt. Die Geschichte findet im gegliederten Baukorper die adaquate
Prigung, und diese ist, auch wenn sie der Zeit Tribut zahlen muBte, in ihrer Art vollkommen. Da ist nichts ver-
spielt. Die Form ist fast blockhaft gefiigt, im Licht gegliedert und durch wuchtige Schatten vereinfacht. Das

Die leidenschaftliche Hingabe an jenes Idealbild, das ihm vorschwebt

cizene Suchen Gillys ist unerhart bestiti

und das er zu verwirklichen hofft, wird durchblutet. Er verschwirmt sich nicht in malerischen Effekten stolzer
Triimmer, sondern stellt in der Wiedergabe dieser cewaltigen Ruinen vor die Mitwelt etwas hin, das wie sein
ecigenes Bekenninis zu einer kommenden Architektur wirkt. Die Architektur aber bedeutet ihm keine Kunst-

in den Zusammenhang vaterlindischer Geschichte ein. Und er beschriinkt sich nicht

form an sich. Er ordnet
auf eine Reilie von Abbildungen, sondern verfaBt auch eine Abhandlung, die dem Bauwerk damit gerecht zu
worden sudit, daB sie ein ganzes Zeitalter herautholt.

Dem heutigen Leser mag manches an dieser Abhandlung ¢in biBchen zu breit erscheinen. Aber damals war sie
neu und zog Unbekanntes und fast Verschollenes wieder an das Licht. Man mul} diesen Aufsa schon ernst

nehmen. auch wenn er nicht den hinreiBenden Schwung besigt, mit dem Goethe von Erwin von Steinbach spricht.
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11: Marienburg,
Portal des iltesten Teiles

des Schlosses




12: Marienburg,
Portal des iltesten Teiles
des Schlosses,

geitst von Frick
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Die Flamme ist darum nicht kleiner, und die Zeitgenossen wurden von ihr ergriffen. Was Goethe fiir das deutsche
Mittelalter im Westen getan hatte, das tut hier Gilly fiir den deutschen Osten. In diesem Betradht ist der fol-
gende Aufsayy Gillys, dessen geschichtliche Einleitung wir hier leider aus Raummangel fortlassen miissen, so-

gar ein Dokument von erster Ordnung.

lache

2« - Mit Verwunderung erblickt man die hochgetiirmten Mauern und ihre Granitsiulen, wenn man durch dic

lbungen im Innern, die wei-

Niederung an das Ufer der Nogat gelangt. Die malerischen Triimmer, die kithnen W

ten Sile und Ginge gewihren, besonders durch die oft duBerst gliickliche Beleuchtung, dem Reisenden eine
Menge iiberraschender und imponierender Szenen. Der Zeichner wird gezwungen, diese Situation zu ergreifen,
und der Baumeister mul} verweilen, um das Werk in seinem Innern zu betrachten. Besonders aber wird man
gern eilen, die Existenz dieser Reste zu verzeichnen, wenn man erblickt, wie vieles durch Unvorsichtigkeit oder
ungliickliche neuere Aufriumung zerstort ist, und wie leicht Denkmale dieser Art ganz vertilgt werden kénnen.
Nichst einem Plan des Ganzen enthielten die Zeichnungen, welche ich auf meiner Reise im Jahr 1794 von diesen
Gebauden genommen hatte, eine Reihe von Prospekien der merkwiirdigsten Teile des Schlosses, denen eine
Aufnahme aller einzelnen Stiicke, Verbindungen und MaBe zur Erklirung fiir den Banmeister dient.

Das erste Blatt jener Prospekte zeigte den iiuBeren Anblick des alten Schlosses mit seinem Eingange, als den
illesten Teil des Gebiudes, und das zweite Blatt daneben eins der alten SchloBtore von Backstein aufgefiihrt,
welche in verschiedener Abwechslung mit glasurten Ziegeln ein (Beispiel sind), wie fast alle AuBenwinde des
Schlosses gemauert sind.

Das dritte Blatt zeigt den Plan und die Durchschnitte des alten Schlosses. Im Hof desselben, darinnen sich ein
tiefer Brunnen von gehauenen Steinen befindet, liuft eine Reihe starker und kurzstammiger Siulen herum,
welche auch im Innern des Gebiiudes umhergehen, und im Hof die freien Kreuzginge der oberen Stockwerke

tore, darin sich noch die

tragen. Die tibrig gebliebenen Triimmer dieser Siulenstimme mit dem alten Einga:
Gitteréffnung des Pfortners befindet, stellt sich daneben in einem Prospekt dar. Merkwiirdig ist in der Restau-

ration fiir den Architekten die auffallende Ahnlichkeit der Siulenginge im Hofe mit dem Stile einiger venezia-

nischer Gebiude und besonders des St.-Markus-Palastes. Siulenstimme, Einfassungen, Treppen und Verzi

ere Zierate, z. E. Blit-

rungen sind von michtigen gehauenen Steinblécken, und an den Mauern zeigen sich me
ter, Weinlaub ete. von sehr gutem Stil und mit vorziiglichem FleiBl in Ton gebrannt. Die unteren Wialbungen,
welche von der Tiefe bis zur Hohe des Hiigels iibereinander hinaufsteigen, sind von auBerordentlichem Mafle,
und man sagte schon ehedem, zum Ruhm dieses Gebiudes, daB es so tief in der Erde wie iiber derselben stehe.
Marienburg, Ofen und Mailand riihmten sich ehemals der herrlichsten Schlisser und die alten Chroniken sind
voll vom Lobe derselben?.

Im sogenannten neueren Schlosse treten wir in einen hohen gewdlbten Kreuzgang, den das 4. Blatt darstellt. Er

ruht von einer Seite auf rot porphyrnen Siulen und ist nur von dieser Seite durch ein gebrochenes Licht male-

L Zur Zeit der polnischen Regieru: yrannte der dltere Teil des Schlosses durch Unvorsichtigkeit ab und von den Uberbleibseln
wurde noch vieles zerstéirt, als man eine Kaserne in diesem Gebiude anlegte und die alten Mauern durch zierliche hilzerne Dekora-

tionen belegte.
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13: Marienburg, Eingang zum mittleren Schlofi ©

risch beleuchtet. Eine hohe michtige Tiire von gehauenem Stein, deren vorstehende Siulen, anf acht Full weit,
niit einem Architrav aus drei waagerecht zusammengew olbten Steinen, bededkt werden, 6ffnet diesen Gang zur
Seite, und fiihrt in den Kapitelsaal, der auf dem fiinften Blatt vorgestellt ist. In der Mitte desselben steht eine
hohe Granitsdule aus einem Block, auf welchem das ganze, anf ein Gevierte von einigen 60 FuB freie Gewolbe
susammenliuft. Nach eben dieser Sdule sollen die Polen (nach der Schlacht bei Tannenberg) von auben her eine
Kanone gerichtet haben, um durch ihren Sturz die versammelten Ritter zu begraben. So sagen die Chroniken,
und die Kugel, welche gliicklicherweise ihre Richtung verfehlte, wird noch eingemauert, in einer unlesharen

Inschrift gezeigt. — Der Saal hatte kostbare gemalte Fensterscheiben, die sich noch lange erhalten haben. Alle
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Einfassungen derselben im ganzen SchloB waren von Eisen, und die Abteilungen oder Kreuze der Fenster sind

noch von gehauenen Steinen sehr geschickt zusammengefiigt. Steinerne Sige gingen an den Winden herum,
und von dem steinernen Schenktisch sicht man noch den Zugang von auBen, so daB} die Aufwartenden das Zimmer
selbst nicht betraten. — Die Malerei der Wiinde, welche mir noch von dortigen Antiquaren nach ihren lesten

Uberresten beschrieben wurden, ist jet mit Kalktiinche bedeckt, und leider verdecken nun hilzerne Wiinde (durch

die Einrichtung dieses merkwiirdigen Saales zu Wollspinnerstuben) den Eindruck des Ganzen, welchen die
Einbildungskraft ersetien muB, wenn man sich erst die einzelnen gliicklicherweise noch freigeblichenen Teile
mithsam, in zerstreuten Kammern zusammengesucht hat.

Zwei folgende Blitter stellen den diuBeren Teil des Gebiiudes vor, wo dieser Saal liegt. Es ist von unten herauf
eine michtige Hohe. Ein groBes, nur stiickweise erhaltenes gehauenes Gesims deckt die einfach groBe Ziegel-
mauer, die mit starken, zwischen jedem Fenster heraufgehenden Pfeilern das Gebiude umgibt. Aber eine wirklich
bewundernswiirdige Kiihnheit riet dem Baumeister, alle diese Pfeiler, da wo das Gescholl des Saales anhebt, zu
durchschneiden und den oberen Teil eines jeden in der ganzen Masse bis zum Dache herauf, durch zwei Granit-
siulen tragen zu lassen, die kaum einen FuBl didk und aus mehreren Blocken zusammengesetst sind. AuBerst
unterrichtet die genaue Untersuchung dieser Konstruktion, und kaum gesiittigt von dem iiberraschenden
Anblick dieser hoch iiber dem Zuschauer schwebenden luftigen Siulenreihe wird man weitergefithrt, um
die herrliche Wélbung des ehemaligen Refektoriumssaals der Ritter zu bewundern. Er liegt in eben die-
sem Teil des Gebiudes und sein Gewdlbe wird, auf eine dhnliche Art wie im Kapitelsaal, durch drei hoch-
stimmige Granitsiulen, aus einem Block, unterstiigt. Seine Linge betriigt 96 und seine Breite 45 FuB. Das
Gewdlbe steigt von jeder Siule gleichsam wie eine Rakete auf, und schlieBt in wechselnder Spige am Scheitel
zusammen. Nur einfache Rippen zichen sich an den Bogen herauf; iiberhaupt sieht man wenig, nirgend
wirklich schlechte Verzierungen, und das Ganze dieses Saales gibt, wie jeder Teil dieses Gebiudes, einen
heiteren Eindruck.

Ich iibergehe die kleineren Teile, die mancherlei kunstvollen Wolbungen der Wohnzimmer, der Zellen, die

Erwihnung der Konstruktion, die sonderbaren Heizungs- und anderen hiuslichen Anstalten der alten Bewohner ;
die Beschreibung der Weite unterirdischer Gewolbe, die tausend malerische Aunsichten liefern kinnen usw.

Die Ansicht der SchloBkirche liefert einen besonders malerischen Effekt. Ihre Stirnmauer steht hart an einem
ausgemauerten Festungsgraben, aus dessen Tiefe sic sich senkrecht bis zum Dache herauf erhebt. Eine groBe
Nische mit goldenen Sternen geziert, durchbricht die Fliche und umschlieBt das kolossale Bild der Maria von
hoch erhabener Arbeit. Hartknoch gibt die Hihe der Figur auf acht Ellen und die GriBe des Christuskindes,
welches sie im Arme trigt, auf sechs Ellen an, welches nicht iibertriecben ist. Das ganze Bild ist eine Art Mosaik,
aus gebrannten Steinen von mittlerer GriBe, deren Oberfliche gefirbt und mit einer durchsichtigen, glas-
artigen Substanz iiberzogen ist. Sehr wahrscheinlich vermutet man, daB dieses Werk eine Arbeit aus Venedig
so daB die Hige durch

2 Merkwiirdig ist es z. B., daB mehrere Zimmer, besonders der groBe Kapitelsaal, von unten geheizt wurden

Réhren, deren Spuren man noch sieht, aus den unteren Geschossen herauf unter den FuBboden geleitet waren. AuBer einigen

entdeckt sich auch sonst keine Heizungs

anstalt der Gemiicher.
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14: Marienburg, Ausgang aus dem alten SchloB

ist, wo damals die berithmtesten Glasarbeiten gemacht und von den Rittern sewiB auch geschigl wurden. —
Die Figur ist in der damaligen Manier, etwas steif, im Ganzen bunt und voll Verzierungen. Doch macht das
Ganze schon der Grofe wegen einen gewissen ehrwiirdigen Eindrudk, der durch die miichtigen, halb verfallenen
und bewachsenen Gemiuer erhéht wird. Die heilige Maria schiiggt ihre Kirche noch, welche im Besity des daneben-
liegenden Jesuitenklosters ist. Unter dem Marienbilde erleuchtet ein kleines Fenster die Gruft der heiligen
Anna, darin sich das jett unzugangbare Begribnis der Hochmeister befindet. Mehrere Grabsteine sieht man
am FuBboden, worunter besonders eine Platte von elf FuB lang und sechs FuBl breit auffillt, die den Ein-
gang zur Gruft bedecken soll. Dic Kirche enthilt jegt nichts Merkwiirdiges als etwa die Kostbarkeiten
der jegigen Besiger. Zu den ehemaligen Sehenswiirdigkeiten gehorte der Siy des Hochmeisters, der noch vor
wenigen Jahren vorhanden war. Er war, in Art eines Lehnstuhls, dem Altar gegeniiber aufgestellt und so
cingerichtet, daB er gedreht werden konnte. So weit war man schon damals in Erfindungen fiir die Bequem-

lichkeit gediehen.




Den angefiithrten Zeichnungen ist noch eine Vorstellung des Miihlenkanals beigefiigt, welchen die Ritter auf eine
zrofe Entfernung, mittels eines durch die Niederung geschnittenen breiten Erddamms nach Marienhurg fiihrten.

Der Damm ist von einem massiven Gewilbe durchkreuzt, welches noch jet dem Binnenwasser Abflu} verschafft.

Dieses Werk zeigt nebst mehreren Anlagen Spuren von der Sorgfalt derer, die sich auch in dieser Hinsicht zum
Besten des Landes befleiBigten.

Ein anderes Blatt zeigt noch die merkwiirdige Gewblbearkade am alten SchloB zu Marienwerder, deren Bogen
im Scheitel eine Hohe von einigen achtzig FuBl haben und mit dem alten Schlosse einen kolossalen Vorgrund
zu der reizenden Aussicht iiber die Niederung darbieten. (Denkwiirdigkeiten und Tagesgeschichte der Mark Bran-

denburg, herausgegeben von I. W. A. Kosmann und Th. Heinsius, Bd. 1, S. 667—676, Junius 1796).«

Die Gilly-Blitter galten bisher als verschollen. DaB eines der Originale wieder aufgefunden wurde, haben wir

blicben, verdanken wir Frick.

hereits erwihnt. DaBl uns dennoch die Marienburg-Blitter kein leerer Begr
A

zeichnungen Gillys und dem urspriinglichen Farbton des alten Backsteingemiiuers gleicherweise nahe.

Er hat die Zeichnungen Gillys in quatintaiungen iibertragen. Das Verfahren kam der Wirkung der Sepia-

Bis zur Auffindung des Originals waren wir auf das Radierwerk von Frick angewiesen, das iibrigens auch als
Leistung fiir sich kiinstlerisch sehr heachtlich ist und zu den Seltenheiten fiir Sammler gehort. Frick selber hat
sich cingehend geiiuBert, was ihn an Gillys Blittern zur Reproduktion gereizt hat. Er war einer von denen, die
mit Besorgnis die Denkmiler der Vorzeit vom Erdboden verschwinden sahen und den Wunsch fiithlten, wenig-
stens ihren Resten Achtung zu erwerhen. Gilly kam diesem Wunsche entgegen. Er lieferte sozusagen die Vorlage.
Frick fand, daB die Blitter zum Teil nur leicht skizziert, zum Teil aber so musterhaft ausgefiihrt waren, daB er
seinen lange genihrten Wunsch nicht besser und mit allgemeinem Beifall erreichen zu kénnen glaubte, als durch
die Herausgabe dieser Bldtter in Aquatintamanier. ,,Da ich gern etwas Vollstindiges liefern wollte, Herr Gilly
aber einige Prospekte, wie schon gesagt, nur skizziert, andre, nach ihren noch sichtbaren Teilen, aus seiner
Phantasie zusammengesett und dabei auf die historische Richtigkeit und auf die Details wenig Riicksicht genom-

men hatte: so entschloB ich mich, in Begleitung des Architekten Herrn Friedrich Rabe, selbst nach Marienburg

zu reisen, um diese Prospekte nach der Natur zu berichtigen und iiber aupt alles zu zeichnen, was der Darstel-
lung wiirdig und zur Vollstindigkeit des Ganzen notwendig erschien.” Wenn wir jett aus diesem Frickschen
Werl das Eigentum Gillys herausschiilen wollen, so kommt uns das wiederzefundene Original zu Hilfe.
) 9 o o

Die Ausstellung der Akademic hatte zehn Blitter umfaBt. Die Beschreibungen Gillys liegen auBerdem vor. Nun
triigt der Fricksche Zyklus auf sechs Blittern den ausdriicklichen Vermerk: sezeichnet von Friedrich Gilly. Zwei

8 ¥ g 3
weisen iiberhaupt keine Signierung auf, im Gegensa zu dem Rest des Werkes, fiir dessen Vorlagen Frick selber,
bezichungsweise Rabe zeichnet. Da von den bei Gilly erwihnten Blittern das SchloB von Marienwerder verschol-

B v

ssen werden

len ist, der GrundriBl der Marienburg aber nebst Schnitten in diesem Zusammenhang auBer Acht gel:

hen Arbeiten noch zwei fiir Gilly in Anspruch zu nehmen, soweit ihr Vor-

kann, so liegt es nahe, von den Frick
wurf in der Beschreibung Gillys ausdriicklich angefiihrt worden ist. Sie diirften zu jenen Blattern gehart hahen,

die Frick nur als leichte Skizzierungen charakterisiert hat.
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15: Marienburg.
Korridor vor dem
Kapitelsaal (Sonumer-
remter) im Hoch-

meister palast
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16: Aus dem Skizzenbuch: Aufnahmen zum . Eingang in den Kapitelsaal* o

Der Zufall will, daB es sich bei dem Originalblatt ausgerechnet nm das erste der bei Gilly hesc

hriebenen Blitter
handelt. Das Format ist fast bis auf den Millimeter dem Frickschen gleich, und der Stich ist in ¢

ler Nachahmung
erstaunlich getreu. Dennoch ist troty noch so sorgfiltiger Wiedergabe auch der kleinsten willkiirlichen Striche

etwas von der groBartigen Niichternheit verlorengegangen, mit der der Blick, der den Baumeister ausmacht, das




17: Marienburg, Eingang in den Ka sitelsaal (Sommerremter im Hochmeister valast
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18: Marienburg, Hauptansicht des alten
Sehlosses (Hochmeisterpalast), gez. Fried-

rich Gilly, gest. F. Frick o

Ganze gesehen hat. Alles ist eine Spur weicher, glatter, einschmeichelnder geworden. Das primitive Gefiihl fiir

Mauern, Schichtung und Fliche, ja Oberfliche der Steine bildet sich in ein mehr malerisches Gefiihl fiir bedeu-
tende Prospekte um. Das besagt nichts gegen die Qualitiit der Frickschen Arbeit. Das Urspriingliche geht eben
bei der Arbeit des Kopierens verloren. Das einmalige Empfinden fiir einen Strich oder einen S¢
nicht wiederholen.

hatten lLiBt sich

l‘}i{t man Si(‘ll dics(! cvest‘llﬁlll]t[‘.l‘ﬁl'hi(‘l.l(.‘ ZW'iSC]l(_‘]] B'x“]l]l(.‘istt‘l'— l{l][] i"]‘dll'['Zl‘i('ll[IHll” erst l'.illll'l;‘l] il]l‘r(!ﬂl'"ll(‘i-. er-
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schen Blitter den Sinn dafiir, wie die anderen Originale beschaffen waren. Das zweite
Blatt eines der alten SchloBtore® bei Gilly ist wahrscheinlich mit dem ,,Eingang zum mittleren SchloB*
bei Frick identisch. An dieser Atzung, die wir im urspriinglichen GroBenverhilinis wiedergeben, fillt das beson-
ders harte und klare Licht auf, das in seiner Findringlichkeit mit dem Licht des ersten Blattes verwandt ist. Das
ist keine herkommliche Beleuchtung, keine malerische Stimmung, sondern hier bekommt das Licht eine iiber-
wirkliche Kraft, wie es dieser Landschaft fiir jeden Kenner zu eigen ist.

Das dritte Blatt bei Gilly bringt den bereits erwihnten, hier aber nicht interessierenden GrundriB. Im Anschluf}
an den GrundriB erziihlt Gilly noch von einem Prospekt, ..auf dem das alte Eingangstor, darin sich noch die Gitter-
dffnung des Pfortners befindet”. Bei Frick finden wir diese Skizze als »Ausgang aus dem alten SchloB, gezeichnet
von Friedrich Gilly”. — Das vierte Blatt ist gleichbedeutend mit dem ,,Korridor vor dem Kapitelsaal” bei Frick.
Der Zeichner ist zwar ungenannt, wir kénnen aber trogdem annehmen, daB dieses Blatt auf Gilly zuriickgeht

und Frick nur Einzelheiten erginzt bzw. korrigiert hat. Ubrigens gibt es zu Gillys Beschreibung noch eine weitere
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19: Marienburg, Fassade des Kapi-
telsaals (Hochmeisterpalast), ge-

zeichnet und geigt von Frick

Aung von dem ., Eingang zum Kapitelsaal™, die den ausdriicklichen Vermerk trigt: gez. von Friedrich Gilly. Wahr-
scheinlich hat sogar der Konig dieses Blatt gekauft. AuBerdem gibt es zu diesem Blatt noch eine Seite aus Gillys
Skizzenbuch, an der wir deutlich seine Arbeitsweise erkennen. Danach hat er den Gegenstand der Aufnahme
zuerst genau gemessen und eine kleine Ansichtsskizze beigefiigt, um dann erst nachher die Arbeit am Reiflbrett
zu vollenden, Man darf sich von der Staffage solcher Blatter nicht beeintriichtigen lassen. Der Baumeister braucht

die menschliche Figurine hier als Malstab fiir die Raumwirkung eines Gebiudes.

Vom fiinften Blatt, dem ,,Kapitelsaal“ — dem Sommerremter, wie wir ihn heute nennen —, existiert nur eine
Agung mit der Signatur: gezeichnet und geiigt von Frick. Die Staffage des Blattes — nach Catel — ist wenig

erfreulich. Wahrscheinlich weicht hier Frick von Gillys Anffassung ab. Die Saaleinbauten, die schon Gilly erwihnt,
miissen den Raum arg entstellt haben. Frick mag mit Gilly nicht einer Meinung iiber das urspriingliche Aus-
sehen des Saales gewesen sein.

Die beiden niichsten Blitter sind AuBenansichten. Im Frickschen Werk wird die Fassade des Kapitelsaals als ,.ge-
zeichnet und geitst von F. Frick® gefiihrt. Immerhin gibt eine Vignette in der ,.Sammlung niiglicher Aufsige usw.”
von 1797 eine Vorstellung, wie die Gillysche Zeichnung ausgesehen haben mag. Die Vignette stellt die Haupt-
ansicht des alten Schlosses zu Marienburg dar und ist ausdriicklich von Gilly signiert. Wenn man Agung und
Vignette vergleicht, ergeben sich die von Frick fiir nétig erachteten ,,Korrekturen™. So fehlt z. B. bei Gilly die

obere kleine Fensterreihe, und die kunstvoll gearbeiteten Sandsteinyorkragungen der Ecktiirme sind durch ein
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20: Marienburg, Refektorium (Grolier Remter)

Sims verbunden, das den Baukérper radikal nach oben hin abschneidet. Frick mag in solchen Einzelheiten sorg-
filtiser am Gegebenen haften, die Gilly-Vignette besit die groBere Kraft. In der ungeheuren Flucht und Gewalt
der Massen, in der Verlorenheit der Menschen und der Gedriicktheit der Hiitte hat diese kleine Vignette eine
gewisse Verwandtschaft mit Stichen des Piranesi. Bei Frick dagegen ist diese Lagerung der Massen gar nicht
beachtet, sondern das Gotische noch gotischer dargestellt, so daB dieser Baukérper fast wie ein TudorschloB
aussieht. Die ganze Genialitit des jungen Gilly wird an dieser Gegeniiberstellung deutlich. Der Ban wird ihm
zum AnlaB, das Bild seines Inneren zu gestalten und bestirkt ihn in seiner eigenen Urspriinglichkeit. Was tut
es, dal das Bauwerk alt ist. Er sieht es mit neuen Augen. Dieses Sehen ist schopferisch, ist ein Vermégen. das Jung-

friuliche ciner Welt zu entdecken, die geweckt werden will. Wenn er spiiter in das Ausland reist; wird es ihm allent-
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halben dhnlich ergehen. Immer wird er angeriihrt, aber nie wird er iiberwiltigt werden. Er bringt die geheime Ent-
sprechung mit. Was er emp fiingt, ist ihm nicht fremd. es hat lange in ihm geruht. Er wird immer mit eigenen Augen
sehen, und was er auch annimmt und lernt, er wird nie entlehnen. Er wird immer mehr als der EinfluB sein.

Als achtes Bild wird der ..Refektoriumssaal der Ritter” genannt. Dieses Wunderwerk, das Gilly mit Worten
beschreibt, die die ganze Dynamik dieses Baustils umfassen, ist weder als Ausstellungsbild erwihnt noch ist eine
ausdriickliche Kopie auf uns gekommen. Lediglich die Tatsache, dal} auch dieses Blatt nur die Bezeichnung
trigt: ..gedlst von Frick”, liBt darauf schlieBen, daB Frick vielleicht doch ein Original von Gilly benutst hat.

Das neunte Blatt ist neben dem ,Eingang zum Kapitelsaal® das groBte Blatt des Radierwerkes: ,.die Ansicht
der SchloBkapelle®. In der Erfindung der vielen kleinen Strukturen, gleichgiiltig ob es sich um Blitter, Gras,

Biische, Schutt oder Mauerwerk handelt, ist es graphisch das reichste. In der Art, wie die Druckfarbe des Vorder-

91 Ansicht und Sehnitte sur Wasserleitung bei Goergensdorf




grundes korperhaft anf der Oberfliche des Blattes liegt, withrend der Hintergrund sich in einem mittiglichen
Flimmern auflést, ist es meisterhaft. Seiner Komposition nach besit es am meisten Architektur. Das Verdienst
daran ist Gilly zuzuschreiben, dessen Signum fiir die Zeichnung verbiirgt ist. Dieses Kirchenschiff erwedkt wirklich
den Eindruck eines Schiffes, das die vielen Waagerechten der Mauern durchschneidet wie Wellen. Andrerseits ist
diese Architektur so fest in der Erde verwurzelt, daB wir glauben, sie sei ebenso tief in die Erde zebaut, wie sie
sich dariiber erhebt. Die Wiederherstellungsarbeiten an der Marienburg sind demgegeniiber ohne jedes Ver-
stindnis geblieben. Die StraBe fiihrt heute in halber Hihe vorbei und nimmt dem Standbild der Jungfrau damit
seine weithin sichthbare Wirkung.

Die legte Zeichnung, ..die Wasserleitung von Gérgensdorf®, zeigt Gilly noch von einer andern Seite. Hier wendet

er seine Kenntnisse an, die er auf der Studienreise nach Holland mit Riedel erworben hat. und kommentiert die

alte Wasserleitung der Marienburg, ein schines Beispiel, wie baumeisterlich sein praktischer Verstand auch an
die niichternsten Einzelheiten denkt und jeder Romantik die Waage hilt.

Gilly, der Vater, hatte, nach Eichendorff, den Vorschlag gemacht, das hohe SchloB und das MittelschloR abzu-
brechen, um Steine fiir ein Magazin zu gewinnen — Gilly, der Sohn, hat mit seinen Zeichnungen den Anstol} da-
zu gegeben, dall der herrliche Ban gerettet wurde. Die abtretende und die kommende Zeit lassen sich nicht besser

als an diesem Beispiel erliutern.

Wiedergeburt der Architektur

Nach diesem Preislied auf die Marienburg erwartet man eine Wendung zur Gotik. Die Versuchung zu ihr liegt
in der Zeil, die mil gotischen Fenstern und Ritteremblemen zu spielen beginnt. Noch Schinkel wiichst in dem
Zwiespall zwischen Gotik und Klassik auf.

Gilly laBt diesen Zwiespalt hinter sich. Andre mégen sich mit Ritterromantik iiber eine revolutioniire Gegen-
wart hinwegtduschen, er ist zu niichtern dazu. Er bewundert die Denkmiler der Gotik, aber er teilt nicht das
Empfinden derer, die sich mit der Gotik gegen die Revolution zu behaupten suchen. Es kiimmert ihn ja auch nicht,
daf Klassik und Revolution einander beriihren. Er lebt inFPreuBlen und hat es nicht nétig, wie Schiller ..in tyrannos®
zu schreiben.

Auf derselben Ausstellung, auf der er die Marienburg-Blitter vorfithrt, zeigt er den ,.Entwurf zu einer Kata-
kombe®. Damit tritt neben den architektonischen Zeichner zum erstenmal der architektonische Erfinder vor die
Offentlichkeit.

Es ist bemerkenswert, dall dieses friihe Blait unsrer Vorstellung, die wir gewohnlich von Gilly haben, voll-

lkommen entspricht. Wir konnen diesem Blatt noch den Entwurf einer Pyramide von 1791, eine wuchtige Tor-

anlage, den Entwurf zum Badehaus von 1794 und cinen dorischen Siulenhof gesellen — und alles, was Moeller
van den Bruck uber Gilly schreibt: von ..dem Mystiker, der der Erde nahe blieb*, von der ,.Kiihle der Riume, in
denen nicht Menschen, sondern Manen zu wohnen scheinen®, erscheint als angemessene Deutung dieses .. ling-

lings unter Jiinglingen®.
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23: Entwurf einer Toranlage O

Dennoch

das alles eigentlich nur Vorwegnahme. Der Weg geht weiter — nur wie er weiter geht, ist schwer

festzustellen. Nach dem entscheidenden Schritt, den er mit den Skizzen von der Marienburg in die Offentlichkeit tut,

hat Gilly noch fiinf Jahre zu leben. Fiinf Jahre — von denen er sich fast zwei Jahre auf Reisen befindet, und im lets-
ten Jahr wird seine Professur seine eigenen Arbeiten wahrscheinlich sehr beschrinken, ganz abgesehen davon,
dali er mit seiner Krankheit zu kimpfen hat. In diesen fiinf Jahren kann man nicht eigentlich von einer Entwick-
lung sprechen: sobald seine eigene Art durchgebrochen ist, steht sie geschlossen und gerundet da.
Nur das eine ldBt sich bezeugen. Gilly bleibt nicht bei Einfall und Gefiihl stehen. Er stoBt bis zum BewuBtsein
vor, um sich Rechenschaft zu geben. Sein Biograph Levezow hat diesen entscheidenden Vorgang aus niichster
Nithe miterlebt. Danach stammt das Wort von der ,architektonischen Wiedergeburt* von Gilly selbst. Wir
lassen Levezow lieber selbst berichten, um alles hier fernzuhalten, was wie eine moderne Konstruktion oder
Hineindeutung angesehen werden kinnte:
»»Sein denkender Kopf fiihrte ihn... da er um und neben sich von Kiinstlern und Handwerkern von nichts
als von der Antike und antikem Geschmack reden hirte. .. auf die eigene Untersuchung, was jene Antike und
antiker Geschmadk sei und wie er sich von jedem andern Geschmack unterscheide. Ehe er sich diese Frage
nicht griindlich beantwortet haben wiirde (tat er sich gleichsam selbst das Geliibde), wollte er nicht,... von
einer Sache Gebrauch machen, die ihm zwar als etwas Wesenliches und Besonderes in der Kunst gerithmt
worden war, wobei er aber nur zu sehr fiihlte, daB er davon keine deutlichen Vorstellungen hiitte.. . .
Er legte sein ReiBbrett, seinen Zeichenstift und Pinsel eine Zeitlang beiseite, und fing an da nachzusuchen, wo
man ihm gesagt hatte, daBl er Auskunft finden wiirde. Die konigliche Bibliothek lieferte ihm die besten Werke
iiber die Denkmiiler griechischer und rémischer Baukunst in die Hinde. Zwar war schon ehedem manches
Blatt in ihnen ein Gegenstand seiner Neugier gewesen, aber er hatte es noch nicht mit dem priifenden und

forschenden Auge betrachtet.

38




24: Entwurf zu einer Katakombe

Wie ganz anders erschienen ihm jetst diese Werke einer Vorwelt . . . Simplizitit der Ideen, GroBe und harmonische
Finheit der einzelnen Formen mit dem Ganzen, hichste innere Vollendung des nur durch die ZwedkmiiBigleit und
héheres Bediirfnis notwendig gebotenen ... aber nicht auf eine zweckwidrige und bedeutungslose Art verschwen-
deten Zierats — das war der Hauptinhalt der Bemerkungen, die er sehr bald von einer genaueren Ansicht der
Denkmailer der alten Baukunst abzog: das waren die Eigenschalten, von denen er bald zu ahnen anfing, daB sie
die Quelle ... der Anmut, der Schonheit und des Erhabenen wiren. ..

So kam (er) . .. sehr bald auf die Vermutung, daB in dem Geiste der alten Vélker. .. eine gewisse Ubereinstimmung

des Gefiihls und des Charakters befindlich gewesen sein miisse, die wir vergeblich bei den neuern Nationen in
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25: Pyramide, Ansicht 0

der Allgemeinheit suchen wiirden. Er fing an die Geschichte des Altertums, vornehmlich der Agypter, Griechen
und Romer, mit unverdrossenem FleiBe Tag und Nacht zu studieren, und sich dadurch das, was ihm in dem Charak-
ter ihrer Werke riitselhaft war, allmihlich zu losen. Mit Beihilfe eines jungen Gelehrten, der sich in Wolfs Schule
zu Halle gebildet hatte, und den er um diese Zeit kennenlernte, dehnte er dies Studium bis auf das genaueste

Detail der griechischen und rémischen Altertiimer aus. Er ward durch ihn mit der Mythologie dieser Vélker von
ihrer wahren Seite bekannt, und dadurch notwendig zu der genauern Bekanntschaft mit den iibrigen Denkmilern
der alten Kunst, in jeder Art von Bildnerei gefiihrt. Um tiefer in den Dichtergeist, und dadurch zugleich in den

mit ihm so innigst verméhlten Kunstgeist dieser Nationen und in den eigentiimlichen Charakter ihrer Geschichte zun
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26: Pyramide, Schnitt ©

dringen, las ¢r mil demselben Gelehrten die vornehmsten romischen Dichter und Geschichtsschreiber in der Sprache
ihres Vaterlandes. Bei den Griechen muBlte er, was er oft nicht ohne Wehmut empfand, sich mit den besten Uber-

setungen der Neuern begniigen, da bei seiner frithern wissenschaftlichen Bildung der Unterricht in der griechischen

Sprache versiumt worden und dies Versiumte bei seinen anderen Geschiiften jest nachzuholen unmoglich war.

Fine neue Welt entschleiert sich hier nach und nach vor den ahnungslosen Blicken des jungen Kiinstlers. Griolie
und Erhabenheit in dem Charakter dieser Nationen; Reinheit und zarte Schisnheit in den Geschopfen ihrer
Einbildungskraft; Grazie und Ausdruck in den mannigfaltigen Formen, worin sie die leichten Spiele ihrer Phan-

tasie, ihres Wiges, oder ihrer gehaltvollen Gedanken und Ideen eingehiillt haben.”




27: Badehaus, Grundrify und AuBenansichi ©

Dieser Eifer wird sich nicht mit gedruckten Dokumenten zufrieden geben. Mit eignen Augen will er jegtItalien und
die Werke der Alten sehen. Im November 1795 erhilt er laut Kabinettsorder ein Stipendium, ..,um kiinftiges

Frithjahr seine vierjihrige architektonische Reise mit NuBen antreten zu kénnen®.

42




8: Badehaus, Innenansicht ©

7.




Das Friedrichdenkmal

»-Schon vor mehreren Jahren, seit dem Anfange seiner architektonischen Wiedergeburt, wie er friiher seine
Reformation durch die Bekanntschaft mit der alten Kunst zu nennen pflegte, war der Versuch zu einem Denk-

em Enthusiasmus verehrte

einer der liebsten Gegenstinde seines

mal Friedrichs des GroBen, den er mit hei
Nachdenkens und seines Studiums gewesen. Seine Entwiirfe dazu hatten ihm indessen niemals villiges Geniige
geleistet, und waren daher immer wieder mit einer Menge anderer Studien verworfen worden.*

So berichiet der Biograph. Wie ist Gilly zu diesen Denkmalsentwiirfen gekommen?

Friedrich der GroBe wollte auf der Terrasse von Sanssouci zwischen seinen Windspielen begraben werden.
Ein Denkmal fiir seine eigene Person hatte er stets abgelehnt.

Aber 1787, nach seinem Tode, heschlieft die Akademie, dem Konig ein Monument zu errichten. Die ersten Ent-
wiirfe sehen Reiterstandbilder oder dorische Tempel, Pyramiden und Mausoleen nach der Art des Pantheons
vor. Eine Richtung in diese Vielfalt von Vorschligen kommt erst durch das Ausschreiben von 1796 hinein:
Langhans schligt einen Tempel mit der Statue des Konigs vor. Er soll sich ungefihr an der Stelle erheben, an
der heute das Reiterstandbild des Kénigs von Rauch steht.

Langhans, Hirt, Haun, Heinrich Geng, Friedrich Gilly und Weinbrenner legen Entwiirfe vor. Vier von ihnen
werden auf der Ausstellung der Akademie gezeigt, nachdem der Konig den von Langhans zur Ausfiihrung bestimmt
hat. Da stirbt Friedrich Wilhelm IL. Der Plan ist damit zuniichst begraben.

Unter den ausgestellten Entwiirfen hat sich auch der von Gilly befunden. Die Aufgabe, die die Akademie mit
dem Denkmal gestellt hat, entspricht dem zeitgenossischen Geschmadk. Gilly steht genau so unter seinem Ein-
flul wie Langhans und die andern. Es ist die Zeit der Heldenverehrung. Man méchte wie die Helden des Plutarch
leben und wie Hadrian und Diokletian begraben sein. So denken die Kénige, Prinzen und Heerfiihrer, und die
Architekten befleiBigen sich, an den Vorbildern des Altertums zu lernen.

Diese Vorbilder brauchen nicht immer erhalten zu sein. Seit Piranesi bemiihen sich die Baumeister, das Grab-
mal des Kénigs Mausolus in HalikarnaBl zu rekonstruieren. Wer nicht so weit in die Vorzeit zuriickgehen will,
wendet sich nach Spalato, wo der Kaiser Diokletian beigesegt ist, oder nach Rom. In Rom gibt es eine Reihe sol-
cher Monumente, die sich iiber Gribern erheben. Die Cestius-Pyramide gehort zu ihnen, die Stufenpyramide
vor der Porta S. Sebastiano, die Engelshurg — einst das Mausoleum Kaiser Hadrians —, das Grabmal der Cicilia
Metella sowie das Pantheon.

Der Agrippabau birgt freilich nicht die Gebeine eines Heroen. Aber die Zeit, die ihn baute, ist dem Empfinden
der Gilly-Zeit verwandt. Auch sie ist eine geschichtliche Wende. Die Revolution ist voriiber, der Friede ist den
Vilkern zuriickgegeben, die Errungenschaften einer neuen Staatsfiihrung sollen verankert werden, und wer
vermochte das tiefer als die Helden, die fiir sie kimpften und Blutzeugen wurden. Der Totenkult tritt fiir sie
ein. Die Toten sind die Rechtfertigung der Vergangenheit und die Verpflichtung auf die Zukunft. Die Verbin-

dung mit ihnen hebt iiber Alltag und Gegenwart hinaus. Der Gedanke an Auferstehung und ewiges Leben bricht




20; Dorischer Saulenhof ©

aus ihrem Kulte hervor. Darum sind Hilderlins Verse, .,,denn mein Herz gehort den Toten an®, alles andere als cine
Flucht aus der Wirklichkeit. Die Heldenverehrung gestaltet das Leben um. Ihr #uBeres Wahrzeichen aber ist
der Tempel.

Die Zeit licbt es, von Tempeln zu sprechen und Tempel zu bauen. Sie zicht sich in diese Tempel zuriick, um zu
meditieren, einen engen Kreis zu versammeln oder die Weite cines Ausblicks zu geniefien. Das hat schon die
iltere Generation getan, seit sie den offenen Tempel fiir jenes Gartenhaus einfiihrte, das allerorts Bellevue oder
Belvedere heilit.

Aber der Tempel wird auch zum Protest der Revolution gegen die Kirche. Seine Helligkeit soll die Dunkelheit

der Kathedralen verdringen. Das Zeitalter, das Helden verehrt und Aufklirung predigt, wendet sich gleichwohl
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dem Altertum zu, wo Heroen, Tempel, Gotter und Natur in einem Kosmos verbunden waren. So wird der

Tempel zum Sinnbild einer neuen Ordnung, in den Fundamenten aber 1en die Gebeine der Toten, und wer
sie beschwiren will, steigt aus dem Licht in die Dunkelheit nieder. Der Geist ist hell, die Erde ist dunkel. An
die heitere Beschwingtheit des Siulenumbaus hiingt sich die zyklopische Schwere des Fundaments.

So gibt es wohl Tempel zum Ruhm der Frauen oder Tempel der Tugend und Hiuser der Eintracht und des

Friedens, aber die Zeit wird eine geheime Trauer nicht los. Schiller hat das in seinen ,.Gitter Griechenlands®

ausgedriickt. Und der Sehnsucht nach Licht antwortet zuweilen eine tiefe Sehnsucht nach Nacht. Das Weizen-

korn, das begraben wird und im Dunkel aufbricht, wird zum Sinnbild. Das Grabgewilbe verliert seine Diister-

keit. Wer es betritt und dort verehrt, wird gestiirkt in den Tag zuriickkehren. Die Wehmut, die iiber allem

Vergiinglichen liegt, stiftet den Ahgeschiedenen Steine und Stelen, und wo sie ihnen Tempel erbaut, liegen sie
fern von der Strafle und hiiten Erinnerungen. aber selten noch die Urnen oder Sarge der Toten. In diesem Zeit-
geschmack ist Gilly aufgewachsen. Er war im Grunde mehr als Geschmadk, er war der Stil eines neuen Uber-
schwangs. Er war reich an Motiven und groB an Auffassung. Die iltere Generation, wie Schadow zum Beispiel,
spottete zwar gelegentlich ein bilichen dariiber, weil dieser Stil neben seinen heroischen auch einige empfind-
same Seiten hatte. Im Grunde bestitigt auch dieser leise .‘ipotl nur: die Zeit verlangte nach dem monumen-
talen Wurf.

Bevor wir Betrachtungen iiber das Friedrichdenkmal anstellen, sei ein Skizzenblatt vorweggenommen, das

zeitlich nicht festzulegen ist. Das Blatt erscheint geradezu wie eine Verkérperung der Baugesinnung Gillys.

Am Hang eines abfallenden Gelindes ist eine g

stufte Pfeilerhalle angelegt. Sie fiihrt zu einer hoher gelege-
nen Halle, deren Kassettendecke von denselben schweren Pfeilern getragen wird. In der Mitte formieren sich
diese Pfeiler zu einer Rotunde, in die das Tageslicht durch die offene Decke einfillt, zwischen zwei Pfeilern
aber vor der Rotunde steht ein schwerer Sarkophag.

Dieser Entwurf ist in seiner Art ein Dokument. Er erstrebt eine wuchtige, urspriingliche Tektonik. Er ist
aus dem Uberschwang einer Jugend geboren, die sich in primitiver, unbehauener Quaderung echter als in spie-
gelnden Wiinden gefillt und die Tragodie mehr als das Lustspiel liebt. Und von dieser Einstellung aus sind die
ersten Entwiirfe Gillys zum Friedrichdenkmal zn verstehen.

Da ist zum Beispiel das Blatt mit dem Rundbau, der durch die Inschrift ,,Divo Friderico S. P. Q. B.* als Denk-

malsentwurf ausdriicklich bezeichnet ist. Wahrscheinlich sollte dieser Bau vor den Toren Berlins wie ein romi-

sches Grabmal an der Via Appia in der Einsamkeit der Landschaft stehen. Durch eine kleine Tiir betritt man das
Innere. Das Tonnengewdalbe ruht auf zwoslf Siulen, die in quadratischer Anordnung zueinander stehen, In der
Mitte steht der Sarkophag, auf dem ein Lowe Helm, Schild und Lanze bewacht — Schinkel wird sein Scharn-
horst-Denkmal danach gestalten —, der Tiir gegeniiber aber, an der Riickwand, hinter zwei flankierenden Siu-
len, steht ein Grabrelief des Konigs ,,sigend als Heros®, ihnlich wie in den spiteren Entwiirfen.

Diesem Gedanken eines einfachen runden Baukorpers stehen drei Skizzen sehr nahe, die zwar nicht als Denk-
malsentwiirfe fiir Friedrich den GroBen bezeichnet sind, aber eine Briicke zu anderen bilden. Nun steht es

keineswegs fest, daB es sich hier um Denkmiler handelt, sie konnen durchaus in einem andern Zusammenhang
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30: Pfeilerhalle




31: Entwurf zu einem Denlimal

Friedrichs des Grofien




32-~34: Entwiirfe fiir Rundbauten ©

35: Vorstudien zum Friedrichdenkmal ©




36: Entwurf zu einem Friedrichdenkmal o

fiir andre Zwecke vorgesehen gewesen sein. Aber die Frage ihrer Einordnung in bestimmte Zwecke wollen

wir beiseite lassen. Die Hauptsache daf} simtliche drei Skizzen den ausgesprochenen Charakter eines Grab-
denkmals besitzen. Wir méchten daher folgern. daBl diese drei Skizzen in die Reihe der Denkmalsentwiirfe ge-

héren. Auf dem groBen, doppelseitig mit Zeichnungen bedeckten Skizzenblatt (Abb. 38 u. 39), das dem ausge-

fithrten Denkmalsentwurf unmittelbar vorangeht, findet sich in der linken oberen Ecke von Abb. 38 ein Grund-
rifi, der zu der Abb. 33 gehoren konnte. Darunter entdeckt man einen zweiten GrundriB zu einem Rundbau,

selben Pro-

blems einmal zu. so ist der nichste Schritt die reichere Gestaltung des Rundbaus auf Skizze Abb. 35. Auf diesem

der alsdann zu der Abb. 34 gehoren diirfte. Gibt man diese Reihe als Entwicklungsmiglichkeit de

Blatt taucht auf dem rechten unteren Entwurf der Rundtempel von Langhans auf einem schweren Unterbau auf.
Dagegen entfernt sich die dariiberstehende Planung schon wieder von den offiziellen Vorschriften der Aus-
schreibung. Denn dieser Rundbau, der von einer Quadriga gekront wird, braucht mit der schweren Siiulenhalle
seines Ehrenhofes, der ihm vorgelegt ist, weitausgreifenden Raum und liBt sich kaum Unter den Linden vor-
stellen. Diese Idee braucht vielmehr einen groBen Platz wie die nichste Skizze, Abb. 36, die den Grundrill eines
Kastells mit dem Rundbau der Engelsburg zu verbinden scheint und auf vorgeschohenen Basteien rechts und
links zwei Quadrigen auffahren ldBt, braucht die Weite einer unberiihrten Landschaft und den griBeren Himmel.
Uber das Innere dieser Rundbauten gibt die Skizze Abb. 37 Auskunft. Der Zeitgenosse des ..Sturm und Drang®

wiirde in dieser Architektur den Wurf des Kolossalischen sehen.
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Im Verlaufe der Arbeit holt Gilly jetst auch die Tempel der Alten zu seiner Planung heran. Auf dem schon ein-
mal erwihnten, doppelseitig bezeichneten Skizzenblatt Abb. 38 hat er seine Gedanken zu dem Tempelmotiv im
Verhiltnis zu der monumentalen Aufgabe zwischen die einzelnen Skizzen geschrieben:

. Tempel des Nerva mit Vorseung der Statue, Palladio 214 dto.

Antonin und Faustina 221. er sah dies noch. Jupit. 232.

Hypaetros. Dem Jupit. Herrscher des Himmels. Palladio 196.

7: Innenansicht eines Friedrichdenkmals
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Man muB diesen Gegenstand weniger von der #uBeren Kraft als von dem inneren Werte betrachten. Die GroBe
der Wiirde in der Statue ist mehr wert, charakterisiert mehr als die Ziige des Konigs wiirden, und ich machte
sagen, es sei mehr darauf zu sehen als selbst auf die Treue. — Jeder verschwendete Reichtum der auBen um-
schlieBenden Form ist ein UberfluB, der dem Zuschauer gleichgiiltig, wo nicht gar ldstize Stérung wird., Nicht
korinth. nicht reiche Pracht. Die Wiirde des Gegenstands setst an sich alles hinter und unter sich. Die einzige
Pracht sei einfache Schonheit, die allereinfachste; ehrerbictige GroBe, die allen iippigen Sinnenreiz entfernt, mit
Wiirde zum Anblick des groBen Gegenstandes einfithrt und nicht mehr ist als eine zum Bilde verhiltnismiiBige
UmschlieBung sein soll. Es zeige dieses AuBere auch in seiner einfachen Gestalt, daBl es einen einzigen unver-
geBlichen Gegenstand fiir die Nachwelt enthalten solle, wie durch die festen und unzerstérbaren MaBe, und es

wird dadurch als ein einziges der Menschheit ehrenvolles Monument erscheinen.

Ein bedeckter geschlossener Raum muB sehr groB sein, um einen groBen Effekt zu machen. Alles Glas zur
Bedeckung ist unschicklich. Ich kenne keinen schéneren Effekt als von den Seiten umschlossen, gleichsam vom
Weltgetiimmel abgeschnitten zu sein und iiber sich frei, ganz frei den Himmel zu sehen. Abends.
Heraufsteigen zur Zelle wie in Paestum?

FuBboden in Nismes.

Korinth. Tempel in Griechenland.

Was waren die alten Tempel.

Kein Tempel. Heroum.

Es muB ganz offen sein. Ohne Zelle.

Also nicht rund von auBen. Kein Beispiel auBler in Puzzeoli (?).

Rémische Tempel. Pantheon das Weltall.

Viereckt.

Die Sdulen nicht zu weit von einander, man muB hineinsehen konnen, aber nicht ganz durchsichtig; Ebenso
heraus.

GroB auch in dem MaBstabe. Billig der groBte in der ganzen Stadt. Jupit. Tempel zu Agrigent. Die Alten haben

das im Ganzen befolgt. Im Einzelnen findet man oft allerdings MiBverhiltnis, da es der Erbauer, deren Monu-
mente wir jeit noch sehen, zu viel und zu verschiedenen Zeiten — Athen ist ein Muster. Akropolis. Rom nicht
so. Hier ist cin MaBstab angenommen insofern der Statue ein MaBstab gegeben wird. Er ist noch nicht
kolossal. In dieser Riicksicht geht es der Architektur allein so, daBl ihre Werke (?) ohne Schaden wachsen kén-
nen bis zum Kolossalen. Nur das Verkleinern macht sie den Effekt im Ganzen — (das Verhiltnis bliche aller-
dings auch im Modell schén und vortrefflich) zu einem Spielwerk. Mégen sich doch von allen Seiten her Kraft
und Mittel finden, ein solches Monument zu einer wiirdigen GroBe zu heben.*

Die legten Site enthalten den ganzen Gilly. Sie verraten, warum er das ,,Runde® in seinen Arbeiten immer

wieder bevorzugt hat. Sein Gegensag zum Barock wird daran ebenso deutlich wie seine geistige Haltung zur
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eigenen Zeit. Der Barock wiinscht nur von gewissen Seiten, auf bestimmten Wegen, in noch bestimmteren Per-

spektiven und Ausschnitten zu wirken und betrachtet zu werden. Die Arbeiten Gillys stehen wie Bliocke im
Freien da. Sie wollen ,,rund® von allen Seiten gesehen werden, die Bevorzugung der Schauseite tritt bei ihnen
zuriick, sie sind symmetrisch und achsial geordnet wie lebendige Kristalle. Angesichts dieser kristallinischen

Beschaffenheit besteht seine Behauptung zu Recht, dab die G

renstande wachsen konnen. Allerdings mull die

Form so beseelt wie bei Gilly sein, denn sonst wird sie leer und monstros. Darum kann eine Kleinform bei ihm
wie eine GroBform aussehen. Er hat einmal einen Kamin gezeichnet, den man zuerst fiir ein Tor halten muBi. Der

leste Schliissel ist nicht eine angewandte Mathematik, sondern eine menschliche Durchdringung. Seine ,.K
stalle® wachsen organisch. Mit der Schonheit der Logik der Konstruktion, fiir die sich das zeitgendssische Frank-
reich begeistert, hat das nur im Ergebnis, nicht in den Urspriingen etwas zu tun.

DaB er trodem mit der damaligen franzosischen Architektur vertraut ist, braucht deswegen nicht abgeleugnet
zu werden. Die Stellen seiner Aufzeichnungen, an denen er von Schionheit, Einfachheit, GroBle und Mal} spricht,

klingen nach Bekauntschaft mit der gleichzeitigen franzisischen Asthet

Maoglich, daB ihn sein Freund

Friedrich Genty auf sie aufmerksam gemacht hat denn Gent ist ein guter Kenner des modernen Frankreich
L g g
gewesen. Moglich aber auch, daB er in die Versffentlichung der Preisaufgaben der Pariser Akademie Einsicht

genommen hat. Das wiirde zudem nahelegen, dafl es sich beim Friedrichdenkmal nicht etwa um die Uber-

fiithrung der Gebeine des grofien Kon

s aus der Garnisonkirche, sondern um einen Kenotaph fiir ihn gehandelt
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12: Quadriga vom Torbau ©

hitte. Der Kenotaph spielt eine groBe Rolle in jenen Pariser Entwiirfen. Er entspriiche auch dem idealistischen
Charakter des Gillyschen Friedrichkultes, in erster Linie Weihestatte, nicht Begribnisstaite zu sein. Ebenso
liBt sich das Fortfallen alles nur zusiglichen Schmuckes mit franzosischen Anregungen in Ubereinstimmung
bringen.

Dariiber hinaus erfahren wir aus diesen Aufzeichnungen noch etwas Grundsigliches. Wenn Gilly iiberhaupt

» gehabt hat, so hat er sie jegt endgiiltig iiberwunden. Sein
lia Metella

jemals eine innere Beziehung zur romischen Anti

Vorbild heiBt nicht mehr Rom, wie man nach den Rundbauskizzen im Stile des Grabmals der
oder des Hadrianischen Mausoleums noch annehmen konnte, sondern Athen und die Akropolis. Das bedeutet
architektonisch ausgedriickt: die Rundform wird durch das Viercck duBlerlich verdringt, das Vieredk schliefft
die Rundform héchstens ein. In dieser Verbindung werden sie zum Sinnbild architektonischer Harmonie. Man

chen EinfluBl sehen,

soll also in der endgiiltigen Fassung des Denkmalsentwurfes nicht iiberwiegend franz
man macht es sich damit zu bequem. Die Selbstzeugnisse Gillys sprechen dagegen. Er muBl damals die Akropolis-
aufnahmen von Stuart und Revett studiert haben. Das ahschlieBende Bild, das er aus diesem Studium fiir seinen
Entwurf gewonnen hat, entspricht dem Gesamteindruck der Akropolis. So wie der mauergestiigte Burgbherg auf
freier Hohe den Parthenontempel trigt, so ruht bei Gilly dic Ehrenhalle auf dem gequaderten Grundmassiv.
Die Uberginge dazu lassen sich an der Hand der Zeichnungen genau verfolgen. Auf demselben Blatt, auf dem
auch jene Notizen stehen, taucht bereits der dorische Peripleros iiber einem massigen Unterbau auf. Aber noch
sucht Gilly seinen Rundbaugedanken zu retten und ihn in das Innere des Tempels zu verlegen. Auf der Vorder-
seite unsres Blattes ragt der Rand dieses Rundbaus zentral aus dem Dach wie der Rand einer Zisterne hervor.

Die Riickseite eben dieses Blattes zeigt neben der schrigstehenden Ansicht das Fragment eines Grundrisses
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mit Tinte gezeichnet — und darunter einen Lingsschnitt, den wir auch auf unsrer Farbtafel wiederfinden. Als
die Interesse verdient, ist fliichtig mit Bleistift der Entwurf fiir das Relief der Giebelfront skizziert.
In den Ecken liest man die Worte ,,Pregel* und ,,Rhein*.

Beigabe

Unmittelbar an dieses Blatt schlieBt die Farbtafel an. Sie wiederholt den Lingsschnitt der Riickseite des vor-
hergehenden Blattes und bringt noch einmal eine Skizze von der sigenden Figur auf kubischem Sodkel iiber dem
grofien Rund eines flachen Zylinders. Auch sie ist bereits auf der Riickseite jenes Blattes zu finden, und zwar
steht sie diagonal rechts in der Ecke. Dagegen ist dic Umgebung des Denkmals einer Verdnderung und Erweite-
rung unterworfen worden. Die Linden sind aufgegeben und der Leipziger Play ist an ihre Stelle getreten. Die
Andeutung des runden Gewbdlbekerns auf dem Dach ist verschwunden. Das Projekt ist fiir die lete Fassung
reif geworden. Sie weicht nur noch in der Gestaltung des Unterbaus ab.

Gilly selbst hat dieser legten Fassung ein Geleitwort gegeben. Es iiberhebt uns aller weiteren Kommentare.
Es

schriehen und in einer Abschrift von Moser erhalten. Dieses Geleitwort lautet:

st ,Kurze Erlduterung der in der Zeichnung ausgefiihrten Idee eines Denkmals Friedrichs des GroBen® iiber-

. Man hat bei der Ausfithrung der Idee zu einem Denkmale Friedrichs — eines Tempels mit der Bildsiule des
verewigten Konigs — zuerst und vornehmlich sein Augenmerk auf einen der vélligen Ausfithrung des Werks

ganz entsprechenden Platy gerichtet. Man glaubt denselben innerhalb der Ringmauern der Stadt nirgends besser
gefunden zu haben als in dem Achteck am Potsdamer Tor, worin sich eine der lingsten und schénsten Stralien
der Stadt endigt, und welches dem durch das Haupttor eintretenden Fremden, von einer der frequentesten und
bequemsten angelegten HeerstraBen zwischen den heiden Residenzen, den imposantesten und vorteilhaftesten
Eindruck von der Schonheit der Hauptstadt gewiihrt. Aber auch auBerdem vereinigt dieser Plag alle iibrigen
Vorteile in sich, die ein solcher notwendig darbieten muB und die schwerlich irgend ein andrer darbieten
mochte:

Er ist nicht abgelezen und wird von den Einwohnern und Reisenden hiufig besucht;

Er gehirt zum schonsten Teile der Stadt und zwar zunichst zu demjenigen, der seine gegenwirtige Zierde dem
verewigten Konige verdankt;

Er ist von einem solchen Umfange, welcher dem projektierten Werke den notigen Raum darbietet;

Er wiirde im Falle der Ausfithrung des Werkes auf demselben durch zweckmiBige Verschonerung der ihn ein-
schlieBenden Wohnhiuser, durch Bepflanzung mit Biumen und dadurch beforderten angenchmen Spazier-
gang teils noch mehr Leute zu sich hinziehen, teils aber dadurch wegen seines nahen Zusammenhanges mit dem
Tiergarten einen desto angenehmeren und bequemeren Weg liefern;

Wenn er gleich an sich frequent ist, und die eben bemerkte Verschonerung noch mehr an Frequenz gewinnen
wiirde, so ist er doch auch wiederum von dem Getiimmel der Geschiifte entfernt, wodurch es nicht fehlen konnte,
daB zuweilen die Sphiire eines solchen Heiligtumes durch profane und skandaldse Auftritte gleichsam entweiht
wiirde;

Auf ihm wiirde das Monument in seiner ganzen Grofie schon deshalb am besten erscheinen, weil kein einziges

an demselben vorhandenes Gebiude durch eine ungewdhnliche GroBe und Hohe pridominiert, wodurch die not-




wendig zu bezielende auBerordentliche Wirkung des Monuments geschwiicht werden konnte. Dies wiirde aber
leicht zum groBen Nachteil des Werks auf allen iibrigen Plien der Stadt der Fall sein.

Durch diesen Plats in der nahen Verbindung des Tores mit dem gerade nach Potsdam von hier aus fithrenden
gebahnten Wege kann dem Betrachter des Denkmals auf keine Weise der Gedanke an Potsdam als an den zwei-
ten Aufenthalitsort des verewigten Kinigs entgehen, von dem so viel Segen iiber den preuBischen Staat durch
Friedrichs Hand ausgegossen war.

Man konnte zwar den Einwurf machen, dafl wenn ein so grolies Gebiude, in einem kolossalen Stil, sich dem

Fremden gleich heim Eintritt in die Stadt darstellt, dies in seiner Phantasie einen zu groflen MaBstab fiir dic

44: Grundrifl zur endgiiltigen Fassung des Friedrichdenkmals




45: Ansicht zur endgiiltigen Fassung des Friedrichdenkmals

Beurteilung der iibrigen Gebiude fixieren wiirde, die alsdann, wenn sie denselben nicht entsprechend gefunden
wiirden, einen kleinlichen Eindruck bei ihrem Anblick hervorbringen miiBten.

Aber wenn diese nach einem, ihrem Zweck angemessenen MaBstabe gebaut sind, so wird jene Besorgnis schwer-
lich bei einem Fremden von Geschmack und Beurteilung stattfinden diirfen: vielmehr wird jener zuerst durch
das Monument empfangene Eindruck desto bleibender sein. Mitten in der Stadt wiirde schon eben diese Lage
des Monumentes, wo es von vielen andern Gebiuden umgeben ist, diesen Eindruck voriibergehender, schwiicher
machen. Da selbst diese Gebiude neben dem Denkmal oder doch in der Nachbarschaft desselben gestellt, wieder
hinwiederum an ihrer sonst ihnen eigentiimlichen Wirkung verlieren.

Das Monument selbst steht auf der Mitte des achteckigt linglichten Plages. Der Tempel erhebt sich auf einem
linglichen viereckigen Unterbau von dunkler Farbe, in welchem die Aufginge zum Tempel angelegt sind.
Gewdlbte Bogenginge offnen die Durdisicht durch den Unterbau von dem Tore bis ans Ende der Strafle. In
ihm befindet sich ein weites Gewolbe, welches vielleicht zur Aufstellung eines Sarkophags benugt werden kénnte,
wodurch das Monument einen noch hsheren Wert erhalten wiirde. Uber dem Sarkophag, der durch die Art der
Aufstellung nicht unmittelbar beriihrt werden kann, zeigt sich im Spiegel des Gewolbes der Sternenkranz. Mil

einem ehernen Dache bededkt stellt sich der Tempel dar von einem helleren Material — um die erhabene Wir-
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46: Torbau, OriginalgroBer Ausschnitt aus Abb. 45




kung seines Schimmers gegen den Himmel desto auffallender zu machen — linglich viereckig von dorischer

Ordnung, nach Art der alien griechisdien Tempel, ohne alle spielende Verzierung, einige einzelne Glieder an

den Siulen und architektonische Verzierung am Gebilk von vergoldeter Bronze.
In den Giebelfeldern des Tempels zwei Basreliefs von unvergoldeter Bronze:
a) Friedrich mit Bligen bewaffnet schligt von einem mit gefliigelten Pferden bespannten Wagen seine Feinde
zu Boden: iiber ihm der Adler mit dem Siegeskranze schwebend.
b) Friedrich erscheint auf dem Thron mit der Palme des Friedens vor dem versammelten Volk: der Adler
die Blige haltend ruht neben ihm.
Die offenen Siulenreihen der Hallen fithren zum Inneren des Tempels, wo die Stalue in einer Nische, dem
Eingang gegeniiber, auf einem groBen Untersage gestellt wird. Das Licht fillt von oben in den Tempel, die
schinste Art der Beleuchtung iiberhaupt, besonders fiir eine Statue, die im Freien oder bei einer Seitenbeleuch-
tung zumal durch mehrere Offnungen oder wohl gar Fenster nie ganz gut beleuchtet wird. Aus dem Tempel
herausgetreten, hat man von den obersten Stufen hinab den Uberblick iiber einen groBen Teil der Konigsstadt
als iiber Friedrichs Schépfung. — Ein einziger Anblick der Art!
Unten auf dem Plag rund um das Monument liuft die StraBe fiir Wagen und Reiter. Etwas erhiht, zunichst
den Wohnhiusern der mit Biumen besejte Gang oder vielmehr die Promenade fiir die FuBgiinger. Den Ein-
tritt auf den Plat von der Leipziger StraBe zieren vier Obelisken, zwei an der Seite des Tores. An den Ecken
der StraBe zwei ruhende Léwen von Bronze, zugleich zu Springbrunnen bestimmt.
Das Tor, nebst dem zu beiden Seiten befindlichen Teil der Stadtmauer und die ganze Umgebung muf} in einem
Stil erbaut erscheinen, welcher zur Wirkung des Ganzen gleichmiBig miteinstimmt. Das Tor hat eine so groBe
Bogenoffnung, daB zwei Wagen nebeneinander durchfahren konnen, an den Seiten zwischen den Siulen ein
Weg fiir FuBgiinger. Unter dem bededkten Tor werden die Wagen und Ein- und Ausgehende von der Wache und
den Offizianten untersucht. Beide Seitenoffnungen zwischen den Siulengiingen sind groB genug, um einen
bequemen Waffenplat fiir die Wache und deren Austritt und auf der andern Seite fiir die Geschiifte der Offi-
zianten zu gewihren.
Auf dem Tor steht eine Quadriga ohue Abbildung des Sicgers oder einer Viktoria, mit einer bloBen Siegesfahne,
an welcher nach dem Beispiel der Alten die Ziigel gekniipft sind; die Pferde im Moment des legten Schritts.
Der auBerhalb der Stadtmauern zundchst dem Tore und an der Chaussee gelegene Teil des Feldes mufl not-
wendig so eingerichtet werden, um wenigstens den Eintritt in das Tor und auf den Plag des Monumentes durch
keinen widrigen und unangenehmen Eindrudk zu stéren, sondern vielmehr durch einige zweckmilBige Anlagen
desto angenehmer zu machen.
Durch gehirige Bepflanzung der Gegend mit Baumen, durch Ableitung des sich dort hiufiz sammelnden Sumpf-
wassers in cin groBeres Bassin, als in einem Reservoir, und Wegriumung einiger zunichst an der LandstraBe
gelegenen kleinen und unansehnlichen Hiuser, konnte diese Absicht vielleicht am besten ausgefiihrt und durch
cinige Alleen diese ganze neue verschénte Anlage mit dem so nahe gelegenen Tiergarten in Verbindung gesett

werden.**
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Zur gegeniibersiehenden Seite: Originalgrofier

Ausschnitt aus Abb. 45

Zur endgiiltigen Fassung des Denkmals fiir

Friedrich den GroBen
48: Innenansicht der Cella ©

49: Innenansicht des Sockelgewdlbes 0O
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Das Friedrichdenkmal hat Gillys Ruhm begriindet. Fast ein Jahrhundert hat man yon ihm nichts weiter gewnBt.

Es war seine erste groBe geschlossene Arheit, es blieb sein monumentalster Entwurf,

Reise nach Paris

Im Friihjahr 1797 tritt Gilly seine Studienfahrt an. Seine Sehnsucht war Italien gewesen, aber in Italien herrschte

So wird aus seiner Romreise eine Reise nach Paris. Der Kénigliche Deichbauinspektor Koppin aus

noch Krieg.
Elbing, der die Wasserbaukunst der Franzosen und Englinder studieren soll, begleitet ihn.
Der Studienurlaub nach Paris ist ungewdhnlich fiir einen kéniglich preuBischen Beamten, zumal wenn er Hof-

bauinspektor ist. Zwar ist der Friede za Basel mit Frankreich oeschlossen, aber man hat etwas gegen die fran-
T 2 £E5

zisische Revolution in PreuBen. Man miBtraut ihrem kriegerischen Geist und begegnet ihren Diplomaten am
Berliner Hof nur mit Reserve. Die Reise nach Paris bedeutet kein geringes Vertrauen, das man Gilly ent-
gegenbringt.

Der Verlauf der Reise liBt sich nur liickenhaft beschreiben. Wir miissen sie aus ein paar Skizzenblittern er-
schlieBen. Vermutlich ist eine Reihe von Bliittern verlorengegangen. Die Lieblosigkeit, mit der man Gillys
graphischen Nachlafl behandelt hat, liBt darauf schlieBen. Ein Teil dieser Reiseskizzen hat sich in zwei Schinkel-

en hat in seinem Schinkel-Katalog darauf hingewiesen, daB

Mappen identifizieren lassen. Schon Wo
swischen den frithen Zeichnungen Schinkels und seinen Kopien nach Gilly auch Originale des lelteren sein
konnen. Die erhaltenen Blitter verbiirgen einen Teil der Reiseroute und lassen sich an der Hand einer Land-
karte ordnen. Zeitlich ist die Reise durch zwei eigenhindige Notizen Gillys festgelegt. Die eine befindet sich
auf einem Blatt ,,von Jena uf Weimar® und trigt das Datum ,,d. 1. May 1797*. Die andere steht auf einer Zeich-
nung des Pariser Marsfeldes und ist ., 11, Thermidor an V* datiert also vom 30. Juli 1797.

Es muf allerdings beriicksichtigt werden, daB nicht alle Orte, von denen Gilly eine Skizze mit heimbrachte,
zu dieser Reise nach Paris gehoren. Ein Teil gehort zu einer Reise durch Siiddeutschland nach Wien, die Gilly
erst nach seiner Riidkkehr aus Frankreich als Abschlu} seines Urlaubs unternahm.

Die ersten Stationen von Belang diirften Dessan und Worlity gewesen sein. Hier hatte Erdmannsdorff gebaut,
der Gilly aus Berlin bekannt war. Erdmannsdorff hatte im Auftrag des Konigs einige Innenrdume des Berliner
Schlosses umgestaltet, und Gillys Jugendfreund Levezow berichtet, daB Gilly eine Weile unter Erdmannsdorff
gearbeitet habe. In Dessan und Worlig stammte auch die AuBenarchitektur von Erdmannsdorff und vermittelte
den ersten geschlossenen Eindruck von dem Kinnen des Meisters. Erdmannsdorff war durch die Klarheit und
Durchbildung selbst der kleinsten Form ein Vorbild. Seine Studien zur Antike, die er durch Reisen nach Ita-
lien gefrdert hatte, machten ihn zum Mittler ebhen des Geistes, nach dem Gilly auszog. Unser Reisender muf}

sich anscheinend linger verweilt haben. Er zeichnet die Pavillons im Lustgarten, das Vestibiil des Louisiums,
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51: Dessau: Pavillons o

den runden Eingangssaal im SchloB, den Tempel der Nacht und den Tempel der Genesung auf dem Stiegliger

Berg. Ist es der erste Rausch? Fiihlt er Verwandies? Wenn wir das Reisejournal noch hiitten, das Gilly gefiihrt

hat, wiilBten wir Genauer
Dieses Reisejournal hatte der Vater dem Herausgeber der ,.Sammlung niiglicher Aufsie usw.” nach dem Tode sei-

nes Sohnes zur Verdffentlichung tibergeben. Aber bis auf einen Abdruck in Band I von 1803 (S. 126/27) ist nie

wieder ein Bruchstiick daraus publiziert worden. Das Manuskript ist verschollen. Immerhin gewihrt das Frag
ment einen Einblick. Es ist zwar undatiert, aber da es den Vermerk trigt: Fortsegung folgt. so kann es sich
nur um ein Tagebuchstiick aus dem Anfang der Reise handeln. DaB es sich um den Besuch der Stidte Leipzig
und Weilenfels handelt, unterstreicht diese Vermutung und macht den RiickschluB gewiB. Wir drucken das Frag-
ment hier ah, weil es eine Ergiinzung zu den Skizzen ist und den Umfang der Interessen verdeutlicht, denen

Gilly unterwegs nachging:

Leipzig: In der reichhaltigen Maschinensammlung der Leipziger Gkonomischen Gesellschaft hefindet sich ein
Modell von einer kleinen Stau-Arche, welches vielleicht Anwendung finden méchte.
Bei der Uberschreitung einer bestimmten Wasserhhe durch mehreren ZufluBl, ergieBt sich derselbe durch
cine kleine Rinne a Fig. 9 und 10 Blatt V in einen Kasten ¢. Durch das Gewicht des hineinlaufenden Was-
sers senkt sich der Kasten und zieht also vermittelst Hehels d das Schiis e auf. Ein Gegengewicht f aber

driickt bei verminderter Hihe des Oberwassers das Schiiy wieder auf den Fachbaum herunter.
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Stau-Arche aus der Maschinensammnlung

der dkonomischen Gesellschaft in Leipsig

(Fig. 9 und 10, Blatt V) ©

WeiBenfels: In der hiesigen Schlofkapelle fand ich eine merkwiirdige Decke, indem selbige zum Teil nach der

Art der Bohlendicher konstruiert ist. Aus einem vorhandenen Plan des Schlosses entnahm ich den Blatt VI
Fig. 5 abgebildeten Grundrif dieser Kirche, welche sich in einem Fliigel des Schlosses befindet. Die Gestalt
der Decke iiber dem Schiff ist ein, am Eingange auf Pfeilern, hinterwiirts aber auf den bis 6 Ful} starken
Winden ruhendes Gewdlbe im halben Zirkel, wie solche auf Fig. 6 Blatt VI vorgestellt ist. Die Weite dieses

32 FuB (Dresdener MaB). Ich erfuhr, daff nur der im Grundrif schraffierte Teil a b ¢

Gewolbes betri

Fig. 5 Blatt VI massiv, der andre hingegen von Holz konstruiert ist.
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53 und 54: SchloBkapelle in WeiBenfels (Fig. 5 und 6, Blatt Vi) o




55: Zu den Bemerkungen iiber

die SchloBkapelle in WeiBenfels
(Pig. 11 Blait V und Fig. 12) o

Bei niherer Untersuchung fand ich, daB die holzernen Bohlen nach Art der Bohlendicher konstruiert waren.
Sie bestanden aus 3—4 Zoll dicken kiehnenen Bohlen, und schienen auf dem unteren massiven Unterbau
und gegen die niichstgelegenen Dachbalken zu ruhen, welches ich nicht ganz genau zu untersuchen imstande
war, wie solches gemeiniglich bei fertigen Sachen der Fall ist.

Fig. 11 Blatt V zeigt als Lingenprofil die Biégen a b c. Fig. 12 die Balken im GrundriB.

Die Breite der Bohlen A und C schiige ich auf 11/2 FuB, die zwischen 2 dieser Sparren hefindlichen B haben
aber nur die vorgedachte Breite halb. Der Liinge nach sind diese Bogen durch Riegel d d d 11 Blatt V und
Fig. 6 Blatt VI verbunden.

Vorziiglich merkwiirdig schien mir die Ausfiillung zwischen den Bogen, indem die Zwischenriume ausgebaut
und die Staken ordentlicher Weise mit Lehmstroh umwunden waren, so daB also nicht eine fortgehende
Ausfalzung vorhanden war.

Herr Irmes vermutete, dall eine doppelte Ausstakung iibereinander vorhanden sei. Von innen sind die
Bogen wahrscheinlich verschalt und berohrt, und sind diese Decken so wie das massive Gewdlbe in Felder
geteilt und mit schénen groflen Figuren und andern Zieraten dekoriert. Oben aber ist die vorheschriebene
Decke offen, so daB man die Konstruktion derselben deutlich sehen kann. Der gewilbte Teil der Decke ist
zwar slark, allein von Sandsteinstiicken und Ziegeln sehr wild zusammengesett, und nur die Gurte hestehen
aus ganzen Sandsteinen. Das hohe Kirchendach mit einem liegenden Dachstuhl geht iiber die ganze Bogen-
decke weg, so dal die Spannriegel das Gewdlbe nicht beriihren, und das Gewélbe ist also mit dem Dache
nicht verbunden.

Von WeiBenfels geht es iiber Naumburg nach Jena. Am Wege liegt die Sch

nburg. Hier werden mehrere
Skizzen angelegt. Von jedem Schritt gibt er sich Rechenschaft, wir erleben fast seinen Anmarsch zur Burg, die
hoch iiber der Saale liegt, wir stehen mit ihm vor der verfallenen groBartigen Eingangsfront und treten in
den verlassenen Hof, von dem aus man weit in die Landschaft sieht.

Dann geht es nach Jena weiter. Aber bevor Gilly seinen FuB von Jena nach Weimar segt, mag er einen Abstecher

nach Blankenburg gemacht haben, wahrscheinlich von Saalfeld aus, denn die Ansicht, die seine Feder von der
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58: Schineburg an der Saale. Burghof

Burgruine Greifenstein festhilt, hat man eigentlich nur, wenn man von dorther kommt. Burg Schénburg, Burg

Greifenstein — auch sie Reste vaterlindischer Denkmiler, die vom Erdboden zu verschwinden drohen und Ehr-
furcht vor der Vergangenheit wach erhalten sollen — es sind nicht die Triimmer, nicht die malerische Lage,

die Gilly anlocken, es ist der Geist der Geschichte, der ihn anspricht. Ob ihm vorschwebt, eine Reihe solcher
Denkmiler spiter einmal herauszugeben und die Nation auf die Zeugen ihrer Urspriinge aufmerksam zu
machen?

Dann geht es nach Weimar. Wir wissen nicht, wen er besuchte. Aber wir wissen, daB er an Béttiger, den

»magister ubique” durch Friedrich Gen empfohlen worden war. Das Schreiben lautet:

»Mein Schwager Gilly will einige Tage in Weimar zubringen, Thre Bekanntschaft zu machen, war seine Vorziig-
lichste Absicht, als er sich entschloB, seine Reise auf diese Gegend zu richten. DaB er ein Mensch von eroBer
WiBbegierde und von nicht gemeinen Kenntnissen in seinem Fache, daB er iiberdies ein liebenswiirdiger Mensch
im besten Sinne des Wortes ist, das alles kinnte ich ganz mit Stillschweigen iibergehen, weil ich dreist darauf
rechnen darf, daB Sie es sehr bald, auch wenn er Thnen durch niemand empfohlen wire, bemerkt haben wiirden.

Aber was ich Ihnen sagen muB}, weil dies in eine Sphiire gehort, die auBerhalb der Grenzen eines voriibergehen-

den Umgangs liegt, und was mich nicht etwa hloB personliche Liebe sagen heiB3t, ist, daB in diesem Jungen Mann

eines der ersten Kunstgenies wohnt, die unser Vaterland in diesem Zeitalter hervorgebracht hat. Es bezeichnet

den Umfang seiner Talente noch lange nicht genug, ob es gleich immer schon viel fiir ihn aussagt, dal} alle Sach-
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verstindigen ohne Ausnahme ihm in seinem vierundzwanzigsten Jahre den unstreitigen Rang des ersten Archi-
tekten im preuBischen Staat einriumten, sowie man ihm iiberhaupt keine Gerechtigkeit widerfahren laBt,
wenn man ihn, der in jeder bildenden Kunst die hichste Stufe zu erreichen bestimmt war, bloB als einen Archi-
tekten betrachtet. Ich bitte Sie, dies allenfalls als dem Text zu Ihren eigenen Beobachtungen iiber ihn anzu-

sehen. Thnen wird es nicht lange entgehen, was fiir einen auBerordentlichen Jiingling ich empfahl: und ich ver-

59: Blankenburg in Thiiringen mit dem Greifenstein
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60: WVon Jena uf Weimar d. 1. May 97

1t einen einzigen Zug meiner Schilderung ithertrieben fin-

lasse mich mit groBer Zuverlissigkeit darauf. daB} Sie 1

den werden. Er geht nach Paris, wo er einige Jahre zubringen wird. Konnen Sie ihm zur Benugung seines

dortigen Aufenthaltes, wozu er freilich so vorbereitet, wie wohl unter Zehntausenden nicht einer, hingeht, noch
einen oder den anderen guten Rat erteilen, so werde ich es als eine iiberaus wesentliche Probe Ihrer Freundschaft
und IThres Wohlwollens gegen mich annehmen.*

Der Weg nach Weimar wird von Jena aus durch das Miihltal, an der Schuecke voriiber, genommen. Viele Skizzen hal-
ten diese Wanderung in immer neuen Uberschneidungen fest. Diese wenigen Tage in Thiiringen scheinen eine Auf-
nahmewilligkeitausgelost zu haben, die in immer neuen Blittern alles im Fluge Voriiberziehende zu halten wiinscht.
Diese Skizzen sind keine Zeichnungen im iiblichen Sinne, sie sind meistens nur mit ein paar Bleistiftstrichen um-

sie voll eines Uber-

rissen und mit Tinte und Feder wie Zeilen oder Formeln groB hingeschrieben. Dabei




61: Gotha: Arkaden des Schlosses

Friedensstein ©

schwangs, der die ganze Landschaft umfal3t. Diese Striche tasten die Formen nicht vorsichtig ab, sie verlieren
sich nicht ins Kleinliche, wozu vielleicht diese Landschaft immer wieder reizt. Die Konturen stehen vielmehr in
einer unbekiimmerten GroBziigigkeit da, der Vordergrund mit kriftigen Strichen, die Fernen zarter, duftiger,
ja fast flimmrig. Auf manchen dieser Blitter hat er sich wohl selbst gezeichnet. Und wenn wir bedenken, daB} die
Reise verhiiltnismifig schnell zuriidsgelegt wurde, dall ein Tagebuch gefiihrt und dem Vater berichtet wurde,

so ermiBt man, wieviel an Eindriicken zu bewiltigen und zu verarbeiten war.
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62: Miihltal

Von Weimar geht es nach Gotha. Schon aus der Ferne zeichnet er den Friedensstein und die Drei Gleichen. Vom
Friedensstein gibt es dann noch ein Blatt: die michtigen schweren Arkaden, die den Hof einfassen. Mag vieles
auch nur zufillig auf uns gekommen sein, aber angesichts der Arkaden méochten wir glauben, daB ihn diese
Kraft und Niuchternheit ansprachen, die auf jedes Ornament verzichten und nur aus gefugten Blécken bauen.
Von Gotha fihrt er nach Eisenach. Auf mehreren Blittern erscheint die Wartburg, Dann zeichnet er im Werra-
tal bei Kreuzburg und passiert nach einer Skizze Helsa. Ein Besuch in Kassel schlieBt an. Eine Theaterfigurine
aus Kassel und einige Bleistiftzeichnungen aus dem Park von Wilhelmshdhe sind als Ertrag auf uns gekommen.
Die letsten Thiiringer Blitter wissen bei aller GroBziigigkeit einer Lieblichkeit Ausdruck zu geben, aus der die
Landschaft selber zu sprechen scheint. Jede Baumart hat ihre gleichsam stenographische Abkiirzung, und alles
ist so frisch geset und getupft, dal es zu blithen scheint.

Dann schweigen die Skizzen eine Weile. Wir hiren erst wieder in StraBburg von Gilly. Welchen Weg hat er

gewihlt, um nach StraBburg zu kommen? Haben ihn Goethe und Erwin von Steinbach zu diesem Umweg ver-
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63: An der Werra bei Kreuzburg

fiihrt? Er kann StraBburg nur auf der Hinreise berithrt haben. Denn nach dem Pariser Aufenthalt geht es iiber
Le Havre nach England.

Er wird von dem StraBburg der Goethe-Zeit wenig gefunden haben. Selbst das Miinster ist von der Revolution
nicht verschont worden, Vier Jahre vor Gillys Besudh ist es in einen Tempel der Vernunft verwandelt worden. Der
Maire von StraBburg hatte sich am Figurenschmuck des Gotteshauses vergriffen. ZweihundertundfiinfunddreiBig
Plastiken sind als Repriisentanten der alten Michte zerschlagen worden. Selbst der Turm sollte als Beleidigung
der republikanischen Gleichheit abgetragen werden. Nur mit Miihe gelingt es dem Universitiitsprofessor Her-

vinen Garten zu retten und das Relief an der Siidfassade durch ein Transparent mit

mann, ein paar Figuren in s
den Phrasen: liberté, égalité, fraternité den Bilderstiirmern zu verdecken. Erst 1800 wird das Miinster seiner
Bestimmung wieder zuriickgegeben,

Gilly hesucht die Thomaskirche und nimmt cin paar Risse in den Winden auf. Fast ist man versucht, diese Skizze
symbolisch zu nehmen, wenn Gilly nicht so niichtern zu bleiben verstiinde. So beschiftigt ihn vielleicht hier nur

das rein tektonische Problem, wie die Wand sich hilt, oder ihn reizt, was trauriges Zeichen offentlichen Verfalls
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64 u. 65: Straliburg, Miinster.
Blick in das Seitenschiff

) W&l
g

st. Nebenbei macht er sich Notizen iiber das Grabmal des Marschalls von Sachsen, das Pigalle in der Kirche

errichtet hat. Die Inschrift interessiert ihn allem Anschein nach mehr als das Monument.

Aber er bringt auch aus dem Miinster zwei fliichtige Skizzen heim. Er hat dann wohl im Gasthof hegonnen,
sie auszufithren. Vielleicht erklirt sich daraus ihre Kilte. Die erste Wirkung muB} stirker gewesen sein, Auf der
ersten Skizze von der Westwand mit der groBer Rose sind die Proportionen richtiger als auf der Reinschrift. Auf

dieser grau lavierten Zeichnung ist alles gedriickter, die Proportionen nicht so steil, die Wand nicht so gegliedert.
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66 u. 67: StraBburg, Miinster.

Westwand 0

Die schlanken Pfeilerbiindel sind zu massiven Pfeilern geworden. Die fehlende Triforiumsgalerie, die aller-
dings schon auf der kleinen Skizze verschwiegen ist, liBt die Nordwand von einer kahlen Geschlossenheit er-
scheinen. Das erinnert an die Blitter von der Marienburg. Gilly zeichuet nicht immer, was er sieht. Er wihlt und
verwandelt. Sein cigenes Gefiihl fiir Formen und Proportionen gibt den Ausschlag. Die Wirklichkeit hat nur dort
auf ihn Bezug, wo sie zu seiner Entsprechung wird.

Ob Gilly den Turm des Miinsters bestiegen hat und Goethes Inschrift dort sah? Wir wissen nicht, wie lange er

blieb. Spitestens Ende Juli trifft er in Paris ein.
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68: Paris, Marsfeld

Paris

Das Paris, das Gilly betritt, wird noch immer von der Trikolore der Revolution iiberflagst. Die Zeiten des
kéniglichen Frankreich sind vorbei. Ludwig XVL. ist vor vier Jahren hingerichtet worden, die Konigin Marie
Antoinette ist ihm zehn Monate spiiter auf die Guillotine gefolgt. Die Schreckensherrschaft ist iiber die Stadt
hingegangen und von den GemiiBigten gestiirzt worden. PreuBen hat sich an der Koalition gegen Frankreich
zum Schuty von Thron und Altar beteiligt und hat inzwischen seinen Sonderfrieden zu Basel geschlossen, um in
Polen freie Hand zu haben. Die Generile Bliicher und Bonaparte haben sich ausgezeichnet. Das Directoire ver-
sucht die zerriittete Staatsordnung wiederherzustellen. In den Salons dreier Damen kreolischer Herkunft sam-
meln sich Staatsminner, Diplomaten und Kiinstler, eine neue Ara in Frankreich heraufzufiihren. Wer in den
fiihrenden Kreisen verkehrt, die sich schamlos bereichern, macht sein Gliick. Die Vergangenheit wird aus dem
Heute gedeutet. DaB man kulturell noch immer von ihr lebt, wird entweder nicht mehr gewuBt oder hinweg-
gefilscht.

Die Vergangenheit ist das Louis-seize, das sich sehr zn Unrecht nach jenem ungliicklichen Monarchen nennt.
Denn das Louis-seize hat zum Vorfeld der Revolution gehort. Politisch hat dieser Stil mit einer Tragddie
geschlossen, Kiinstlerisch ist er Sammlung und Aufbruch aller Elemente, von denen die Revolution jet die
NutgnieBung hat.

Das Louis-seize wendet sich bereits gegen die U]u'rultf'rung der franzdsischen Form. Es hat das Rokoko hinter
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69: Paris, Marsfeld (11. Thermidor an V)

n Karneval der Galanterie.

sich gelassen. Es ist durch und durch reformatorisch und skeptisch gegen den ewige

Wirft die Revolution ihren Schatten? Ein neuer Ernst liegt auf den Werken des Loui

eize, und das Spiel mit
dem Wort verwandelt sich in das Verlangen nach der Auseinandersegung mit der Tat. Eine neue heroische
Gesinnung bereitet sich vor. Sie gibt der alten Gesellschaft die Kraft, das Schafott wie zum Tanz zu besteigen.
Sie gibt ihr jenes Relief einer iibermiitigen Gelassenheit, hinter der sich ebensoviel Stolz wie Wissen um den
Untergang verbirgt. Mit der Erbauung des Pantheons seyt sich diese Zeit das Denkmal, das weit in die neue
Ara hineinragt.

Das Pantheon kniipft an die romische Antike an. Der Bau nimmt bereits etwas vom Geist des napoleonischen
Imperiums vorweg. Aber es stellt auch die Baukunst vor tektonische Aufgaben, die sie zu losen verlernt hat.
Soufflot, auf den dieser Wurf zuriidkgeht, gehort noch zum Louis-seize. Als der Bau begonnen wird, wird er
befeindet, weil er eine Revolution in der Architektur bewirkt. Man zweifelt an der Maglichkeit seiner Voll-
endung, weil man die Kiihnheit seiner Tektonik fiir zu gewagt hilt. Soufflot ist seiner Arbeit nicht froh gewor-
den und hat die Vollendung des Baus nicht mehr erlebt. Er stirbt bereits 1781, das Pantheon aber wird erst 1790
fertiggestellt. Soufflots Schiiler Rondelet verstirkt die vier kuppeltragenden Pfeiler und fiihrt darauf den
Plan des Meisters zn Ende.

In diese aufbrechende Welt, von der der lette groBe Architekt der alten Schule, Blondel, wehmiitig geschrie-
ben hatte: ,.Es ist anders geworden, man wei nicht recht warum® — in diese Welt fiihrt Gilly sich ein.
Er findet zuniichst einen Kreis von Kiinstlern vor, der sich im Gegensag zum Herkimmlichen einig ist. Sie
bauen und schreiben zugleich. Sie kommen aus der Gemessenheit des Louis-seize und sind vom Rausch der
Revolution erfaBt. Sie neigen zum Dogma, das ist an ihnen franzésisch, und sie sind Rationalisten und Mate-

vialisten, das ist die Geistesverfassung der Moderne von damals. Das fiihrt sie von selbst zur konstruktiven
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Logik, und da ihre Theorie nicht aus der Summe der fahrung stammt, sondern als Postulat vor aller Erfah-

rung auftritt, so sind sie im Abstrakten stirker als im Konkreten.

Damit schieBen sie iiber ihre Anfiinge hinaus. Der Ausgangspunkt war in Frankreich die Riickkehr zur Einfach-
heit, und die Einfachheit bedeutet Riickkehr zur Natur und zur Antike. Es geniigt aber nicht, einfach in diesem
Sinne zu sein, man muB selbst ein Urspriingliches mitbringen. Es ist auch nicht damit getan, daB man das Ein-
fache als Steigerung des Ausdrucks empfindet. GewiB, man entdeckt dabei wieder das AuBerordentliche und
geht auf die Grundgesege des Monumentalen zuriick. Das wahre Schone und das Einfache werden so wieder
gleichbedeutend, die Schénheit verliert nichts an Uberschwang, und Winckelmann hat auch fiir diese Generation
nicht umsonst gelebt.

Aber da auch der Say aufgestellt wird, daB Architektur an sich nicht anders als schén sein kann, begibt man sich

in Gefahr. Der Kreis und das Viereck sind zwar zur Grundlage erhoben. Aber die Form wird zufiillig, weil sie

willkiirlich wird: die ,,Architektur an sich® kann in jeder Form stecken, die sich aus Kreis und Viereds zusam-
menset. Es gibt nichts Gewachsenes mehr. Die Form verduBerlicht sich ins Abstrakte. Man méchte zweckent-
sprechend und zeitlos bauen und beides soll im Schinen vereinigt sein, weil das Schone von beidem gezeitigt wird.
Ist man wieder des Wahns, dal} nur das Schéne besteht? Jedenfalls tiuscht nur der Rausch der Revolution dar-
iiber hinweg, wie akademisch das eigentlich gedacht ist, wie biirgerlich obendrein. Man gibt die geschichtliche
Uberlieferung preis und verzichtet fiir ein gedachtes Universelles auf den nationalen Charakter.

Was sich so groB gibt, daB es mit Formen wie mit Formeln spielt, ist in Wirklichkeit eklektisch. Insofern reicht
es iiber das Louis-seize hinaus und wird zum Ubergang in das Directoire und das Empire. In der Praxis kommt
dieses Paris iiber eine Ausdrucksarchitektur und das Experiment mit der Form nicht hinaus. Man baut nach

70: Soldaten ©
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71: Skizzenblatt von ciner Feier auf dem Marsfeld o

Kategorien. So kann man zum Beispiel vom Beruf ausgehen: dann baut man das Haus des Holzfillers oder des
Flurwiichters oder des Schriftstellers. Man kann auch die Kategorie der Affekte seinen Entwiirfen zugrunde-

legen: dann baut man das Haus der neunen Geschlechtsmoral oder den Tempel der Tugend. Diese Kategorien
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72: Saal der Fiinfhundert o

lassen sich wiederum mit der mathematischen Kategorie verkniipfen: dann gestaltet man eben diese Hiuser aus
der Pyramide, dem Wiirfel oder der Kugel. So geistreich diese Entwiirfe sind sie dringen nicht duarch, Min-
ner wie der Architekt Ledoux segen ihr letstes Geld daran, um ihre Planungen wenigstens publizieren zu kénnen.
Sie sind nur einmalig unterhaltend. In der Fortseung und Variation wiirden sie als Serie ermiiden. Der Fran-
zose ist zu individualistisch, der Deutsche zu persénlich dazu, um diesen Weg zu Ende zu gehen. Diese Bauten
erscheinen am Ausgang einer alten Kultur. Wo sie dariiber hinausreichen, bedeuten sie den Einbruch der Zivili-
sation in die Architektur.

Aber das ist beileibe nicht ihre Wiedergeburt. Zwar lockt das Neue Scharen von Kiinstlern und Architekten nach
Paris, aber es triigt keine Frucht in ihnen. Das Louis-seize war nodh ein Stil von europiischer Geltung. Das Direc-
toire hat erheblich geringeren EinfluB auf das Ausland gehabt. Es ist groBenteils eine franzisische Angelegen-
heit geblieben.

Das gilt erst recht fiir Gilly. Man mochte Goethes Worte iiber seinen Stralburger Aufenthalt variieren: daB er

durch die Bekanntschaft mit Paris von franzosischem EinfluB befreit worden sei. Diese neue Richtung hat ihn

82




Pdnd b Ur

nirgends verindert, es haben sich keine Blitter erhalten, auf denen er sich damit auseinandergeset hiitte. Als
er noch am Friedrichdenkmal arbeitet, war er fiir den franzosischen EinfluR aufgeschlossener als jegt, wo er
durch die StraBen von Paris geht. So lange er den franzosischen Boden nicht betreten hatte, ist er Frankreich
niiher zewesen. Man spreche hier nicht von seinem franzosischen Blut. Gerade fiir dieses war die Uberlieferung
des Louis-seize mit der eigenen hugenottischen organisch immer noch miglich. Was dariiber hinausging, mulfite
er mit geteilten Gefithlen ansehen, und gebliitig franzésisch ist er eigentlich nur darin, daB er sich von Paris
nicht imponieren liBt.

Das moderne Paris hat auf Gilly nur in einer Hinsicht belehrend gewirkt: es hat ihn zu den Planungen zu einer

groBen Stadt angeregt. Das alte Paris verschwindet damals, und neue Anlagen und StraBenziige entstehen. Das

73: Vestibiil der Tribiine vom Saal der Alten ©
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hat ihn interessiert und noch spiter beschiftigt. Der wahre Architekt méchte immer fiir ein einziges Haus eine
ganze Stadt erbauen, damit sie seinem Hause auch angemessen sei. So richtet sich Gillys Anfmerksamkeit mehr
auf die groBen Ideen und technischen Probleme als auf die Gestaltung der ,,Prachtbaukunst®, wie man damals
sagt. Auf diesem Gebiete fehlt es der jungen Tradition des preuBischen Oberbaudepartements an Er ahrung,

und Gilly kommt hier nur seinem Auftrag nach, der ihn nach Paris gefiihrt hat. In allem iibrigen bleibt er der

¥,

ge sucht oder wandelt, ist er wie Hélderlin den Hellenen verpflichtet.

Sohn seines Vaters. Wo er neue W
Das zeichnet aber diesen jungen Feuerkopf vor andern aus, die Romantiker bleiben: er bewegt sich unbeirrbar im
Wirklichen. Seine Skizzenblitter aus Paris streifen gelegentlich sogar den Humor. Wo er Lebendigkeit sieht,
ist er auch sogleich mit dem Stift bei der Hand.

Als er in Paris eintrifft, steht die Stadt hichstwahrscheinlich noch im Schmuck, den sie zur Nationalfeier ange-
legt hat. Das fesselt ihu. Er begibt sich auf das Marsfeld hinaus. Die Dekorationen des Marsfeldes sind eine Auf-
gabe, die auch einem preuBischen Baumeister gestellt werden kann, wenn es gilt, eine Beisegung oder eine
Huldigung feierlich auszustatten. Sein Vater und sein Freund Heinrich Geng sind 1797 mit solchen Aufgaben
betraut. Der Schmuck des Marsfeldes besigt fiir ihn eine Anziehung, hinter der er Zukiinfl«igcs wittern mag. Die
fiirstliche Barockdekoration arbeitete mit gerafften Draperien. Sie segte im Grunde immer den entsprechenden
Innenraum voraus. Hier findet die Feicr unter freiem Himmel statt und verbindet sich mit einem Aufmarsch
der Massen, von denen jeder etwas sehen will. Das Malerische ist hier nicht mehr brauchbar, der Festplag ist
von allen Seiten beset, das Schauspiel muf von jeder Himmelsrichtung her erkennbar bleiben. Gillys Sinn
fir das ,,Runde®, seine Liche zur architektonischen Plastik kommt diesem Vorgang entgegen. So sicht er das
Marsfeld wie eine Architektur. Er erlebt im Geist einen Vorgang, der jenem verwandt ist, der aus der ehemaligen
groBen Holztribiine den Dresdener Zwinger entstehen liBt. Es ist derselbe Vorgang, der heute aus den Deko-
rationen des 1. Mai 1933 zu den Parteitagbauten in Niirnberg gefiihrt hat.

Aber er sicht diese Dekorationen nicht nur mit den niichternen Augen des Architekten. Er sieht auch mit einem
Humor, der berlinisch anmutet, das zugehdrige Volk. Und aus den feierlichen Symbolen von Liwe und Stier
werden sozusagen ,,Gebrauchsplastiken®: das Volk hat sich Leitern mitgebracht, um sehen zu kénnen, und klet-
tert mit ihrer Hilfe an den Tieren hinauf.

Auch sonst interessieren ihn die Stitten, in denen die groBen Versammlungen stattfinden. Darin ist Gilly ein
Kind einer nenen Zeit und teilt die Begeisterung der Revolution fiir die Einrichtungen des Volkes. Er zeichnet
den Saal der Fiinfhundert, den uns auch Humboldt beschreibt, und ebenso den Saal des Anciens, in dem der

geseigebende Rat der Zweihundertundfiinfzig tagt. Er zeichnet anch das Vestibiil zum Saal der Alten. Wihrend

ihn das Vestibiil zu dicsem Saale — der alten Reithahn — der agyptisierenden Pfeiler wegen angezogen haben
wird — denn sie wirken wie Vorliufer der dorischen Ordnung —, wird er den Silen seine Aufmerksamkeit

zugewandt haben, weil sie Vortragsriume in Verbindung mit ansteigenden Sigreihen in verschiedener Losung

darstellen. Er hat ja auch ein ganzes Blatt mit Skizzen aus einem Hérsaal bedeckt und ist dabei mit Notizen und
] g

raumlichen Einzelskizzen so ins Detail gegangen, daB der Betrachter auf diese We se das ganze Haus, vom

Vestibiil angefangen, iiber die Treppe, bis zum Horsaal erlebt.
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73: Studien (Rue des bons enfants)

Der Horsaal aber ist dem Theatersaal nahe verwandt, und das Hauptgewicht der Gillyschen Studien in Paris
liegt auf dem Theaterbau. Paris ist damals die Stadt der Theater. Seit 1781 sind in Paris neun neue Theater
erbaut worden ,.mit einer Schnelligkeit, die an Wunder grenzt”, wie der Erbauer eines dieser Theater selbst
gesagt hat. Gilly beschiftigt sich mit insgesamt vierzehn Theatern, teilweise so griindlich, dal} seine Zeichnungen
einen dokumentarischen Wert allerersten Ranges darstellen. Wir werden uns mit diesen Theaterstudien an
andrer Stelle noch genauer befassen.
Das eine dieser Blitter verdient besonders herausgehoben zu werden. Auf die Riickseite der Skizze des Théatre
du Vaudeville hat Gilly eine Art Tagebuch geschricben, das vom Sonnabend, dem 10., bis zum Dienstag, dem 20.
unbekannten Monats reicht. Diese Notizen geben eine Vorstellung von der Intensitit des Lebens, das Gilly
in Paris fiihrt:
z. B. 14. Mittwoch: Conseil des anciens. Sept et Sept au Vaudeville.

15. Donnerstag: medicin. Barbier de Seville a 1'0Odeon.

16. Conseil des 500... Abend Oper Oedip.

17. Romeo (gemeint ist: Romeo und Julia) ... Feydeau. .. Bastille. ..

18. Sonntag: Decade. Neuilly. Mittags in den Champs elysées.
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AuBer der Erwihnune einiger Schauspielernamen steht auf dem Zettel noch die Bemerkung, dali er sich mit
g ) 1 E
seinem Reisegefihrten Koppin getroffen hat.

Sie werden in den StraBen spazieren gegangen sein, die er in seinen Zeichnungen festgehalten hat. Sie werden
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78: Paris, Architektonische Studien ©
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79: Sprengwagen ©

sich unter das Pariser Volk mischen oder franzdsische Soldaten beobachten, die Gilly in einer Genreszene zu
Papier bringt. Auf dem Plag der Revolution wird ihnen ein neuartiger Sprengwagen begegnen, und Gilly wird

ihn sofort in sein Skizzenbuch eintragen und den Namen des Plages dazuschreiben, als amiisiere es ihn, dal}

auch so pathetisch benannte Plige, auf denen der Mensch so viel Staub aufwirbelt, von Zeit zu Zeit besprengt
werden miissen.

Vor allem werden beide ihr Augenmerk auf die Konstruktion der Bohlendicher gerichtet haben. Denn an diesem
Problem ist der preuBische Staat und der Vater daheim interessiert. 1561 hat de I'Orme ein Buch dariiber
geschrieben, und David Gilly hat dieses Buch iibersetst, denn der Bau von Bohlendichern kommt den Spar-
samkeitsbediirfnissen des preuBischen Oberbaudepartements entgegen. Zu solchen Dichern benbtigt man nim-
lich nicht die geraden langen Balken, die teuer sind, sondern man kann dazu verhilinismiflig kurze und sogar
krumme Bohlen verwenden. Diese werden verarbeitet, daB sie kurvig geschnitten und in zwei bis drei Lagen
iibereinandergelegt werden wie die Kriinze von Miihlridern. Diese Lagen, deren Fugen nicht aufeinanderpassen,
werden dann zu Sparren zusammengenagelt. Da das preuBische Oberbaudepartement noch eine neue Einrich-
tung ist, so strebt man dort nach Vervollkommnung. Daraus erklirt sich auch, daB Gilly auf die getreue
Wiedergabe der Konstruktion eines Dachfensters die gleiche Sorgfalt verwendet wie auf die Fassaden der

Rue Montmartre oder gar den groBartigen Prospekt der Rue des Colonnes, die ihn beide als Profanarchitektur

interessiert haben werden. Sie komnien seinem eigenen Stile ipfinden nicht nur entgegen, sondern regen ihn
auch zu weiterer Entwicklung an. Denn sie geben ein Stiick Uberlieferung weiter und bilden sie auf ihre
Weise um.

Und wo Gilly dieser Entwicklung in Paris begegnet, nimmt er gern und unbekiimmert von ihr genau so an, wie

er begeistert auf das Louis-seize von Bagatelle und anderen SchloBchen eingeht. In diesen Schépfungen mit
ihrer Naturverbundenheit findet er etwas Verwandtes. Und aus einem dhnlichen Grunde hat er auch Denkmiler
der franzosischen Geschichte gezeichnet, wic er es daheim mit denen der deutschen Geschichte gehalten hat.

Es sind vier Blitter auf uns gekommen. 1790 war Lenoir mit der Bildung eines neuen Museums beauftragt wor-

den, das Denkmiler der franzosischen Kunst und Geschichte umfassen sollte. Dieses ..musée des monuments
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81: Zuhérer

Frangais® ist mit seinen Silen und Hifen eine der Hauptschenswiirdigkeiten des damaligen Paris. Der Histo-
riker Michelet hat in diesem Museum seine innere Berufung erlebt. Den Hof hat Gilly auf einem Blatt zweimal
skizziert. Auf den anderen Blittern hat er ein Gewdlbe mit Sarkophagen — beschriftet: 13. sieele — gezeichnet,
ferner gotische Portale, Tiiren aus dem Saal der Monumente des 17. Jahrhunderts und weitere Grabdenkmiler.,
alles mit Bleistift und Tinte, in verhiiltnismiBlig sorgfiltiger Ausfiihrung und cingehender Beschriftung.

Natiirlich hat Gilly auch im Hause Wilhelm von Humboldts verkehrt, der damals preuBischer Gesandter in
Paris ist. Friedrich Geny hat es in einem Brief kurz erwihnt. Vermutlich hat er auch an einer Siung der fran-
zisischen Akademie teilgenommen. Die Stellung seines Vaters diicfte ihm die Einfithrung erleichtert haben.
Jedenfalls finden wir anf einem Skizzenblatt cine Reihe von Mitgliedern der Akademie portriitiert. Der erste
von links ist I. D. Leroy (1724—1803). Er versffentlichte das crste Werk iiber die dorische Ordnung, und Gilly hat
es, wie der Katalog seiner Bibliothek beweist, besessen. Das niichste Portrit. Gauthier, ist nicht zu identifizieren.

Aber dann folgt ,la Grange®, der Professor an der Ecole polytechnique und eine Weile auch Direktor der Aca-

démie des Sciences physico-mathématiques zu Berlin war. Neben ihm ist die Skizze von Lalande, dem Direktor
der Pariser Sternwarte zu sehen, und den SchluB bildet die Zeichnung von Soufflot, dem Neffen, auch ,.der
Rémer® genannt, der erst kiirzlich aus der Tiberstadt zuriickgekehrt war. Das Konterfei des Malers David ist
leider beschiidigt, und das Gesicht ist fast zerstirt.

Der Vollstindigkeit halber sei hier noch auf die Skizzen aus dem Musée des antiquités de la bibliothéque natio-

nale hingewiesen. Sie zeigen GefiBe und Leuchter. Auch die vielen Skizzen von Miheln gehoren hierher, die auf
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82: Portrits von Mitgliedern der franzisischen Akademic O

griindliche handwerkliche Studien Gillys schlieBen lassen. Nach seiner Heimkehr wird er fiir die Steingutfabrik
des Freiherrn von Eckardstein Entwiirfe liefern: ,.Schalen und Kriige einfachster Form mit wenig Dekoration,
deren Vorbilder vor allem die neuen archiiologischen Ausgrabungen zutage gefordert haben.*

Diese Mannigfaltigkeit erhilt ihren Sinn, wenn die Aufgabe eines Architekten sozusagen total genommen wird.
Nicht nur die Fassade und die Innenrdume, sondern auch die Einrichtung sollen zusammenstimmen, so wie
es Gilly der Vater in Pares und Freienwalde hiilt. Diese umfassende Fiirsorge fiir das Detail wird sich spiter an
Schinkel weiter vererben. Nichts ist in solchem Zusammenhang fiir den Baumeister zu gering, daBl es nicht durch-
dacht und durchformt werden muB.

Das Beispiel einer totalen Wohnkultur, das ihn in Paris besonders entziickte, ist das SchloB Bagatelle. Die Meierei
von Riney erfreut sich beim ihm einer ihnlichen Hochschigung. Nach seiner Riickkehr hat er in der ..Sammlung
niiglicher Aufsiitge und Nachrichten usw.“ beide Bauten ausfiihrlich beschrieben. Herrmann Schmits hat den Aufsay
iiber ,,Bagatelle® in seinem Werk ..Berliner Baumeister vom Ausgang des achtzehnten Jahrhunderts® ..einen
der schonsten Architekturaufsige in deutscher Sprache® genannt. Man erkennt an ihm, welcher Beredsamkeit
Gilly fihig war. Der Aufsa iiber Rincy ergiinzt mit seiner Auseinandersegung ither das Wesen des Parks den
Aufsag; iiber Bagatelle und spricht schon Gedanken Piicklers aus. Leider bricht er ohne Fortsegung ab. Bereits
der niichste Band der Zeitschrift bringt die Todesanzeige.

Zum Verstindnis Gillys sind beide Aufsiige unentbehrlich. Es ist an der Zeit, sie nachzudrucken und der Ver-

gessenheit zu entreiBen. (Siehe S. 152 ff.)
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88: Leuchtturm von Le Havre O




89: Leuchttiirme von Le Havre (Vue de la Héve)

Nach AbschluBl der Pariser Studien hat sich Gilly mit seinem Begleiter an die nordfranzisische Kiiste begeben,

um nach England iiberzusegen. Fine Anzahl der schonsten Skizzenbliitter entstehen auf dieser Reise: die
Kaserne von Cherbourg, das Fort Hommel, das Fort sur I'Isle Pelée und der Leuchtturm und natiirlich auch das
Theater von Le Havre. Es handelt sich in allen diesen Fillen um Baukérper, die Gilly aus innerer Verwandt-
schaft ansprechen. Thre Lage am Meer mag ihre Wirkung auf Gilly erhght haben. Nach den sich iiberstiirzenden
Eindriicken von Paris kommt es in diesen Blittern wie ein Ausruhen iiber ihn, Skizzen wie ,,vue de la Heve*
oder ,,Ansicht des alten Turmes und des Meerufers® gehiren zu den Perlen der Gillyschen Zeichnungen, die

auf uns gekommen sind. In der Art, wie der Raum férmlich aufgerissen wird und die Flichen sich gliedern und

beleben, kénnten beide Zeichnungen aus einer sehr viel spiiteren Zeit der europiischen Kunstentwicklung stam-
men. Bemerkenswert ist dabei, daBl diese Skizzen nicht von einem Maler, sondern von einem Architekten gezeich-

net werden. Vielleicht erklirt sich daher die Dynamik des uns so modern anmutenden Raumgefiihls.

Mit dieser legsten Lebendigkeit, die wie eine Riickkehr zu den grolien Formen der Erde anmutet, nimmt Gilly

von Frankreich Abschied.
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90: Ansicht des alten Turmes und des Meerufers ©

Reise durch Siiddeutschland

Gilly hatte von England noch einmal nach Paris zuriickkehren wollen. Sein Urlaub war noch nicht abgelaufen.
Aber in Gravelines wurde er angehalten, mit seinen Pissen war etwas nicht in Ordnung. So wurde aus der zwei-
ten Einreise nichts, und er war zur Umkehr nach England gendtigt. Da ihn dort nichts hielt, nahm er ein Schiff
nach Hamburg. Auf einem Skizzenblatt findet sich der Vermerk: ,,Hamburg, Biicher, Briefe.*

Von dem Abstecher nach England sind keine Skizzen erhalten. Sie werden verloren sein, aber sie hiitten inter-

essiert. England war immerhin das Land der Feinde der Revolution. Moglicherweise erschwerte der Aufenthalt in

England Gilly die Riickkehr nach Frankreich. Die Furcht vor englischer Spionage war damals allgemein. Die eng-
lische Neigung zur Gotik gewinnt in diesem Zusammenhang einen gegenrevolutioniren Charakter zum neu-
franzosischen Klassizismus. Der Zwiespalt zwischen Gotik und Klassik, der in Deutschland bis Schinkel reicht,
eriindet sich auch bei uns nicht nur auf Zerrissenheit des Gefiihls oder Unentschiedenheit des Geschmaeks, er ist
zum Teil auch einmal politischer Natur gewesen.

Wir mochten annehmen, daB der Besuch in Paris Gilly nicht empfinglicher fiir die englische Gotik gemacht
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91: Halle, Morigburg o

haben wird. Was sich an Arbeiten erhalten hat, ist eine kleine Zeichnung, die die Unterschrift ,,Bedroom® trigt,
und ein Entwurf fiir StraBenlampen mit der Aufschrift: ,,Blackfriars®. Auf einem andern Blatt befinden sich die
Grundrisse zum Vestibiil eines Theaters, vom Parkett, vom ersten und zweiten Rang iibereinander geordnet. Zu
den deutschen und franzdsischen Bezeichnungen treten englische. Ob es sich hierbei um die Aufnahme eines
englischen Theaters handelt, ist nicht zu beweisen, Die Verschiedenheiten der offensichtlich hinzugehérenden
AuBenansichten, die bald auf grofen rundbogigen Eingangsgruppen, bald auf Siulenvorbauten beruhen, spre-
chen fiir einen Entwurf.

Paris wird ihm mehr gegeben haben. Gilly wird kaum schweren Herzens nach Hamburg gefahren sein. Dort
muf} er sich cine Weile aufhalten: ein Fieber befillt ihn und nitigt ihn bis zum Herbst zu bleiben. Doch erwiihnt
der Vater in einer Eingabe an den Kénig vom 8. September 1798, daB sein Sohn den Schleswigschen Kanal be-
sucht habe.

Vielleicht hat Gilly gehofft, von Hamburg aus die Reise nach Ttalien noch antreten zu kinnen, Die Pariser Archi-
tektur muB ihn ja geradezn auf Palladio gestoBen haben. Auch die friderizianische Architektur hatte einst weit
niiher an Palladio als an die Franzosen angekniipft. Nicht umsonst hat man von Paris aus die franzosische Aka-
demie in Rom gegriindet. Man will nicht mehr die Vermittlung der Englinder, man lehnt den Palladio aus

zweiter Hand ab und sucht ihn in seiner Heimat auf.
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Aber der italienische Krieg dauert noch an. So ist keine Hoffnung, hinunterzufahren. Doch bleibt von der Urlaubs-
zeit so viel iibrig, daBl wenigstens eine Reise durch Siiddeutschland und die Ostmark moglich wird.

Er wird von Hamburg aus den Weg iiber Hannover gewihlt haben. Ein kleines Skizzenblatt mit dem Leibniz-
Denkmal und einer Briicke sowie ein Zettel mit den Anschriften hoher hannéverscher Baubeamten sprechen
dafiir.

Von Hannover aus scheint er die Reise iiber Halle fortgesetst zu haben. Eine Skizze von der Fassade des Ochs-
schen Hauses und eine zweite von der Morigburg sind dem Papier und dem Strich nach zu den Blittern dieser
siiddeutschen Reise gehirig.

Der erste Anhaltspunkt, der zeitlich festliegt, ist Weimar. Das Weimarer Blatt ist vom 28. August 1798 datiert.
Es hilt den Theaterumbau von Thouret fest und bringt eine Ansicht des Romischen Hauses. Goethe hat dieses
Gebiude als das erste bezeichnet, das ,.im Ganzen in dem reineren Sinne der Architektur® aufgefiihrt wurde.

Auf diesem Blatt stehen auch Notizen, die auf einen Besuch im Goethe-Haus schlieBen lassen. Ein eiserner

092: Skizzenblatt aus Weimar (28. Aug. 98)
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93: Niirnberg, Ausschnitt ©

Ofen und die Aufhingung der Aldobrandinischen Hochzeit im Empfangszimmer sind fliichtig hingeworfen.
Darunter hat Gilly geschrieben: ,,FuBboden mit Papier beklebt und in Ol gemalt.* Ob er Goethe personlich
begegnet ist, liBt sich nicht ausmachen. Weder in Goethes Tagebiichern noch in seinen Briefen findet sich eine
Erwihnung.

Am 28. August muB Gilly Weimar verlassen haben, Denn wir finden ihn am 30. Angust bereits in Hof. Eine Skizze
von einer Briicke ist so datiert, der Ortsname »Hoff* geschrieben. Die Reise von Weimar nach Hof mul} erstaun-
lich schnell gegangen sein.

Auch in Hof hat er sich kaum lange aufgehalten. Schon am 3. September zeichnet er einen Grundril des mark-
griflichen Theaters in Bayreuth.

Auf der Weiterfahrt beriihrt er Erlangen, Niirnberg, Regensburg, Augsburg, Miinchen, Passau, Melk, Wien und
Prag. Der Aufenthalt in diesen Stidten ist fast ausschlieBlich durch Risse und Schnitte von den jeweiligen
Theatern belegt. Keines dieser Blitter triigt mehr ein Datum. Man méchte glauben, daB viele Blitter verloren-
gingen. Die Reise bot malerische Bilder die Hiille und Fille. Aber nur die Skizze von dem Turme in Niirnberg
und die Karlsbriicke in Prag lassen etwas vom Stadtbild sehen.

Man ist versucht, nach inneren Griinden fiir dieses Fehlen von malerischen Prospekten zu fahnden. Auch wenn
man mit verlorenen Blattern rechnet, so sind die erhaltenen doch so aufeinander abgestimmt, daB} eine gewisse
Einseitigkeit iiberwiegt. Die Besessenheit von einem Ziel ist da, der Uberschwang, der alles umfassen will.

klingt ab.

102




94: Reiseskizze (2) ©

Die Eingabe des Vaters, die wir bereits erwiihnten, gibt AufschluB dariiber. Sie unterbreitet dem Kionig, daB
Gilly der Sohn sich unterwegs mit Entwiirfen zu einem Schauspielhaus in Berlin beschiftigt habe. Zu diesem
Zwecke habe er sich mit den Schauspielhiiusern in England und Frankreich bekanntgemacht.

Die Reise nach Wien und Prag nimmt also einen andern Charakter an. Sie dient nicht so sehr der allgemeinen
Belehrung, wie der speziellen Vorbereitung. Der Auftrag, das Berliner Schauspielhaus zu bauen, ist zwar vergeben,
aber der Gedanke muBl Friedrich Gilly nicht losgelassen haben. Mitten auf der Reise — Datum von 6. September
arbeitet er einen groBen GrundriB zum Berliner Schauspielhaus aus. Als er dann eine Skizze von Melk zwischen
manchen Burgtheaterstudien verfertigt, wirft er auf dasselbe Blatt vier Versuche fiir cine Proszeniumswand

hin. Diese trigt in der endgiiltigen Fassung die Worte: ,,Dem Genius der Tonkunst Gludk.* Das ist ein Bekennt-

95: Prag: Karlsbriicke, Ausschnitt ©
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Zur gegenitberstehenden Seite: 96: Skizzenblatt aus
Wien w. a. mit der Ansicht des Klosters Melk a. d.

Donai und Skizzen aus dem Burgtheater ©

97: Schieferdicher
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nis. Denn der Name Gluck bedeutet den deutschen Ansaty zu einem neuen musikdramatischen Stil. Das Theater

der Alten scheint in ihm wieder aufzuleben. Rokoko und Barock scheinen damit itherwunden, und ein neuer
Baustil soll der Kunst eine wiirdige Stiitte schaffen.

Nur der Kunst? Auf der Riickseite eines Wiener Blattes steht der Schnitt zu einer Bérse. Aber sie soll nicht allein
und vereinzelt stehen. StraBen und Hiuser sollen sich abstimmen. Der »Plan zu einer groBen Stadt* beginnt
Gilly vorzuschweben. Ein Prager Blatt zeigt Grundrisse zu jenem groBen Stadtplan. Die Wanderjahre sind vor-
iiber. Das innere Gesicht nimmt an Kraft und Gegenstindlichkeit zu.

Doch bleiben zwei Bliitter von dieser Reise, die beweisen, daB das iuBere Gesicht voller Wahrnehmung bleibt.

. Die

graphischen Mittel sind so gehandhabt, daB ihre Entstehung nach den Le-Havre-Blittern anzuseen ist. Es

Es sind zwei reife Blitter nach der Art jener andern, die auf der Reise nach Frankreich gezeichnet wurde

handelt sich um das Fachwerkhaus mit den nur bleistiftskizzierten gotischen Tiirmen im Hintergrunde und um
iene Zeichnung aus dem Weimarer Park mit dem kleinen Borkenhiuschen rechts und dem Goetheschen Garten-
héiuschen links. Beide Blitter besiten eine Energic des Striches, ein Gefiihl fiir die Oberfliche des Papiers und
eine Bewiltizung des Raumes, die man meisterlich nennen muB, und wir konnen nur bedauern, dafl uns nicht
mehr Blitter solcher Meisterschaft erhalten sind. Besonders die Parkskizze holt den Betrachter tief in das Bild
hinein. Von dem Borkenhiuschen, vor dem die beiden FuBginger stehen, wird das Auge iiber die groBe helle
Wegfliche nach vorn gefiihrt, die wenigen Stufen hinunter. Dann muB es den Schlangenwindungen des Weges
folgen: iiber die erste Briicke ganz links auf dem Blatt, an der Bank voriiber den groBlen Bogen zur zweiten
Briicke und iiber diese hinweg zur dritten, die die Mitte der Komposition hilt und doch das Auge gleich weiter-
lockt, bis zum Kirchturm hin. Ein groBer malerischer Reiz liegt iiber diesem Blatte und dennoch hat es sehr
viel Architektur.

Mit Prag, wo noch einmal Theaterskizzen gemacht werden, hat Gilly die lejte Station erreicht, von der wir wis-
sen. Er muB} heimkehren. Italien ist nur eine Sehnsucht geblieben. Aber im Winter, wenn er wieder in Berlin ist,

sammelte und zum Teil sehr kostbare Material ordnen und bearbeiten miissen, dall — wie der

wird er das

Vater an den Kinig schreibt — _.er dadurch in den Stand kime. seine Bestimmung in ihrem ganzen Umfange
zu erfiillen. auch fiir andre belehrend zu werden®. Es mag Arbeit genug gekostet haben. Sie ist leider der Nach-
welt dennoch nicht erhalten geblieben. Was an Reisebliittern, mannigfaltigen Studien, Theatergrundrissen und
Schnitten von Paris bis Pra g auf uns gekommen ist, verdanken wir mehr dem Zufall als einer wirklichen Be-

15

treuung des Gillyschen Erbes. Das Reisetagebuch und die Briefe an den Vater sind verschollen. Wir kénnen
nur noch aus dem Fragment des Reisejournals von Leipzig und WeiBenfels cin Bild von der Sorgfalt und Griind-
lichkeit seiner Beobachtungen machen. Manches scheint in dem Werk des Vaters aufgegangen zu sein, was bei
dem lebhaften Austausch zwischen Vater und Sohn nicht gerade verwunderlich wire, so wenn z. B. der Vater
die Bauart zweier Pariser Briicken — Pont neuf von Ducerceau (1758) und die neuerbaute Briicke von Per-
ronet in der ,.Sammlung niitzlicher Aufsitze” vergleicht. So hiitte auch der Sohn vom siidlichen Ufer der
Seine nach Osten auf die Briicke von Perronet geblickt und sie beschriehen. Oder wenn der Vater die miBgliickten

Bauwerke der jiingsten Franzosen aufzihlt, die Briidke von Neuilly und die Konen von Cherbours oder wenn
jung 3 ¥ )
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98: Park von Weimar

er dic Heizung im Palais du Conseil erwihnt, dann glaubt man die kurzen Notizen auf den Skizzen des Sohnes
vor sich zu haben, der ja dem Vater nicht nur seine Beobachtungen hinterlieB, sondern ihm auch Literatur an-
gegeben haben wird. Und man denkt zugleich an jene Worte des Vaters, die er einem voreiligen Kritiker sagte:
»Warnm schicken wir denn unsere Baumeister, Eleven, Arzte und andere ins Ausland? Doch wohl gewiRl nicht,
um bloB Werke der Mode und des Luxus zu verpflanzen, sondern um das Niitzliche zu bemerken und es heriiber-
zubringen. In der Tat ist auch oft nicht bloB nachgeahmt, sondern wohl verbessert worden.* Sprach er nicht da-
mit das schonste Lob iiber den eigenen Sohn, der diese Forderungen erfiillt hatte? Wenn wir uns dazu noch

denken, daB} Gilly — nach einer Bemerkung von Gents— diesem in Paris beim Sammeln von Kunstgegenstinden

behilflich war —. daB er Biicher und Stiche mithrachte, so vervollstindigt sich das Bild eines Mannes, dessen
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99: Paris, Rue des Colonnes

hichstes Bestreben eine totale Entwicklung seiner Persionlichkeit ist. DaR er sich diese Persinlichkeit wiederum
nicht anders vorstellen konnte als im Dienste seines Vaterlandes. gehirt zu der preuBischen Erziehung, die Gilly
genossen hat.

Theater
Wir Heutigen stellen uns kaum noch vor, was die damalige Zeit mit dem Worte ., Theater® verkniipft
Das Theater stand im Mittelpunkt der gesellschaftlichen und hifischen Ereignisse. Ein Theater zu besiffen, ist

der Wunsch aller kleinen und groBen Souveriine. Die ganze Welt des Barock ist dem Theater verschrieben.
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100: Paris, Théatre Feydeau

Der Barock ist ja selbst ein Stiidk von Kulissenkunst und illusionistischer Perspektive. Von der Biihne gehen
die groBen Erhebungen aus, in denen das Zeitalter sich selbst genieBt. Die Oper hat den Vorzug vor dem Schau-
spiel. In der Oper glaubt der Barodk eine Nachbildung der antiken Tragiédie mit Chor und Sologesang zu besien.

Mit der Goethe-Zeit indert sich das insofern, als jett auch das Schauspiel miichtig aufholt und der Oper eben-
biirtig wird. Es kann vorkommen, daB ein Schauspiel zum Wortfiihrer einer Revolution wird. Der Name Beau-

marchais ist auf diese Weise beriihmt geblieben. Die Gffentliche Meinung beginnt sich nicht nur an der Zeitung
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101: Paris, Théatre 'Odeon, Zuschauerraum

zu bilden. Sie erhigt oder begeistert sich auch am Schauspiel. Das Wort wird wieder so wichtig wie die Musik.
Was sonst zu sagen oder zu schreiben von einer ingstlichen Regierung verboten ist, auf

der Biihne bligt es aus
dem Hintergrunde der Dichtung auf.

Die neue Zeit in der Oper heiBt Gludk. Im Schauspiel heifit sie Goethe, Sturm und Drang, Shakespeare und

Schiller. Die Abgeschlossenheit der alten Theater, die nur einer auserwihlten Gesellschaft vorbehalten waren.
2 *

ist vorbei. Das Theater hefreit sich auch #uBerlich vom Barock und Rokoko. Das Biirgertum wird sein eifrigster

und zahlreichster Besucher. Neue Theater sind not, die der breiteren Wirkung entsprechen. Zuerst wird man
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102: Essai sur la Construction d'un Théatre & la maniere des Théatres grecques et romaines. — Explication des Signes:

A. Principale Entrée, pour le Parterre, pour Uamphithéatre, pour la gallerie ete. B. Retraite pour la Societé. C. Passages. D). grand
Vestibule. E. la caisse et cloisson pour le Portier. F. Corridor. G. Salon d’élargissement. H. Boutiques pour les Restaurateurs. I. Retraite.
K. Esealier et entrée, pour le 1ér rang de la gallerie. L. Escalier et entrée, pour le 2iéme rang de la gallerie. M. Escalier et entrée pour
Pamphithéatre. N. Entrée au Parterre. 0. le Parquet. P. le Parterre. Q. UAmphithéatre. — Pour les Sorties: R. S. Sorties de la gallerie.
T. U. Sortie du Parterre, dans les portiques du coté. A. Sortie de Tamphithéatre etc. V. Domicile du Restaurateur et du guarde maison.
W. Domicile du Decorateur et du Machaniste. X. la Scene. Z. Uavant. Scene. ZZ. Place du principale Acteur. Y. Emplacement de la
musique. a. Escalier pour le Service du Théatre. b. Escalier et Sortie pour les acteurs etc. c. Foyer pour les acteurs. d. Chambres et
garderobes pour les acteurs, Dansseurs, Statistes, etc. e. Rampes pour les carosses. f. Portique du devant, et pour la cour. g. Entrée
et Sortie pour la Cour. h. Salon d’entrée, et pour les guardes. i. Foyer et Buffet pour les rafraichissements. k. Loge du Roy, et de la
Cour. m. Portique du céte. n. Entrée pour la noblesse etc. o. Vestibule. p. Corridor. g. Retraite. r. Loges, au Noble. rang. s. petite Loge
du Roy. t. Cabinet caché. u. magazins pour les pompes & few ete. Au dessus de la Colonnade intérieure, si trouve: r. le premier et
p. le second rang de la gallerie pour la bourgeoisie et pour la populace — Not. Ce Théatre pourra renfermer, d’apres echelle ci-appli-
quée, jusqu’a 1300 personnes. (Nach der neben der Zeichnung stehenden Erkldrung zitiert.)




den Zuschauerraum umgestalten miissen. Spiter wird man dann die Konstruktion des Bithnenhauses iiber-

holen und vervollkommnen.

Die neue Form des Theaterbaus — d. h. des Zuschauerraums ist in Frankreich vorbildlich. Gilly hat nicht
umsonst die Innenrdume von vierzehn Theatern in Paris genau studiert. Nur einmal gibt er die AuBenansicht
eines Theaters: vom Theater Feydeau. Das Theater existiert nicht mehr. Es wurde von Legrand und Molinos
erbaut und lag, eingeengt und aus der Flucht der Hiuserreihe zuriickgezogen, in der Rue des Colonnes. So
bleibt dem Betrachter gerade so viel Anlauf, um einen Blick auf die Front zu werfen. Die Art, wie hier der Bau-
korper zuriickverlagert ist, wie die Rundung zwischen den flankierenden Biirgerhiiusern gleichsam heraus-
geprefit wird, die Dachhéhe der StraBe hilt und ihr Arkadenmotiv wieder aufnimmt, ist priachtig gelungen. Der
Bau zerstort nirgends den Gesamtcharakter der StraBe und leiht ihr dennoch einen iiberraschenden und mar-
kanten Akzent.

Die iibrigen Studienbliitter beschrinken sich ausschlieBlich auf den Zuschauerraum. Sie nehmen Grundrif und

1 Zahlen, die auf allen Grundrissen

Lingsschnitt auf, tragen Vermerke iiber die Biihnenbreite die einzige
notiert sind —— und beschiftigen sich mit Details wie Deckendekorationen, Heizungsanlagen, Verwendung

ciserner Stiigen und andern Besonderheiten.

1e Ortsangabe

Die schonste dieser Studien von Zuschauerriumen ist die aquarellierte Federzeichnung, die ke
von Gilly enthilt, die aber Riemer mit ziemlicher Sicherheit dem Theater 1'0déon zuweist. In der Edke links
ist ¢in kleiner Grundrifl untergebracht: ein Dreiviertelkreis, der vom Orchester geschnitten wird — ein Gedanke,
der Gilly besonders angesprochen hat. Denn er iiberwindet die damals in Deutschland noch iiblichen hufeisen-

formigen oder halbelliptischen Riiume. Ob der unmittelbar den Pariser Studien nahestehende GrundriB: ,Essai

sur la construction d’un Théatre i la maniére Théitres greeques et romains™ Entwurf oder Nachzeichnung
ist, laBt sich nicht mehr entscheiden. Die Innénform bestimmt die AuBenform vom Zuschauerraum. Um die
Kreisform, die dadurch angeschlagen ist, zu vervollstindigen, wird das rechtedsige Bithnenhaus ummantelt. So
entsteht aus dem Grundrif des Kreises folgerichtig der Zylinder des Baukérpers. Leider hat sich zu diesem
Projekt kein weiterer Schnitt, kein Aufrif und keine Skizze erhalten. Wir wissen nicht einmal, wann dieses
Blatt gezeichnet ist. Aber es mufl den Entwiirfen zum Berliner Schauspielhaus vorangestellt werden, weil hier
Gilly einmal den Ideen der franzisischen Revolutionsarchitektur niherkommt als mit seinen ganzen Pariser

Theaterstudien, Der abstrakte GrundriB unterscheidet sich hier nicht mehr von der Arbeit eines Ledoux-Schiilers.

Es wird sich zeigen, wie weit Gilly das Abstrakte wieder abstreift und zum Organischen vordringt.

Wir kennen vierzig Skizzen zum Berliner Schauspiclhaus. Wir kénnen sie hier nicht alle vornchmen, wir
miiiten sie denn simtlich abbilden, um die schrittweise Entwicklung seiner Arbeit zu verfolgen. Riemer und
Alste Onken haben versucht, diese Entwicklung aufzuzeigen. Wir brauchen daher hier nur ein paar Vor-
studien auszuwiihlen, um die endgiiltige Fassung verstindlich zu machen.

Es sind drei Blitter, die dieses Suchen nach einer Losung trefflich verdeutlichen. Gillys ganzes Temperament,
sein ganzes inneres Feuer entlidt sich auf diesen Blittern, auf denen sich die Einfille fast iiberstiirzen, und

die uns obendrein die ganze Ausdrucksfihigkeit seines Strichs zeigen, der ebenso behutsam wie nachgiebig fest
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103: Vorstudie zum Berliner Schauspielhaus ©

sein kann. Die Blitter sind von einer wirklichen Vorstellungskraft. Sie sind nicht aus Grundril und Lingsschnitt
konstruierte Ansichten, sondern freie, bildhafte Darstellungen, mit einer Sicherheit und Uberzeugungskraft
entworfen, als stiinden sie im Raum vor ihm. Es ist geradezu spannend zu verfolgen, wie sich Bithnentor und
Konigsloge zu einer Formentsprechung entwidkeln. Sind auf dem friihen Entwurf Abb. 103 noch zwei halbkreis-
{6rmige Nischen die Entsprechung zum Biihnentor, so ist auf dem Blatt Abb. 104 dieser Plan verworfen, und
statt zweier Ecknischen, die durch den kastenformigen Grundrifl bedingt sind, wélbt sich jegt im Scheitel des

Zuschauerraums eine einzige michtize Rundung iiber einem Zutritt, der einem Arenator gleicht, und wiederholt
2 & 2 =
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damit die Form der Biihnenoffnung gegeniiber. Auf demselben Blatt taucht dann das Motiv eines sdulengetra-
genen Tempelgichels auf, um diesem groBen Logenrund einen festlichen AbschluB zu geben. Bis dann in der
legten Fassung die vier Siulen der Kénigsloge frei in den Raum hinaustreten, womit die halbkreisférmige
Offnung wieder fallen gelassen wird. Welch eine Vorstellung von der Wiirde des Menschen und dem Priester-
tum des Konigs driidkt sich in dieser SchluBform aus.

Hier sollte man noch einmal auf den aquarellierten Innenraum des Theaters 'Odéon zuriickblicken. Wieviel dra-
matischer ist die Gillysche Raumkonzeption! ,,Hier ist das Zueinander des Biihnentores in seiner senkrechten

Halbkreisgestalt zu dem Zuschauerraum als horizontal umschwingendem Raumhalbkreis das michtige Fugen-

104: Skizzen zum Zuschauerraum des Berliner Schauspielhauses ©
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105: Zuschauerraum des Berliner Schauspielhauses

thema der Raumbildung. An die Biihne schlieBt sich im Schauhaus eine breite iibergreifende Tonnenwolbung
an; dann iiberspannt ein Viertelkugelgew&lbe den zuriickliegenden Teil des Raumes, die stehenden Halbkreise
der Tonnendedke und die gelagerten Ringe der AbschluBwand verbindend.” (Niemeyer.)

Wieviel zufilliger ist die Bezichung zwischen Zuschauerraum und Bithne im 0Odéon! Hier konzentriert sich alles

auf die Kuppel. Die schonen Siulen dagegen, die die Kuppel tragen, werden durch die Ringe zerschnitten. Bei
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106: Grundriff zum Berliner Schauspielhaus (Bayreuth, 6. Sept. 1798)
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107: AuBenansicht des Berliner Schauspielhauses

Gilly ist jeder Teil dienendes Glied, jedes in sich vollendet, und keinem wird etwas andres zugemutet, als es
ganz selbst zu sein. So entsteht der festliche und groBartige Raumeindruck. Eine ungeheure Kraft steckt in
dieser Klarheit der Form. Und dieselbe Kraft und Vielfalt der Raumkomposition tritt auch nach auBen in Ir-
séheinung. Schon die Bayreuther Fassung des Grundrisses, die sich noch in der Wandgestaltung des Zuschauer-
raums von der leten Fassung unterscheidet, zeigt diese Wucht des Mauerwerkes. Und die Ansicht des AuBienbaus
auf dem Gendarmenmarkt, zwischen den abgetragenen Kuppeln der beiden Dome vermittelt denselben Ein-
druck. Die Mitte des Baus bildet der groBe Block des Bithnenhauses. Daran schlieBt sich wie eine Apsis das Halb-

rund des Zuschanerraums an, dem auf der Riickseite des Blocks ein gleiches Halbrund entspricht. Das Vestibiil,
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108: Niichtliche Skizze des Gendarmenmarkts in Berlin o

das dem vorderen Halbrund vorliegt, nimmt die kubische Form des Mittelblocks wieder auf und gibt dem Ein-
gang durch eine dorische Siulenhalle ein festliches Geprige. Der ganze Baukérper wird durch eine Horizontale
zweimal zusammengefafit: durch ein breites Band in Hohe des Siulenvorbaus und durch einen Gestaltenfries,
der in der AbschluBhshe der Apsiden liuft. Wie diese Bauglieder ineinandergefiigt sind, das ist nicht mehr
antiker Geschmack, nicht mehr Palladio oder franziosische Revolutionsarchitektur — das ist am chesten die
Moderne von heute. Im Verhiiltnis zu Gillys bisherigen Arheiten ist dieser Entwurf die erste Tat der marchitek-
tonischen Wiedergeburt®,

Der Entwurf ist leider Entwnrf geblieben. Das Theater wurde von Langhans gebaut, dem ersten Direktor des
Oberhofbauamtes. Im April 1800 wurde mit dem Bau des Berliner Schauspielhauses begonnen. Gilly war mit
Moser die Bauleitung iibertragen. Bis zu seiner Erkrankung hat er diese Aufgabe selbstlos erfiillt und dem Werk
seines ehemaligen Lehrers gedient. 1802 wurde das Theater fertiggestellt. Nach dem Brande von 1817 hat
Schinkel das Haus nach eigenen Plinen wieder aufgebaut und dem Gendarmenmarkt damit seine endgiiltige
Prigung gegeben.

Auch Gilly hatte den ganzen Plag in seine Architektur miteinbeziehen wollen. Die Plastik dieses Theaters braucht
wie das Friedrichsdenkmal seine eigene Umgebung. Schon auf dem Blatt mit der perspektivischen AuBendar-
stellung des Theaters will er offensichtlich die Kuppeln der Gontardschen Kirchen abtragen. Auf demselben
Blatt befindet sich noch eine kanm sichtbare Bleistiftskizze — auf dem Original durch ein kleineres Blatt iiber-
klebt. Hier werden die Gontardkirchen durch eine geschwungene Kurve verbunden, und das freistchende

Theater erfihrt dadurch eine stidtebauliche Einordnung. An der Stelle, wo die beiden geschwungenen Kurven
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109: Portal mit dorischen Siulen ©

hinter dem Theater zusammenstoBen, erhebt sich, parallel zu der Achse, die die beiden Dome verbindet, noch
ein neuer Baukérper. Auf einer aquarellierten Zeichnung hat dann Gilly versucht, eine Vorstellung von der
nichtlichen Ansicht des umgestalteten Gendarmenmarktes zu entwerfen. Nur daB} jest das Theater selbst in
den Scheitelpunkt der die Kirchen verbindenden Kurven geriickt ist. Diese Kurven sind als Arkaden oder
Kolonnaden gedacht — ein in Berlin durch Gontard geldufiges Motiv — und die Kirchenkuppeln Gontards sind
keinem verkiirzenden Eingriff mehr unterworfen, sondern schieBen geradezu an den Flanken des Plages wie Fon-
tinen empor. Dafiir sind die eigentlichen Kapellen fiir den Gottesdienst, die fiir den Betrachter sonst hinter den
Domfassaden liegen, nach links und rechts seitlich herausgeschwenkt, um die Kolonnaden mit den Kirchen ver-

binden zu kénnen und die steile Hohe der Kuppeln durch die Verbreiterung der Grundmassive wieder auszu-
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gleichen. Das Theater selbst ist hell beleuchtet

im Hintergrunde zu sehen. Von der oben an-

gefiihrten perspektivischen AuBlendarstellung
weicht aber die Form des Baus wieder ab.

i A . ; 5 Hier ist der Ort, auch der Biithnenbildner zu
/{,’/"/’:;' . ] 34 A el o gedenken, die sich unter Gillys Skizzen be-

/,:-y;__ﬂig... : finden.

Wie er sich um das kleinste Detail eines
Wohnraums bekiimmert hat, so beschiftigt
ihn genau so umfassend auch die Ausstattung
von Zuschauerraum und Biihne. In einer
andern Zeit hiitte Gilly vielleicht so Kirchen
erbaut, in der seinige gehort seine Liebe dem
Theater.

Das Barock hatte eine neue Bliite des Theaters
gezeitigt. Hatte besonders das Bithnenbild zu
einem der wichtigsten Mittel der theatralischen
\\"'ir!\mlg‘ entwickelt. Bei seiner inneren Be-
wegtheit, bei seiner Sucht nach Betonung und
Steigerung loste das Barocktheater die durch-
stehende Dekoration durch die Bilderfolge ab.
Ein Theater aber, das sich in Verwandlungen,

Uberraschungseffekten und Apotheosen ge-

fiel, stellte an die Biihnenmaschinerie neue
Anforderungen. Der Biithnenarchtitekt mufite
zugleich Ingenieur sein.

War nun die Theaterdekoration des siebzehn-
ten Jahrhunderts architektonisch bestimmt,
so ist die Dekoration des achtzehnten Jahr-
hunderts illusionistisch. Die Symmetrie, die
noch die Architektur der Paldste, Girten und
Feuerwerke, die Regie der Ballette und Kulis-

sen beherrscht, weicht gegen Ende des Barodks

der Asymmetrie. Da die Theaterdekoration
der damaligen Zeit nicht den geschlossenen

Raum aus drei Winden und einem Plafond

110 und 111: Bithnenbilder. u. a. zu ,.Romeo und Julia™ o
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113—118 und 119—121:
Biihnenbilder und op-

tische Studien ©




kennt, so bedingt dieser neue Bildausschnitt eine neue perspektivische Konstruktion. Die Zeichnung der ver-
schiedenen hintereinander gestaffelten Ebenen, in die das Bithnenbild zerlegt wird, muB sich fiir den Betrachter
ym Parkett sowohl wie vom Rang und den Seitenlogen — wieder zu einem glaub-
i

von allen Plitzen aus

wiirdigen Bilde vereinigen. Das Mal} dieses Bildes ist der Schauspieler, der vorn an der Rampe steht. Er i
auch auschlaggebend fiir die Hohe der Horizontlinie.

Damals erscheint eine Flut von Schriften und Traktaten iiber Biihnenmalerei und Theaterperspektive. An der

Spige stehen die Italiener. Die Familie Bibiena hat iiber vier Generationen hindurch mit acht ihrer Mitglieder
an dem Ruhm und dem Glanz dieses Kunstzweiges in ganz Europa geschaffen. Als Architekten und Dekorateure

n, malten Scheinarchitek-

fiir Feste und Trauerfeierlichkeiten entwarfen sie Feuerwerke und Opernausstattung
turen, Olgemiilde und Fresken an Decken und Kuppeln in einem rauschenden Barock. Noch der lette groBe

Vertreter dieses Namens arbeitete in Bayreuth und Braunschweig und war auch voriibergehend fiir Friedrich

den Grofien beschiftigt. In Bayreuth hatte schon sein Vater die Innenausstattung des markgriiflichen Hoftheaters

o
iibernommen, die dann Gilly spater in einer Skizze festzehalten hat.

Dieser letste Bibiena war bereits ein Zeitgenosse des Piranesi, mit dem ein neues Element in die Theatermalerei
eintritt. Piranesi hat umfassende Studien iiher die Antike gemacht. Doch wiirde das allein uns noch nicht be-

rechtigen, von neuen Elementen zu sprechen. Die ergeben sich zum Teil auch aus der groBen Personlichkeit, die

mit diesen Studien verbunden war. Triumphbogen und Ruinen ven Tempeln und Thermen, Foren und Pyra-

s gezeichnet worden, wie man auch hiufig genug versucht

ll}ill[‘ii. S[JllillX[‘ und Lotossdulen sind auch anderwi

hat, antike Gebiude, ja ganze Anlagen zu rekonstruieren aber Piranesi unterscheidet sich durch die véllige
Freiheit, wie er mit diesen Gebilden malerisch umgeht und ihnen jede Spur des Archiologischen oder Lehrhaften
nimmt. Er sicht die Antike als einen lebensnahen Barodk, so wie man sagen kinnte, daB er den Barock als lebens-
nahe Antike sieht. Ein neues Lebensgefiihl spricht sich in seinen Schipfungen aus. Bis zum Urgrund der ,.car-

ceri”, jener .inventioni capriciosi® steigi dieses Lebensgefiihl herab, ja verweilt in ihnen mit einer heroischen

es geht in dieser Sammlung diisterer, iiberdimen-

Haltung, in der sich kommende Revolutionen aundeuten. De
sionaler, fantastischer Gefiingnisse mit ihrem Wirrwarr der Uberschneidungen und den Schauerlichkeiten ihrer
Marterinstrumente nicht um eine bloB romantische oder dekorative Spielerei. Hier bricht mitten im Rokoko
ios* von Goya findet.

eine Dimonie hervor. die ihr Gegenstiick in den fiinfzig Jahre spiter entstandenen .,eaprice

nlichen mul} iiber den Illusionismus hina

Solche Lebenshaltung angesichts des Fragwiirdigen und Unhe

schend sind daher die Mittel dieses ungestiimen Architekten, dem die Zeit

gehen. Raumbildend, nicht raumt:

die ihm gemilie Aufgabe in der Welt des Raumes versagte. Mit dem Ende des Illusionismus auf der Biihne wird

aber der Malerei, der Architektur und der Dekoration wieder gegeben, was sie von Haus her sind. Damit ist
der Weg zu den Losungen Schinkels in der ,.Zauberfléte™ oder ..Alceste™ frei.
Aus der dauernden Beriihrung mit dem grollen Welttheater ist so eine Tradition entstanden, die noch zum Eigen-

an, die damit jeder S('||Eip-

er der Gilly-Zeit gehirt. Man ermilit daran die grolien Maglichkei

tum der Baume
ferischen Phantasie geboten waren. Und wenn diese Méglichkeiten auch nur hiulig in einem Kosmos des Scheins
verwirklicht werden konnten — so waren sie doch immerhin ein Kosmos. Sie muBlten die Zeitgenossen genau so

wie uns Heutige reizen.
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Wir besigen ein hervorragendes Beispiel dafiir. Wi

machten sogar vermuten, dal Gilly es bei seiner Belesenheit

gekannt haben wird. Dann diirfte es ihn in seiner Richtung geistig bes

igt haben. Goethe hat im Jahre 1797 ein
Zwiegespriich zwischen dem Zuschauer und dem Anwalt des Kiinstlers iiber Wahrheit und Wahrscheinlichkeit

der Kunstwerke geschrieben. Es ist im ersten Hefte der Propyliden erschienen und die Art, wie Goethe das Thema

mit einer gewissen Popularitit anfaBte, deutet darauf hin, daB er es fiir geboten hielt, in eine allgemeine Diskus-
sion 6ffentlich einzugreifen.

Goethe geht von der Tatsache aus, daB in einem ,.deutschen Theater ein ovales, gewissermaBen amphitheatralisches
Gebiude dargestellt wird, in dessen Logen viele Zuschauer gemalt sind, als wenn sie an dem, was unten vorgeht,
teilnehmen®. Goethe rollt hier das Problem der kiinstlerischen Uberhéhung einer Darstellung im Gegensaty zum
Naturalismus auf. Das Motiv, von dem er ausgeht, ist nur ein Vorwand dafiir. Das Problem interessiert offenbar

die Zeit. Und die Zeit wiederum interessiert sich dafiir auf dem Theater. Das Theater wird dadurch in den Mittel-

punkt einer Erdrterung der Stilfrage gestellt, die dariiber hinaus fiir die bildenden Kiinste und die Architektur
nach Losungen sucht. Eine der wesentlichen Formulierungen Goethes besagt, ,.dal nur den Ungebildeten ein
Kunstwerk als Natur erscheinen kisnne®, Das gilt fiir die Oper, fiir das Schauspiel, fiir die Dekoration, stoBt iiber
die Nachahmung der Natur bei Aristoteles hinaus und legt einen Unterschied zwischen Natur und Kunst grund-
siiglich fest. Es ist derselbe Unterschied, der zu der bewuBten Riickkehr Gillys und seiner Zeit zu den ,,abstrak-
ten* Grundformen der Baukunst, dem Wiirfel und dem Zylinder etwa. gefithrt hat. Wichtig ist, daf} hier das

Theater dazu beniigt wird, um solche grundsiiglichen Entscheidungen zu finden. Das Verhiltnis der ,,Gebildete

zum Theater ist also mehr als eine konventionelle, disthetische Liebhaberei am Schionen oder Erregenden. Das
Theater ist Material fiir eine wissenschaftliche, sagen wir lieber: fiir eine beinahe wissenschaftliche Beobachtung.
Man sucht auch hier das Geseg.

Wir wissen nicht, wie Gilly zu den Vorgingen auf dem Theater an sich gestanden hat. Aber aus der Tatsache,
daB eine unverhiltnismiflig groBe Zahl seiner Skizzen sich mit dem Theater befalit, 1iBt sich die Vermutung
ableiten, daB ihm die Gestaltung des Hauses und Raumes so wichtig war, weil er den Geist, der diesen Raum zu

erfiillen hatte, leidenschaftlich ernst nahm. DaB auf einer der Skizzen zum Berliner Schauspielhaus der Name

Gluck erscheint, kinnte noch durch duBere Zufille, durch Ratschlige Dritter beeinfluBt sein. Aber da gibt es noch
jene Pariser Skizzen, die sehr personlich seine Theatereindriicke festhalten.
Das eine von diesen Blittern stammt von einem Besuch der Oper. Es beschrinkt sich nicht auf die Biithnenbilder

mit detaillierten Farbenangaben. Es hilt auch einige Figurinen fest. Siend oder sich bewegend. Gilly zeichnet,

was ihn menschlich angeriihrt hat, die Versunkenheit, den Botenbericht, den Stolz einer groBen Haltung. Nach

der handschriftlichen Notiz ,,Laio® ist man versucht, auf einen Stoff aus dem thebanischen Mythos zu schliefien,

doch bleibt das, ohne Unterlage, eine Spielerei. Auf einem anderen Blatt findet man Biithnenbilder zu ,,Romeo und
Julia, Feydeau®. Sie verraten dem aufmerksamen Beobachter, der sich nichts entgehen lalit, was sich daheim zum
Nugen verwenden lassen kinnte. Die Skizzen dieses Blattes zeigen das Gassenschema der Dekorationen, und die

Anmerkung ,,Beleuchtung nur von vorn auf die Figuren. Dekoration wenig beleuchtet™ verriit nicht nur den selbst-

verstindlichen Takt gegen die Darsteller, sondern auch die bewuBlte Steigerung der Illusion: das Zusammengehen




der verschiedenen Kulissen, Soffitten und Bogen mit dem SchluBprospekt ermiglicht erst das einheitliche Bild.
Zugleich zeigen die Skizzen zu ,,Romeo und Julia® jene asymmetrische Gestaltung des Bildausschnittes, von der
wir bereits gesprochen haben. Thr psychologischer Effekt ist derart, daB sich der Zuschauer den Raum der Szene
iiber das Portal hinaus fortgeset denkt. Er fithlt sich somit stiirker der Handlung verbunden, als wenn er sich
einer Mittelachse gegeniibersieht, die besonders bei einem seitlichen Platy die Perspektive fiir ihn zu sehr
verzerrt.

Diesen Pariser Skizzen steht nun aber noch eine Reihe von anderen Biihnenbildern gegeniiber, die zu einem
guten Teil urspriinglich auf einem Blatt vereinigt waren. Sie sind erst nachtriiglich auseinandergeschnitten wor-
den, und es ist nicht mehr zu ermitteln, ob es sich bei ihnen um Wiedergabe von Theaterbesuchen oder eigene
Ideen handelt. So wie sie vorliegen, haben sie allerdings eine ausschlieBlich Gillysche Prigung. Verglichen z B.
mit den Skizzen zu ,.Romeo und Julia® sind sie stirker auf eine beherrschende, groBziigige Raumidee gestellt.
Und die Vielfalt ihrer Grundrisse kénnte, abgelést vom Kulissentheater, jeden modernen Regisseur inspirieren.
Maglich, daf die gotischen Entwiirfe, die sich unter ihnen befinden, auf eine deutsche Inszenierung zuriick-
gehen. Zumal man auf einem der Blittchen die Bemerkung findet: ,,Dieser vordere Teil hell erleuchtet. Mog-
aber auch, daB} es sich bei diesen Entwiirfen schon um Notizen zu seiner Vorlesung iiber ,,Optik und Perspek-
tive handelt. Einem gotischen Gewdélbe, von einer Empore aus in Zentralperspektive dargestellt, steht ein
Tonnengewilbe in derselben Perspektive gegeniiber. Das Problem des Architekturdurchblicks wird einmal an

einem Blick aus einer Seitenempore in Hohe des Gewélbeansages erértert, ein andres Mal an einem Durch-
.. Vorstellungen

blick aus jenem Seitenischiff, in dem ein hohes Eisengitter steht. Es konnten alles Beispiele fiir

zu beabsichtigten Wirkungen® sein, wie das eine Kapitel seiner Vorlesungen lautete, zumal gleich daneben sich
ein dorischer Tempel auf einem hohen Stufenpostament erhebt und dariiber wieder eine Raumdurchdringung
mit den einfachsten Pfeilern notiert ist. Der einen Fassung zu dem Eingang durch den groBen Torbogen ist so-
gar ein kleiner ,.Plan® beigegeben. Insgesamt fillt an allen Skizzen auf, daB der Lichtfithrung besondere Auf-
merksamkeit geschenkt wird. Ausdriickliche Vermerke und wuchtige Strichlagen bestimmen Vordergrund und

Schattenpartie. Die BewuBtheit in den technischen Mitteln der Darstellung und ihre groBziigize und unbekiim-

merte Anwendung verleiht diesen Blittern einen ausgesprochen malerischen Reiz.
Merkwiirdig bleibt, daB diese Skizzen — immer vorausgesetst, daB sie tatsichlich Biihnenbilder darstellen — nur
Wiedergaben oder Studien bleiben. Im Gegensag zu Schinkel und Blechen, der motivisch vereinzelt an Gillys

Vorliehe fiir Bogen und Durchblicke erinnert und demselben heimlichen Barock der Biihne verpflichtet scheint

— im Gegensas zu diesen beiden Kiinstlern scheint Gilly niemals versucht zu haben, praktisch fiir die Biihne zu
arbeiten. Was um so verwunderlicher ist, als er, wie wir an andrer Stelle sehen werden, in seinen Vorlesungen

ausfiihrlich auf die Bithnenmalerei eingegangen ist.

122: Freitreppe (Biihnenbild?) o




123: Freitreppe (Bithnenprospekie?) ©

Plan zu einer groBen Stadt

Wir haben bisher die friihen Arbeiten, die Studienreisen nach Mitteldeutschland, Frankreich und in die Ostmark
und die Skizzen und Entwiirfe zum Theaterbau geordnet. Doch bleibt noch eine Reihe von Blittern iibrig,
die sich in keinen dieser Zusammenhiinge einordnen lassen und keinem bestimmten Bauunternehmen zuzu-
sprechen sind.

Sie stellen schon eher so etwas wie Improvisationen oder Variationen zu einem gegebenen formalen oder
idealen Thema dar. Sie haben zudem ihrer Leichtigkeit, ja Unbekiimmertheit wegen einen ungemeinen, aus-
gesprochen graphischen Reiz und geben eine hohe Vorstellung von dem Reichtum Gillyscher Phantasie und der
Kraft seines Vorstellungsvermagens.

Doch wird es schwer sein, die Entwiirfe eindeutig zu kommentieren. GewiB, man kann sie dsthetisch erkliren,
dann sind sie .,Produkte des stereometrischen Denkens®. Aber das hieBe aus Gilly etwas machen, was einem
abstrakten Maler gleichkiime. Und das wiire bestenfalls nur eine Fiille von Spielerei oder eine Beschiftigung
um der Beschiiftigung willen, und daB der Kiinstler diese Spielerei ernst genommen hiitte, machte die Sache nicht
besser. Natiirlich braucht eine Natur wie Gilly eine gewisse Bewegungsfreiheit, die mehr ihrer eigenen Dynamik
gehorcht, als daB sie ununterbrochen nach Zwedken fragte. Es mag auch fiir Gilly ein Gliick bedeutet haben, sich
diesem Raunsche hinzugeben. Aber Levezow hat schon recht, wenn er in diesem freien und ungebundenen
Studium auf dem Papier gleichsam eine Rechenschaft Gillys sieht, um zu erforschen, wie weit seine eigenen

Krifte fiir eine wiirdige Darstellung seiner Einfille reichen. Uber alles dsthetische und stereometrische Denken
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124: Architektonische Studien ©
hinaus, jenseits der Formeln, ,.die seit Palladio die idealen Planungen des Klassizismus® bestimmen, wird Gilly
noch von etwas andrem beherrscht.
Wir konnen das heute vielleicht wieder nachfiihlen. Aus dem Erleben einer neuen Gemeinschaft bauen wir

Weihestitten, Aufmarschgelinde, KongreBhallen, Gemeinschaftshiuser, Kasernen, Stadien und Sporthallen und

125: Kubisches Gebiude mit drei Treppenaufgingen ©
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126: Monumentaler Baukérper ©

wollen sie mit den Menschen eines neuen Zeitalters fiillen, damit sie einander befeuernd zusammenhalten.
Der Gilly-Zeit ist dieses Erlebnis nicht fremd, und manches ,,Moderne™ nimmt sie mit der Sehnsucht bereits
voraus. Auch den einfachen Kopfen ist damals klar, daBl die Welt sich wandelt. Die Privilegien verschwinden, und
die Klassen gleichen sich aus. Eine neue Wirtschaft kommt mit neuen Formen der Technil und des Handels
herauf und verindert das Denken. Das Land, das noch soeben von Schifern und Schiferinnen bevolkert schien,
in die sich eine miide Gesellschaft fliichtete, wird unwichtiz im Vergleich zu der Stadt, wo der Reichtum sich
hiuft und die Massen sich sammeln und nach Fiihrung und Bindigung verlangen. Diesem neuen Wesen aber
eine neue und wiirdige Form zu geben, sich endlich einmal von Vergangenem zu lésen, auf neuem Boden eine
neue Heimat fiir neue Menschen zu schaffen, wird zu einer Aufgabe, an die zuerst die Architekten der Revolu-

tion herangehen.

127: Skizzenblatt mit architektonischen Motiven, Mébelstudien und sigenden Figuren ©
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128: Gebiudeskizzen mit Tiirmen ©

re Planungen heute streben iiber den

Aber Gilly wiire nicht Gilly, wenn er nur fiir den Alltag schaffte. Auch un
Alltag hinaus und suchen einen Stil, der ihnen etwas von einem Denkmal gibt. Man will Zeugnis ablegen und

Dauer schaffen — das ist jenen und unseren Zeiten gemeinsam. Aber was hilft es, daB die Baumeister bauen,

sse Bauten gehoren? Hinter Planungen und Entwiirfen blickt auch

wenn nicht die Menschen so sind, daB} sie in d
bei Gilly das leidenschafiliche Ringen um eine neue Wiirde des Menschen hindurch.

Zwar, das Zeitalter ist noch immer Rousseau verpflichtet, und ein Badehaus in eine einsame Landschaft zu legen,
entspricht einem Hang zur Idylle, der auch ein Hang zur Begliickung ist. Aber was macht eine Natur wie Gilly
daraus, und was sind das fiir Menschen, an die er dachte, als er den Bau entwarf! Das Baden wird zu einer feier-

lichen Handlung, wenn man iiber Stufen hinauf durch eine Tempelfront eintreten muB, dessen siulengetragene,
t=k E] = -}

kassettierte Kuppel sich im runden Wasserbassin spiegelt. Was sonst nur Erholung und tigliche Waschung ist,
wird hier zur Reinigung auch des inneren Menschen. Es nimmt den Kérper so ernst, weil die Seele so heilig ist.
Schwebt uns Heutigen nicht wieder dasselbe vor, wenn wir Schwimmbhallen von einer @hnlichen Pracht erbauen,
um hygienische MaBnahmen am Kérper zu einer festlichen Reinigung unseres ganzen Menschen werden zu lassen?
Sofern solche Skizzen ,.antiker Form sich nidhern®, geben sie sich hiochst malerisch. Die kalte, gipsige Antike des
Schulbegriffs hat nichts mit dieser Klassik zu tun. Gilly hat nicht umsonst Vergil und Ovid gelesen und von den
Ausgrabungen in Pompeji gehort. Nur daB er die Verniedlichung des bukolischen Alters nicht teilt und nach

strengerem Ausdruck sucht. Ahnt ihm eine ganz andre Antike als die, die von Weimar gepriesen wird? Ist es
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129: Entwurf su einem Badehaus ©




130: Treppenanlagen mit rundem Kernbau im Hintergrund o

ein Zufall, daB im ,.Hyperion* oder in der ,,Penthesilea** dieselbe Farbigkeit steckt, die auch solch einem Blatte
von Gilly einen arkadischen Zauber verleiht?

Es geht dieser Jugend um ein neues Geschlecht. Was besagt ihr das, wenn man ihr nachweisen wollte, daB sie die

Farbigkeit aus dem Barock iibernahm. Sie darf ehrlich entgegnen, daB ihre Freude an farbiger Ténung voraus-
segungslos sei. Denn Farben und Formen bedeuten ihr etwas andres als ihren Viitern. Die Zeit der Tempel ist
nicht wiederholbar, und die Dichter werden die heimliche Trauer um die verlorenen Gotter Griechenlands nicht
los. Aber das Neue ist stiirker und muB sich im niichternen Tag behaupten. Man will nicht mehr bei den Alten
ausruhen, man mochte selbst etwas leisten. So ist die Klassik von Gilly keine Pliinderung von Gribern, son-
dern ein Bekenntnis zu neuem Leben und neuer Freiheit.

Solche Freiheit will nicht nur der Erde gehéren und der Landschaft verpflichtet sein. Sie machte auch dem Bau
der Stidte die Ordnung geben und einen Grundstein zu hellen Wohnungen legen. Das ist in PreuBen nicht ein-
mal fremd, weil PreuBen selbst wie nach einem Plan entstanden ist. Und so beschiiftigt Gilly der Plan dieser
Stadt ,.an sich®, ohne daB} er dabei an eine bestimmte Stadt gedacht zu haben braucht.

Das Potsdam Friedrich Wilhelms I. und franzésische Pline migen in diesen Planungen nachwirken. Ledoux hat
zu seiner Idealstadt Chaux geschrieben: ,,Im jungen Jahr, im Frithling meiner Tage sehe ich sie bauen fiir die
Unsterblichkeit. Dem arbeitsfrohen Volke griinde ich eine Stadt.* Und Hélderlin hat im ., Archipelagus® das

Werden ciner solchen Stadt geschildert:
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Aber der Muttererde und dem Gott der Wogen zu Ehren

Bliihet die Stadt jetst auf, ein herrlich Gebild, dem Gestirn gleich
Sicher gegriindet, des Genius Werk, denn Fesseln der Liche

Schafft er gerne sich so, so hilt in grofen Gestalten,

Die er sich selber erbaut, der immerrege sich bleibend.

Sieh! und dem Schaffenden dienet der Wald, ihm reicht mit den andern
Bergen nahe zur Hand der Pentele Marmor und Erze;

Aber lebend, wie er, und froh und herrlich entquillt es

Seinen Hinden, und leicht, wie der Sonne, gedeiht das Geschift ihm.
Brunnen steigen empor und iiber die Hiigel in reinen

Bahnen gelenkt, ereilt der Quell das glinzende Bedken;

Und umher an ihnen erglinzt, gleich festlichen Helden

Am gemeinsamen Kelch, dic Reihe der Wohnungen, hoch ragt

Der Prytanen Gemach, es stehen Gymnasien offen,

Gottertempel entstehn, ein heilig kiithner Gedanke,

Steigt, Unsterblichen nah, das Olympion auf in den Ather

Aus dem seligen Hain; noch manche der himmlischen Hallen!*
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131: Franzésische Monumentalplanung nach Bondhorg ©
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Wie nahe stehen diese Verse, die 1800 geschrieben sind, den Hoffnungen dieser ganzen Zeit, wie nahe stehen sie
Friedrich Gilly. Er hat Skizzen zu einer Stadt am Meer hinterlassen, als ob er ein neues Vineta dachte. Haben ihn
Erinnerungen an Cherbourg und Le Havre bestimmt? Wahrscheinlich wird er sich eine Ubungsaufgabe gestellt
haben, wie er das in seinen legten Jahren auch andern Gleichstrebenden gegeniiber getan hat. (Abb. 133.)
Die Stadt liegt an der Miindung eines Flusses und an einer tief zuriickspringenden Bucht. Aufgabe ist, die
natiirlichen Lebensbedingungen der Bevilkerung den Gegebenheiten der Landschaft anzupassen. Man naht sich
der Stadt vom Meere. So wird das unbebaute Ufer zur breiten Schwelle, und nur der zuriickliegende Vorhafen der
Bucht wird in die menschliche Planung eingeschlossen und bildet die Grenze zur freien Natur. DaB der Feind
sich versehe, was er sich zu erwarten hat, liegt der FluBmiindung gegeniiber ein Gelinde, das Militirquartier®,
und umschlieBt die beherrschende ,,Kaserne* und ist mit dem Hafen durch das »Arsenal™ am Strande verbun-
den. So gegen jeden Angriff gesichert kann sich das tiitige Leben entfalten und den architektonischen Raum nach
seinen Anspriichen gliedern. Senkrecht zum Vorhafen wird der ,,Hafen* hufeisenfiérmig in das Land geschnit-
ten. Dort spielt sich Handel und Arbeit auf den beiden Mirkten ab, die quadratisch in den Hafen hineinragen.
s»Zollhaus™ und ,,Borse gehoren dazu und sind ihnen auf langgestreckten Molen vorgelagert. Die Mittelachse
dieses symmetrischen Hafenbeckens aber bildet die Hauptachse der Stadt. Sie schneidet den Scheitel der wlla-

zata® und fiihrt durch die ,,Cité* iiber den sechseckigen Platg, in dessen Mitte sich das ,.griechische Theater™

erhebt, und iiber die ,,Commune® zum SchloB, dessen geschwungene Rampen den Halbkreis der Plazata wieder

aufnehmen. AuBlerhalb aber an den Héhen liegen das ,,Hospital® und die ,,Universitit®. Das ist wie ein Wellen-

schlagen vom Meer in das Land hinein und ein stolzes Gefiihl von Freiheit triumphiert im Raum.

I },,_.".,_,‘_

132: Ansicht der Mole und Skizzen zur Bérse o
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133: Grundrif zur Stadtanlage am Meer ©
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134: Grundrif der Mole und Bérse o

135: Rostrageschmiickte Molenkipfe ©

136: Ansicht der Stadt ©




zur Borse

(Riickseite des Wiener

» % Skizzenblattes) ©

Das Blatt Abb. 134 gibt einen Grundrif zur Mole und der dazugehdrigen Biorse, Blatt Abb. 135 die Ansicht
vom rostrageschmiickten Molenkopf und Blatt Abb. 136 eine Gesamtschau der Molen von einem der Mirkte aus.
Die erstzenannte Borsenstudie kennen wir schon von der Riickseite des Wiener Skizzenblattes. Auf diesem Blatt

taucht der Stier, den wir schon auf den Marsfeldskizzen sahen, wieder auf. Aber wenn es auch feststeht, daBl Gilly

sich seinerzeit in Paris eine grofe franzisische Planung abgezeichnet hat, so spricht doch die Kargheit und Monu-
mentalitit dieser Blitter dafiir, daB Gilly hier frei von besonderen franzosischen Einfliissen nur nach seinem

eigenen Ermessen gearbeitet hat.
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138: Grundrif zu einer Stadtanlage ©
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Abb. 138 zeigt eine andre Stadtplanung. Das Thema ist nicht mehr die Stadt am Meer. Aber die Art der An-
lage mit ihrer rechtwinkligen Ausrichtung und besonders mit dem Quadrat: ,.,Grabmal —Pyramide—Grabmal*
und ,.Reithahn—Promenade—Reitbahn* atmet verwandten Schwung. Nur ist hier alles hiirter, man mochte
,.romischer oder soldatischer sagen. Wir finden ein ., Magazingehiude” und ein ,Lazarett™ vorgesehen und
schlicBen auf eine Stadt, in der das Militir wie in Potsdam iiberwiegt und der gesamten Architektur seinen
Charakter aufdriickt. Zu diesem GrundriB gehirt dann das Blatt Abb. 139 mit den Ansichtsskizzen der verschie-
denen Bauelemente: Pyramide. Reitbahn, Grabmal und  Schmuckdarstellungen verschiedener militirischer
Embleme, die in ihrer Art ungemein nobel sind. ,,Négligez pas les détails, ils ont leur grandeur™ dieser Sag

Friedrichs des GroBien an seine Offiziere gilt auch fiir die Baumeister. Auch der kleine Entwurf (Abb. 140) fiir

einen Plag soll in diesem Zusammenhang erwahnt werden, weil er sich mit denselben Elementen auseinanderseBt.
Das sind weitansereifende Pline. Der sie entwarf, sieht neue Mittelpunkte des Handels wachsen und ein Zeit-
o ]

alter heroischer Kriege heraufsteigen. In solchen Visionen steckt mehr als Spiel, und vielleicht tragen gerade

139: Details zu einer Stadtanlage (Reitbahn) ©
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140: Entwurf fiir einen Plag ©

diese Blitter zu der Sicherung der Erkenntnis bei, wie ernst und wirklichkeitsnah Friedrich Gilly seine Gegen-
wart beobachtet hat. Und wenn er nicht miide wird, solche Gedanken zu Papier auf seine Weise zu bringen, so

lesen wir den flammenden Wunsch heraus, dem Kommenden »vorzubauen®,

Ausklang

Die Laufbahn Fricdrich Gillys hat ihren Scheitel erreicht. Das Leben hat ihn bisher verwohnt, jeit setst es seinem
Wirken ein Ende.

1799 wird der Siebenundzwanzigjihrige zum Professor ernannt, eine Auszeichnung, die in Preuen nur wenige
so genossen haben. Im April 1799 entschlieBt er sich, einen Hausstand zu griinden und heiratet Marie Ulrique
Hainchelin. Aber das Sohnchen, das ihm aus dieser Ehe geboren wird, stirht bereits im folgenden Mirz.

Ehren und Pflichten reifen dem Rastlosen zu, der sich am eigenen Feuer verzehrt. Lingst ist er der Lehre des

Vaters entwachsen und scheint dessen herzlichsten Wunsch zu erfiillen, der gréBere Nachfahr zu werden. Sein Wis-

sen hat sich universal erweitert, seine Entwiirfe hahen die héchsten Erwartungen gespannt, sein f:(‘mu- fiihlt sich
und will sich beweisen: Gilly tritt mit eizenen Bauten vor das Urteil der Mitwelt. Die Lehrjahre sind beendet,
und die Meisterjahre brechen an.

Wenn er auch das Berliner Schauspielhaus nicht bauen durfte, so hat man doch nicht vergessen, welche reichen
Kenntnisse er gesammelt hat. Das Oberbaudepartement beauftragt ihn mit dem Ban des Kénigsberger Theaters.
Er hat noch im Dezember 1798, kurz nach seiner Heimkehr, mit den Plinen begonnen.

Aber Amter und Pflichten halten ihn in Berlin und hindern ihn, den Bau zu iiberwachen. Die Abwesenheit des

Schopfers kommt fremder Willkiir gelegen, die in Gilly nur einen jungen Mann aus Berlin sieht und sich selbst
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fiir erfahrener hilt. So kommt es fast zu einem Skandal. Der Vater Gilly, dem alle Neubauten in den preufischen
Provinzen unterstellt sind, muB eingreifen. Wenn das Konigsberger Theater weiter so verhunzt werde, so werde
er sich gendtigt sechen, die Urheberschaft seines Sohnes abzulehnen und die Offentlichkeit davon zu unterrich-
ten. Erst nach Gillys Tod wird man auf den Originalentwurf fiir Konigsherg zuriickgreifen und danach das
Theater in Posen erbauen.

Audh iibertrigt man jegt Gilly zusammen mit Moser den Immediatbau des Hauses BehrensstraBe 68, das 1800 nach
der Fertigstellung vom Grafen Lottum bezogen wird. Die Innenrdume sind von Moser, die Fassade dagegen von
Gilly. Riedel hat in der ,,Sammlung architektonischer innerer und dullerer Verzierungen® in einem kolorierten
Stich den Anstrich des Hauses iiberliefert. Das schmale Fundament war danach dunkel gehalten, das Keller-
geschoB briunlich-rotlich getont, das ErdgeschoB hellbraun, das ObergeschoB, durch ein riotlich marmoriertes
Band vom Erdgescho getrennt, gelbbraun. Welche Gedimpftheit der Farbe, welche Erdhaftigkeit! Der Charak-
ter des Landhauses reicht noch bis Berlin hinein und bringt die Farben der Landschaft mit. Wie nahe ist das
den iiberlieferten Briuchen, wieviel herzhafter als der weiBe Klassizismus des Nordens, der mit der weillen

Antike zusammengeht, die eine Erfindung der Neuzeit war. Zu der Harmonie der Farben treten die Ausge-

141: Haus Behrensstrafie 68
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g: rechts und links

wogenheiten der Proportionen dieser Fassade. Thr Schmudk ist ebenso sparsam wie anmut
unter dem Dachgesims die miandrisch sich aufrollenden Ranken des Akanthus, in der Mitte unterbrochen durch
die beiden wie Pfeiler vortretenden Risalite mit ihren Rosetten und Festons, das grofie Mittelfenster aber durch
die flache Rundbogennische mit ihren Palmetten betont. Das Haus wurde leider 1906 abgebrochen. Aber noch

in der bildlichen Wiedergabe zeugt es fiir die Wirklichkeit eines architektonischen Vermigens, das von prak-

tischer Arbeit geschult und bis in das leggte Detail von Noblesse beseelt war.

Auch das Méltersche Haus, das Gilly am Tiergarten baute, ist lingst ein Opfer der Spighacke geworden. Wir
kennen noch Fassade und Grundril durch den Stich von Wachsmann, den er nach Schinkels Zeichnung verfertigt
hat, und besizen noch eine Ansicht von Riidkfront und GrundriB auf einem Blatte von Gilly, das dem Mirkischen
Museum gehért. Man erkennt ohne weiteres in der Villa Mélter das Vorbild, nach dem sich Gilly gerichtet hat:
das SchloB Bagatelle. Er hat nicht nur die GrundriBidee: den ovalen Gartensaal mit dem vorgelagerten Kabinett,
die von je zwei hintereinandergeschalteten Riumen flankiert sind, iibernommen, er hat auch die Zahl und Form
der Fenster belassen. Aber das Ganze wirkt straffer und geschlossener, der Rokokoanklang von Bagatelle ist
iiberwunden und der Baukérper ist sozusagen preuBischer geworden. Man kann hier von keiner bloBen Entleh-
nung mehr sprechen. Was Gilly hier gibt, ist innerlich verarbeitet, ist so aus dem eigenen Wesen wiedergeboren,
daB es einmalig und personlich bleibt.

Auch die Hiuser JigerstraBe 14 und Breite StraBe 30 hat Gilly gebaut. Das Haus in der JigerstraBe ist eine
frithe Arbeit von ihm gewesen. Wann er das Haus in der Breiten Straie gebaut hat, entzicht sich unserer genauen
Kenntnis. Dagegen wissen wir genau, wann er mit den Plinen zur Meierei im Park Bellevue begonnen hat: das
erste Blatt im Album der Entwiirfe zur Meierei trigt das Datum 1799. Entwiirfe und Ausfiihrung decken sich frei-
lich nicht. Der Tod kam iiber Gilly zu friih. Nach den Akten wurde mit dem Bau der Meierei erst im Frithjahr

ich, daB ihre Gotisierung auf Rabe zuriickgeht, den wir als Mitarbeiter

1801 begonnen, und es wire gut mid
David Gillys kennen und der auch die Gotik der Pareger Kirche gebaut hat. Wire das der Fall, so wiire auch
die Gediichtnistafel an der Meierei: ,inventé et dessiné par Gilly fils** mehr ein Akt der Pietit als ein Beweis
fiir die Urheberschaft Gillys an ihrer endgiiltigen Form.

Noch ein anderes Werk Gillys ist Wirklichkeit geworden und uns bis heute erhalten.

Heinrich Gent, sein
Freund und Schwager, die neue kinigliche Miinze entwarf, deren Grundstein im November 1798 gelegt wurde,
zeichnet Friedrich Gilly einen Fries, der das Gebiude wie ein Band an den drei freien Seiten auf dem Werder-
schen Markt umzieht.

,.Die Disposition war so, daB man es angemessen fand, davon nicht abzuweichen®, schreibt Schadow, der dann
die Teile an der Eingangsfront und jene an der hinteren Seite in Stein gehauen hat, wihrend die lange Seite von
anderen Bildhauern gearbeitet wurde, von denen BuBler nach Schadows Meinung das Beste leistete.

Das Relief driickt die Bestimmung des Hauses aus, in dem das Mineralienkabinett, die Miinze, sowie die Hir-

1. die von der sehr viel spiter

siile der Bauakademie untergebracht waren. Nach der Beschreibung des Architekt
geschriebenen des Bildhauers abweicht, stellt das Relief folgendes dar: Giia kommt mit ihrem mit Panthern be-

spannten Wagen, um den Menschen die in der Erde verborgenen Schiige zu zeigen. Prometheus lehrt den er-
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142: Villa Malter im Tiergarten




143: Modell der Miinze von Heinrich Geng

staunten Menschen das vom Himmel entwendete Feuer zum Schmelzen der Metalle anzuwenden. Fiir das rechis

der Tiir befindliche Relief fehlt die Gillysche Skizze. Sie zeigt das systematische Ordnen und wissenschaftliche

Auswerten dieses Vorgangs: Ein Lehrer umgeben von einigen Schiilern vor einem Symbol der Natur. [Diana von
Ephesus?]

144: Miinzfries ©
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149: Friedrich Schinkel, Nachzeichnungen von Gillys Entwiirfen




Schmieden, Strecken durch Wasserrider,

An der langen Seite folgt die Verarbeitung der Metalle: das Schmelz
Prigen und Zusammentragen auf dem Altar des Uberflusses. Merkur erscheint dem neben dem Altar stehenden
Plutus. Weiterschreitend kommt der Tempel der Kiinste, davor die Figuren der Malerei. Bildhauerei, dem ein
Genius Krinze entgegenbringt, nachdem er einen der Baukunst iiberreicht hat. Eine Aufforderung an die
Kiinste im Verein mit der Baukunst zu wirken! Minerva steht als Schiigerin des Tempels bei einem kleinen
Altar, der von einer Palme beschattet wird. Diese Palme bildet mit der einen Hilfte den Abschlull der langen
Seite und mit der anderen Hilfte den Anfang der Riicdkfront. Ceres erscheint, die Beschiigerin der Hiitten und
Fluren. Ein Landbewohner in ..einfacher Kleidung der Natur® ist mit einem Schafbock aus einer Hiitte heraus-
getreten und wendet sich an die Gottin. Neptun stiirzt tobend mit den Winden gegen das Land. Herkules aber
wiilzt mit einem Gefihrten Felsmassen gegen das einbrechende Wasser und baut einen Damm gegen die Flut.

Die Zusammenarbeit mit Gents, die hier in einem so schinen Beispiel zu uns spricht, steht nicht allein. Wie der
Vater Gilly, eine von Grund auf pidagogische Natur, schon in Pommern die Eleven in Unterrichtsstunden zu-

sammenfaBte und spiter schon in Berlin noch vor Griindung einer Bauakademie sich mit drei anderen Bau-

150 und 151: Entwur| cines Gewdlbes mit zugehirigen Notizen ©
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Gilly die Ausbildung im architektonischen Zeichnen iibernahm - ., so ist auch der Sohn bestrebt, das, was er auf
seinen Reisen erfahren hat, weiterzugeben. In einem regen Austausch steht er. mit seinen Freunden und den
jungen Leuten vom Oberhofbauamt.

Er wird immer mehr zum Mittelpunkt eines Kreises, dem er unerschopfliche Anregungen gibt. Die herzliche
Freundschaft mit Heinrich Gentg kennen wir. Mit Simon hat er bei der Stadtvogtei zusammen gearbeitet. Rabe
und Moser gehiren auch hierher. Von den Jiingeren. die in Berlin studieren, schliefien sich ihm an: Langhans der
Sohn, Engel, der spiter in Helsingfors gebaut hat, Haller v. Hallerstein, Leo v. Klenze und Friedrich Schinkel,

g der Akademie Gillys Entwurf zum Friedrich-Denkmal sah, daraufhin die Schule ver-

der auf der Ausstellung

lieB, um bei ihm das Baufach zu lernen. Er konnte aber damals nur in die Lehre des Vaters eintreten, weil Fried-
rich Gilly auf seiner groBlen Reise auBBer Landes war. Die vielen Nachzeichnungen Schinkels von Gillys Skizzen
diirften aus dieser Zeit stammen, Dieser Kreis bildet mit sieben Mitgliedern die Privatgesellschaft junger Archi-

tekten. Sie hat es sich zur Aufgabe gesegst, wochentlich einmal zusammenzukommen, um aus dem Stegreif Skiz-

zen zu hestimmten kleineren Objekten zu entwerfen und griBere zur hiduslichen Ausarbeit zu verteilen, diese

wurden dann durchgesprochen und einer freundsechaftlichen Kritik unterzogen. Als Gegengewicht gegen die

alltiglichen Geschiiftsarbeiten kam es hier nicht so sehr auf peinliche Ausfithrung an, sondern mehr auf ,,Arbei-

ten genialischer Art” und auf die Ermunterung durch den gemeinschaftlid Wetthbewerbh. Uberdies wurden

Vortrige gehalten iiber neue Bauunternehmungen im eigenen und im fremden Land, Lebensbilder beriithmter

Baumeister sowie historische Betrachtungen iiber das Werden der Baukunst. Auf der Riickseite eines Skizzen-
blattes von Gilly ist uns ein Brieffragment von Rabe erhalten, worin dieser ankiindigt, dal} er iiber die Ent-

stchung der verschiedenen Bauarten unter Zugrundelegung der ,.Reise nach Ostindien® von Wilhelm Hodges

lesen wiirde —— eines Werkes, das einst auch Humboldt zum Reisen bestimmte. Die Aufgaben selber drehen sich
um Bauvorhaben in Berlin, die an einen kdniglichen Architekten vergeben sind. Die jungen Architekten trach-

ten nicht nach Konkurrenz, sondern nach Erprobung der eigenen Kriifte und Belehrung durch den Vergleich.

Das Interesse der Arbeiten dieses Kreises mufl bis zum Kénig vorgedrungen sein. Die Entwiirfe zum Borsen-
gebiude, die einmal durchgearbeitet waren, verlangte der Kinig vom Vater Gilly, ohne daB} es bekannt wiirde,

zu sehen. Als sich der Vater diese Entwiirfe besorgt hat, schickt er sie mit einigen anderen Arbeiten an den

Kabinettsrat. Der beiliegende Brief gibt einen tiefen Einblick in sein Verhiiltnis zum Sohn, in das er die Freunde
des Sohnes in herzlicher Kameradschaft einschlieit: ,,Befohlenermalien iiberreiche ich Hochwohlgeboren in bei-

kommender Mappe die Entwiirfe der jungen Architekten zu einem Bérsengebiude; da sie es als eine bloBe

Ubungsaufgabe betrachtet haben, so sind sie fast alle etwas zu weitliufig geworden, und da sie auch in ihrer Gesell-

schaft die Ubereinkunft getroffen, nur auf die Sache und Erfindung selbst zu sehen, und also ihrer Entwiirfe

sich nur en brouillon mitzuteilen, um bei einer feinen und miithsamen Auszeichnung nicht ihre Dienstgeschifte

zu versiumen, so werden Ew. Hochwohlgeboren es bei des Konigs Majestit zu entschuldigen geruhen, dall diese
Zeichnungen nicht vollstindig ausgearbeitet sind.
Wenn ich aber zugleich mein Urteil iiber diese Bauarbeiten abgeben soll, so muB ich gestehen, dafl ich dadurch

in Verlegenheit gesetzt bin, weil mein Sohn mit Anteil an der Sache hat, und ich bin iiberzeungt, dall Ew. Hochwohl-
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gehoren schon selbst zu bemerken geruhen werden, daB alle ein lobliches Besireben zeigen, sich in ihrer Kunst

zu vervollkommnen, und daB es Hochdenenselben nicht entgehen wird, wieviel einer schon vor dem anderen

voraushat.

Darf ich Ew. Hochwohlgeboren untertinigst bitten, diese jungen Leute bei dieser Gelegenheit der Huld und
Gnade Sr. Kgl. Majestit zu empfehlen, so wird mich die Erfiillung dieser Bitte sehr gliidklich machen.* (13. Mai
1799.)

Die Stiftung der Bauakademie am 21. April 1799 durch Friedrich Wilhelm II1. nimmt dann alle Vorarbeiten
und Bemiihungen um die Schulung der jungen Baumeister auf. Friedrich Gillys alter Lehrer Becherer, der bis-
lang eine Architekturklasse in der Akademie leitete, wird Direktor. Gillys Vater, der alte Baurat Riedel und
, Hafen-Briicken

und Wegebau; Strombau- und Deichbaukunst. Aber auch die Jungen haben ihre Lehrauftrige bekommen. Geng

Eytelwein gehoren dem Lehrkorper an. Sie lesen iiber die Konstruktion der Gebiude:; Schleuse

wird iiber ,.Stadtbaukunst® lesen. Simon iiber ,,Bauphysik® und Friedrich Gilly iiber ,,Optik und Perspektive®
und der weimarische Hofrat Hirt, der zu Goethe Beziehungen hat, .. Kritische Geschichte der Baukunst”. Fried-
rich Gilly leitet auBerdem die gesamte Zeichenausbildung an dem neugeschaffenen Institut. Der bislang ver-

gebliche Wunsch, Theorie und Praxis zu vereinigen, soll Wirklichkeit werden. Die Banakademie hesteht, unter

Aufsicht eines Kuratoriums, aus dem Chef der Kunstakademie und verschiedenen Mitgliedern des Oberbau-

departements.

In vier Wochenstunden hat Gilly seine Vorlesung im Wintersemester gehalten. »Als Grundlage einer theoretisch-
artistischen Anweisung zur Zeichenkunst, besonders fiir den Architekten® lautet der Untertitel seiner Vorlesung.
Der 1. Teil behandelt die .linearische Zeichenkunst nach Theorie und Ausiibung®. Der 2. Teil die ,,Lehre vom
Licht und Schatten, Beleuchtung und Schattierung der Zeichnung®. Der 3. Teil die ,,Lehre von den Farben®. Nach
einem geschichtlichen Uberblick iiber die perspektivische Zeichenkunst begann die Vorlesung mit der Projek-
tionslehre. Die Nuganwendung folgt in dem Absag .Perspektivkunst in Wahl und Behandlung der Ansicht®.
Sowohl um ,,gewisser Dentlichkeit™ willen als auch in . Riicksicht auf den malerischen Effekt* fiir ,architekto-
nische Einzelheiten, Verbindungen, Maschinen; @uBere Anlage der Gebiude; Verbindung derselben mit Gar-
tenanlagen und Landschaft; innere Anordnung der Gebiude nach verschiedenen Ansichten”. Dieser Abschnitt
endet mit einer Betrachtung iiber die .Theatermalerei, sofern sie den Architekten betrifft. Hieran schliellen
sich die ,,Beobachtungen iiber scheinbare und wirkliche Gestalt bei den Architekturwerken, der Massen und ihrer
Teile, der Verzierungen, Statuen, Basreliefs usw.” an. Die Lehre vom Licht beginnt mit Auseinandersegungen
iiber das Licht, iiber verschiedene Lichtquellen, geht iiber die Konstruktion der Schatten, Schlagschatten bei
einer und mehreren Lichtquellen, iiber die Stirke der Beleuchtung an sich, iiber die verschiedenen Grade der
Dunkelheit in der Schattierung, Einwirkungen des reflektierten Lichtes zur Luftperspektive. In der Nuan-
wendung dieses Abschnittes spricht er iiber ,,Besondere Effekte zu beabsichtigten Wirkungen der Vorstellung™
und ,,Ausfiihrung dieser Wirkungen bei Zeichnung in einem gleichen Ton*. Der Abschnitt iiber Farben geht von

der Erscheinung, den Eigenschaften und Wirkungen der Farben aus, betrachtet die reinen Farben, die gebro-

chenen Farben, die Farbentonleiter, die Schatten, das Problem der ,,Schattenfarbe™ und der arbigen Schat-
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ten durch Lichthrechung®, die Perspektive der Farben und die Luftfirbung. In der Anwendung dann wieder

‘ben®. Die Harmonie der Farben, .. Effekt und Haltung farbiger

»Charakteristik und kunstgemiile Wahl der

¥ El'l‘S'('“IIII;_"l'!I \l.‘r';_']ii‘lu']l mit xl‘irhnmlg in einem ;:’li'il'hr‘n Ton™.
F

verschiedensten Zeiten und in den mannigfaltigsten Sprachen iiber Perspektive, Optik und Theorie der Malerei.

diese Vorlesung hat Gilly sehr viel Literatur durchgearbeitet. In seiner Bibliothek standen Werke aus den

Das Wesentlichste an dieser Vorlesung ist, daB sie nicht bei den rein mathematischen Konstruktionen stehen-
bleibt, deren Losungen noch heute manchem Akademiejiinger sauer werden, sondern dafl er diese Theorie

irt in das Gebiet der grofleren Anschauung. Wir glanben seinem Biographen gern, wenn er be-

gleich hinausf
richtet ,,von der strengen Sorgfalt, womit er sich auf seine Vortrige vorbereitete™, und ..von der Fertigkeit.
womit er auf der Stelle alle die den Vortrag erliuternden, oft verwickelten graphischen Beispiele entwarf. Manche

seiner Entwiirfe, die wir unter den Biihnenbildern betrachteten, kénnten Vorhereitungen zu seiner Vorlesung

mit diesem Problem lil3t sich aus gelegentlichen Notizen auf den Skizzen Il.‘l('hh't‘iﬁt‘ll.
o i<}

sein. Seine Beschiiftigung
So schreibt er gleichsam als Stichwort auf den Entwurf eines Gewdlbes Abb. 150, 151: ,,Vielleicht auf dunke-
lem Papier gearbeitet mit Lichtern.” Solche Beohachtungen seiner eigenen Arbeiten werden den Vortrag belebt,

ber manche abstrakte

und der nicht nachlassenden Zahl seiner Horer wihrend des ganzen Wintersemesters i

Schwierigkeit hinweggeholfen haben.

So wie sein Vater anf seinem Gebiet ein Lehrbuch herausgab, wollte auch er ein Lehrbuch der ganzen Perspek-
tive ausarbeiten, nachdem er seine Vorlesung ein zweites Mal gehalten. Sein Tod aber verhindert das Erschei-
nen des gewill subtilen und praktischen Werkes, das wir uns aus den Grundziigen seines Vorlesungsprogramms

vergegenwiirtigen konnen.

Noch einmal winkt ihm in dieser letsten Zeit ein groRer Auftrag. Er soll die groBe Briicke iiber die Spree zwischen
Zeughaus und Lustgarten bauen, denn die alte holzerne, die Hundebriicke, soll aus dem Stadtbild verschwinden.
Levezow berichtet, da der Entwurf zur Hundebriicke Gillys legter Entwurf war. Dann hat ihn der Tod vor der
Ausfithrung tiberrascht.

Von seiner Reise hatte er einen hartnickigen Husten mitgebracht, der sich trotz irztlicher Hilfe in ein Lungen-

leiden verwandelte. Die allgemeine Abnahme der Kriifte und dauernde Fieberanfille zwingen ihn im Juni 1800,

einen lingeren Urlaub einzureichen. Er reist nach Sachsen und von dort nach Karlshad. Von einer Brunnenkur

erhoffen die Arzte Heilung. Aber am 3. August morgens friih um 3 Uhr stirbt Friedrich Gilly. Seine Mutter

und seine Gattin waren bei ihm. Auf dem Friedhof der St.-Andreas-Kapelle ist er beigeseyt. Heinrich Gent hat

den Grabstein entworfen, und Friedrich Gents den Wortlaut der Grabinsd

Hier ruht

vom Vaterland und zahlreichen Freunden setrennt

1 Liebling des Himmels und der Menschen,
ein Kiinstler der edelsten Art

in welchem die Fiille des Genies
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152: Friedrich Schinkel: Friedrich Gillys Grab

mit der Reinigkeit des editen Geschmadks
und der inneren Harmonie

einer schonen gebildeten Seele —

die Kunst mit dem Leben sich innig verschlang.

Die,

denen sein Tod die Zierde ihres Lebens entrill,
haben ihm hier in trostloser Ferne
‘Iil'.‘i(‘.‘i ])l'n!illlkl] "\\i)‘_’i'l' S('Il”ll'r?_l‘!l

lllHl t‘\\ri“_“(‘]' [‘ii‘i!l‘ g(?‘\'f‘lil'.
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Ein Jahr spiter hat Friedrich Schinkel das Grabmal an der Mauer unter dem wilden Birnhaum gezeichnet und
die Tnschrift aufnotiert. (Spiter hat man die Mauer bei VergroBerung des Friedhofs abgetragen, so daBl das
Grab heute frei in der Mitte des Friedhofs liegt.) Das Oberbaudepartement stiftete fiir seinen Sigungssaal ein
lebensgroBes Portriit Friedrich Gillys, das Weitsch gemalt hatte. In der Akademic wurde Schadows Marmor-

biiste von Friedrich Gilly aufgestellt. ..Eine Huldigung seiner Schiiler”, wie der alte Schadow in seinem Erin-

nerungsbuch schreibt, ,unter denen der beriihmteste Schinkel zu nennen ist”, und den er an anderer Stelle als
..eine Naturwiederholung dieses seines Meisters® betrachtet. Schinkel selber aber schreibt fiinf Jahre fast nach
dem Tod seines Lehrers an den Vater Gilly:

s - Ich wiinsche nicht und zweifle so gern an der Moglichkeit, dall ich die Meinung erregt habe, als hitte ich
vergessen, was mir der Selige war; vergessen, dall, wenn das Geringste in mir aufkeimt und einen Fortgang
findet, ich diese Vorteile allein dem lehrreichen Umgang mit ihm zuzuschreiben habe; daB fiir jedes Gliick,
das mir bis jegt in meiner Laufbahn begegnete, und das in Zukunft meiner vielleicht noch wartet, nur
von ihm her der erste Samen fiel; daB unausloschliches Dankgefiihl immer in meinem Herzen leben, mich an
den Schipfer dessen, was ich bin, erinnern wird. Ja selbst das Verhiltnis, in welchem ich zu ihm stand, da ich
nicht allein in jenem teuern Umgang tiglich die niiglichste Belehrung empfing, sondern mir auch schmeicheln
kann, sogar als Freund behandelt worden zu sein - dies Verhiiltnis kann nicht anders als ... die ganze Grifle
meines Schmerzes um einen so unerselichen Verlust auBer Zweifel zu segen. . . . Ich wiirde, wenn nicht gewisser-
maBen die Aufforderung dazu jetst vorhanden gewesen wire, selbst diese Worte vermieden haben, um Empfin-
dungen zu versichern, die ich gern im Innersten verschlieBe, wo sic tiefer und riithrender das Herz ergreifen.”

Das Verhiingnis, das so rasch dieses Leben beendete, hat sich auch an das Werk von Gilly geheftet.

Wohl hat der Kénig die Hundebriicke 1804 von Gent; nach Gillys Entwiirfen bauen lassen, so daB Genty dem
Toten damit ein Denkmal der Freundschaft sete. Aber schon wenige Jahre spiiter wurde sie von Schinkel um-
gebaut. Seine anderen Berliner Arbeiten sind fast simtlich aus dem Stadtbild verschwunden. Nur Pline und
Skizzen sind in reicher Zahl auf uns gekommen. So bleibt die Monumentalitit, die wir mit dem Namen Gilly
verbinden, fiir uns nur faBbar in der Idee. Aber diirfen wir deswegen folgern, daB sich Gilly in bewuBtem Ver-
zicht an Entwiirfen habe geniigen lassen, weil sein plastischer, raummeisternder Wille die plastische Kraft iiber-
troffen habe, als ob in der stolzen Bescheidung des Nichtwillens der melancholische Unterton des Nichtmehr-
kénnens mitschwiinge?

Wir widersprechen, wenn wir das annehmen, gesicherten Tatsachen und vergessen fiir eine einleuchtende Kon-
struktion die Wirklichkeit dieses stiirmischen Lebens. Wenn ein junger Baumeister achtundzwanzig Jahre ge-
lebt hat, von denen zwei Jahre einer grofen Reise gewidmet waren wenn er auf einen Lehrstuhl berufen
wurde, seinen laufenden Arbeiten auf dem Oberbaudepartement nachkommen mufite und noch als kranker
Mann als Baufiihrer beim Langhansschen Theaterbau mitwirkte — wenn cben dieser junge Baumeister eine
Reihe von Hiusern beziehungsweise von Fassaden errichtete — so sollte man vorsichtig werden, auf Erschép-

fung zu schlieBen. Schon der universale Charakter dieses Mannes sollte dayon abraten, zu glauben, er habe sich

Zur gegeniiberstehenden Seite 153: Friedrich Gilly. Ausschnitt aus dem Gemiilde von Weitsch (vgl. S. 4)




54: Friedrich Gilly.

nach der Biiste von

Schadow
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nur mit Papier beschiiftigt. Wir wissen, daB er lange gelernt hat. Und hitten wir ein Bild von Schinkel, wenn
er im gleichen Alter gestorben wiire?

Man kénnte Gilly eher vorwerfen, daB er es mit seinem Studium zu griindlich genommen habe und dal er bei
so groBer Begabung zu bescheiden gewesen sei. Aber niemand, der dieses Leben in seiner leidenschaftlichen
Lernbegier iiberschaut, wird bestreiten, dal Gilly auf seinen Beruf wie noch kein Meister nach ithm vorbereitet
zewesen ist. Er hat sich weder die Beherrschung des Handwerks noch die Gediegenheit der Bildung geschenkt.
Wie er selber diesen Beruf auffaBte, hat er in einem Aufsag ,,Uber die Notwendigkeit, die verschiedenen Teile
der Baukunst in wissenschaftlicher und praktischer Hinsicht moglichst zu vereinigen™ wie einen Rechenschafts-
hericht niedergeschrieben. -

Seine praktischen Kenntnisse umfaliten alle Gebiete, vom Landmessen, Schleusen- und Deichbau bis zum Maurer-

gewerk, Landhaus- und Stidtebau, die Innenarchitektur bis in die kleinsten Details mitgerechnet.

Sein theoretisches Wissen lernt man am schnellsten aus dem Katalog seiner hinterlassenen Biicher kennen. Er

enthilt 705 Binde, groBtenteils Prachtausgaben zeitgenossischer Architekturwerke. Unter den Biichern befin-
den sich neben Stuart und Revett ,,The antiquities of Athen 1762* auch Le Roy ,.Les ruines des plus beaux
monuments de la Gréce®. Die Kupferstichwerke von Piranesi und fast simtliche Werke von Palladio sind eben-

, Kants

. Kritik der Urteilskraft®. Die zahlreichen Werke iiber Perspektive und Malerei sind schon genannt. Daneben

so vorhanden wie die Schriften Winkelmanns, Lessings ..Laokoon™ und ..Hamburgische Dramaturgi

ist Wackenroders ,,HerzensergieBungen cines kunstlichenden Klosterbruders™ fiir seine Einstellung zur zeit-

ischen Literatur bezeichnend. Dann aber iiberraschen Hom

genose r, in der Ubersegung von Yof}, und Cicero,

Livius, Sallust, Plinius, Vergil, Ovid, Tacitus in der Ursprache. Seine Kupferstichsammlung zahlte 1450 Blitter

_ darunter vier Holzschnitte von Diirer, eine Handzeichnung von Rembrandt und der groBe Stich von Chodo-
wiecki ,,Friedrich der GroRe bei der Parade®.

In dieser Fiille aufzugehen und doch niemals die titige Berithrung mit dem Leben zu verlieren — dazu sind
achtundzwanzig Jahre eigentlich eine sehr geringe Zeit. Die Vermutung liegt nahe, daB sich die Urteile, die
Gilly nur fiir einen Mann der Entwiirfe halten, auf den Eindruck griinden, den Schadows Biiste der Nachwelt
vermittelt hat.

Denn in dieser Biiste iiberwiegt ein poetischer Zug den praktischen Willen, so daB man das Schadowsche Abbild
mit dem titigen Leben Gillys nur schwer iibereinstimmen kann. Zum Gliick haben sich iiber dieser Arbeit zwei
bislang verschollene zeitgenissische Portriits von David und Friedrich Gilly wiedergefunden. Das Bild des Sohnes,
das Weitsch gemalt hat, bestiitigt unsre Vermutung, daf es noch einen ganz anderen Gilly gegeben hat.

Das Bild von Weitsch zeigt uns den Jiingling, der von Paris zuriickgekehrt ist, mit einer unerhirten Leben-
digkeit. So als sei etwas von dem Feuer des Dargestellten auch iiber den Maler gekommen, so temperamentvoll
und frisch ist das Bild gemalt. An der Ohrpartie steht noch die reine Untermalung, die Lichter anf Stirn, Lidern,
Nase und Mund wirken fast improvisiert, so daf der Eindruck von etwas Augenblicklichem entsteht. Die Haltung

und Wendung des Kopfes, der besondere Schuitt des Gesichtes, den die Halshinde noch unterstreicht, haben etwas
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glauben wir das Niichterne cbenso wie das Besessene, das Titige

Antlig

Stiirmisches, ja Fliegendes. Die

icht weniger als das Griibelnde und Umfassende.

Wenn man das Gemilde und die Plastik einmal nicht von ihrem Kunstwert her betrachtet, sondern bei ihnen

eine Aussage iiber Gilly selber sucht, so spricht das Gemiilde sinnenhafter an. Die Harmonie des fast midchen-

sch und leidenschaftlich geformte Nase und die beinahe eigen-

haften Mundes mit dem weichen Kinn, die ener
sinnige Stirn, dazu die groBen. offenen, forschenden Augen zeigen einen Menschen, der grofler Steigerungen
fihig ist, einen Menschen, der fithren will und andre bestimmt, einen Mann, der nicht nur im Reiche der Ideen,
sondern ebenso stark unter Menschen zu Hause ist. Ein fast revolutioniirer Atem umweht den Kopf, man kénnte
an einen jiingeren, edleren Danton denken. An den Kiinstler denkt man beinahe zulegt, eher schon an einen
politischen Menschen voller Aktivismus und Stolz.

Bei der Plastik ist die Harmonie des Antliges in eine Abgeklirtheit verwandelt. Eine schwebende Spannung
liegt iiber den Ziigen, eine Flamme, die in sich selbst verbrennt, leuchtet hervor. Dieser Mensch hat sein Werl
hinter sich gebracht und tritt personlich dahinter zuriick. Alles Sinnliche ist entmaterialisiert. Der Geist ent-
scheidet in diesem Bild des Genies. Aber stellt Schadow auf diese Weise schon etwas wie einen Typus auf, so
oibt Weitsch ein Bild der Person.

Die Schadowsche Biiste wird immer daneben ihren Schimmer behalten. Sie treibt diesen Genius wie eine Flamme
aus dem Gestein und entriickt ihn wie einen Heroen unsern Bereichen. Die Zeitgenossen haben ihn so gesehen,
und wer sich in die leise Trauer vertieft, die iiber diesen Ziigen wic eine Verklirung liegt, dem mégen wohl Hol-

derlins Verse aus dem ,,Empedokles einfallen, die fiir dicse Marmorbiiste geschrieben sein kinnten:

Fragt diesen Jiingling! schimet des euch nicht!
Aus frischem Geiste kommt das Weiseste,
Wenn ihr um GroBes ihn im Ernste fraget.
Aus junger Quelle nahm die Priesterin,

Die alte Pythia, die Gétterspriiche,

Und Jiinglinge sind selber eure Gotter. —
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152: Entwurf zur Hundebriicke

Drei Aufsige von Friedrich Gilly:

Beschreibung des Landhauses Bugatelle bei Paris

Die Anlage des Gebiudes, dessen niihere Beschreibung ich hier liefere, ist iiberhaupt ecine der schonsten ihrer
Art, und das Ganze gehort unstreitie zu den besten Werken der neueren franzosischen Baukunst. Es kann so-
wohl in der Anordnung selbst, wie auch in Riicksicht auf den Geschmack, zn einem sehr vortrefflichen Muster
in beiderlei Hinsicht dienen, und dabei ist iibrigens noch durch Nettigkeit und Sorgfalt der Ausfiihrung in jeder

Art der hischste Grad von Vollkommenheit erreicht, der um so mehr Bewunderung verdient und ein Zeuge von
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der Geschicklichkeit der dazu gebrauchten Kiinstler ist. da dieses Werk mit einer fast unglaublichen Geschwin-

digkeit entworfen und vollendet worden.

Die Tab. V beigefiigte Abbildung ist allerdings durch die Enge des Raums sehr eingeschrinkt, und so magen

auch die kleinen Méngel des Kupferstichs, worin die Zeichnung hier iibertragen worden, mit einiger Nachsicht

beurteilt werden. Ich hoffe indessen, da} dieses Blatt ebenso wie folgender kleiner Aufsaty von den Freunden der
Baukunst nicht ganz unwillkommen aufgenommen werden wird, besonders da iiber diese Anlage, so schr ihr Name
auch bekannt und der Ruf ihrer Schonheit durch Erzihlungen einiger Reisenden ausgebreitet ist, noch wenig aus-
fiihrliche Nachrichten gegeben worden sind. Auch kenne ich von genaueren Abbildungen nur die Blitter, welche
der Herr Architekt Vancleempuite zu Paris als kolorierte Kupfer herausgegeben hat, worin zwar das Ganze ziem-
lich deutlich, aber besonders das AuBere des Gebiudes in nicht schr vorteilhaften Ansichten vorgestellt ist.

Die Schnelligkeit und die Art, womit dieser Bau unternommen und vollendet ward, ist gewissermallen ein
architektonisches Wunder zu nennen. — Der Graf von Artois, Bruder des Konigs Ludwig XVI., besall hier, nahe
bei Paris, an der herrlichen Waldung des Bois de Boulogne, unweit der Seine, eine kleine Anlage, die nur zu-
weilen zum Aufenthalt bei der Jagd diente. Die Konigin hatte besonders diesen reizenden Ort lieb gewonnen
und oft einen bequemen Wohnsitz dahin gewiinscht. Dieser Wunsch bewog daher den Prinzen, die Anlage
des Gartens und der Villa zu bewerkstelligen. Er nannte sie Bagatelle; wohl nur mehr, um dadurch den Charak-
ter, als das Verhilinis des Unternchmens auszudriicken. Die Idee und der EntschluB hierzu waren eins. In
wenig Tagen hatte der talentvolle Bellanger, damals erster Architekt des Prinzen, den Plan des Ganzen voll-
endet, und augenblicklich wurde zur Ausfithrung geschritten. Wenn nicht noch Augenzeugen vorhanden wiiren,
so wiirde man zweifeln, daB es méglich war, diesen Bau und selbst die Anlage des groBten Teils des Gartens in
nicht mehr als sechs Wochen zustande zu bringen!. Ungeachtet dieser kurzen Zeit wurde dennoch der Wunsch
des Prinzen vollkommen befriedigt. Man hatte das Unternehmen der Konigin besonders geheim gehalten, und

so iiberraschte sie bei ihrer Riickkehr der zauberische Anblick dieser fast unbegreiflichen Schopfung.

Herr Bellanger hatte sogleich alle Arbeiter, alle Kiinstler in Beschlag genommen; alle Hinde wurden zu gleicher

Zeit beschiaftigt.

Wihrend man noch mit der Auffithrung des Fundaments beschiftigt war, wurden zugleich alle Mauern aus

1

Grundsteine wurden die kleinsien Teile des inneren Ausbaues, die Boden von Marmor, Siulen und Kamine, die

zugleich, und Tag und Nacht bei Fackellicht war das Gebiude mit Arbeitern angefiillt. Schon mit dem ersten
Glieder von Stuck, die Bronzen, Spiegel, Krystalle usw., zugleich geschiiftig in Arbeit genommen; die Tafelungen
der Zimmer in entfernten Werkstitten zugerichtet, und die Maler verzierten schon die kiinstlichen Gewiinder,

als die Mauern, die damit bekleidet werden sollten, noch nicht einmal aufgefiihrt waren. Alle Kriifte waren

1 Herr Professor Huth hat im Magazin f. d. B. K. L. B. 2. Th. p. fiithrt, mit dem Zusag, daB das

auch eine Nachricht hiervon ang

gen ausgefiithrt sei. Man hat noch einige, obgleich allerdings sehr seltene Beispiele von so

ehemalige Opernhaus in Paris binnen 75

schnellen Arbeiten.
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in Bewegung, und — was freilich das notwendigste war — keine Kosten wurden gespart, um Fleill und
Geschicklichkeit hierbei titig zu erhalten. So wurde dies Werk vollendet, das jetzt gleichwohl mit aller
Festigkeit dasteht und dem iiberall der Stempel der mithsam und geschickt vollfiihrenden Kunst aufgedriickt
ist. Das Werk zeigt keine Spur von der wunderbaren Schnelligkeit seiner Entstehung, die sich nur als Erzih-
lung fortpflanzen und vielleicht als Sage verlieren wird. — Nirgends ist die Eile sichtbar; iiberall ist Soliditit
des Stoffs mit der der Arbeit bis zur geringsten Ausfiihrung gepaart, und durchweg herrscht sorgfiltige Wahl,

vom Geschmacke geleitet. Es ist eine eigene Vorstellung, die sich uns bei einer solchen Unternehmung aufdringt,

wenn man mit dieser ungewdhnlichen Anstrengung alles in gegenseitiger Titigkeit denkt, wie jeder seine
Arbeit fiir sich als ein eigenes Ganzes betrachtet, vollendet und dem groBen Ganzen zutrigt, ohne vom Zu-
sammenhange des Einzelnen etwas zu fassen, der allein dem ordnenden Sinne des Erfinders schon in jeder
Kleinigkeit bis zur Vollendung vorschwebt. Was auch mancher vielleicht wohl, nicht selten sehr zur Unzeit
(woriiber ich mich jetzt hier inshesondere nicht weiter auslassen mag) als eitele und eigensinnige Verschwen-

dung an einem solchen Werke bemerken mag; so bleibt es an sich ein schones und erfreuliches Denkmal des
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Kunstfleifies; um so erfreulicher, als es sich, von Triimmern umringt, noch so unzerstort in seiner Schinheit
erhalten hat.

Die Stralie von Neuilly, welche von den Tuillerien an, durch die herrlichen Champs Elysées, in gerader Linie
zur Barriére hinaus und zur Allée von Bagatelle (die sonst bestiindig und noch jetzt oft am Abend priichtig
erleuchtet wurde) fiihrt, gibt noch immer dahin den besuchtesten brillanten Spaziergang. Auf einem Wege
von einer kleinen halben Meile kommt man hier nach Bagatelle, das an dem fruchtbaren Wiesentale der nahen
Seine auf einer Seite, auf der anderen, von dem jetzt groBenteils fast bis zur Erde niedergehauenen Bois de
Boulogne begrenzt, zwischen dem halb zerstirten Schlosse Madrid und den Ruinen der sonst so prichtigen Abbaye

de Longchamps liegt.

Dieser Weg leitet zuerst zur Wohnung des Schweizers, die nach englischer Bauart, im malerischen Stile, von
einem Halbkreise von Biiumen eingeschlossen, am Eingange des Gartens aufgefiithrt ist. Zur rechten Seite
offnet sich der Garten und erstreckt sich bis zum Schlosse; wenn man anders dieses bescheidene Gebiude so
nennen will. Der Garten ist nach dem neueren Geschmack angelegt, den auch die Franzosen unter dem Namen

keit ihrer alten

des englischen Geschmacks ergriffen haben, um sich von der einférmig peinlichen RegelmilBi
Garten-Anlagen zu befreien. Inwiefern diese Umschaffung ihnen gegliickt ist, was sie dabei gewonnen oder
verloren haben, das wire hier ganz ausfiihrlich zu heantworten zu weitliuftig. — Die GréBe mit einem gewissen
Charakter von Fiille und Alter in den fritheren Anlagen vieler Girten in Frankreich gepaart, gibt unter
dieser Ordnung und in der Verbindung besonders mit architektonischen Gegenstinden, unstreitig etwas sehr
Imponierendes zu dem Verhiltnisse und dem Eindrudke des Ganzen, das schwerlich durch etwas anderes so er-
setzt werden mochte. — Ohne mich zum Verteidiger der eingekerkerten und beschnittenen Girten (woriiber
man wohl oft unnétig viel von einer und der andern Seite gestritten hat) aufwerfen zu wollen, kann ich den
oft sehr lebhaft empfundenen und eben so sehr bei anderen bemerkten Eindruck von erhabener Wirkung
in vielen solchen Anlagen nicht verbergen und ebensowenig leugnen, daP ich ihn gerade so. besonders bei

neueren Garten-Einfassungen von ausgezeichneten Gebiuden, der kleinlich gemiBbrauchten, sogenannten eng-

lischen Umziiunungen nicht zu gedenken, oft vermisse. Es gibt unstreitig auch eine kunstmiBig geschickte

Behandlung in diesen Anordnungen, und es ist iibertrieben, hiervon so unbedingt zu sagen:
o =] t] & ) o
la symétrie est née sans doute de la paresse et de la vanité®.
Es gibt eine Art, die Natur auch bei dieser Ordnung in ihrer GréBe und reizenden Freiheit zu schonen. Man
darf nur an Marly, St. Cloud, Chantilly erinnern?, deren herrliche Anlagen man in ihrem wirklich majestiiti-
schen Eindruck keines spottischen ennui majestuenx?® beschuldigen kann.
So viel MiBbriuche auch hieraus entstanden sind, so hat die franzésische Gartenkunst vielleicht bis jetst

2 De la composition des paysages ect. par Gerardin. 8. Geneve 1777, S. 4.

3 Man sehe: Les Jardins, poéme par de Lille. Chant. L

4 Ebendaselbst S. 5 (Herr Gerardin 1st Besiger und Anleger des Gartens von Ermenonville).
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mehr auf einem andern Wege verloren als gewonnen. So vorteilhaft sich auch einige vortrefflich gelungene
Garten-Anlagen im malerischen Stile (z B. Riney, Ermenonville® usw.) auszeichnen, so ist der Geschmack da-
fiir im alleemeinen doch immer noch weit unter dem Ideale geblieben. Er hat mit dem dortigen neuern
Geschmadk in landschaftlicher Kunst iiberhaupt Schritt gehalten und sich in dem Ubergange zur malerischen
Freiheit und vermeintlichen Ungebundenheit mehr kleinlich als groB gezeigt. Es ist ohne Zweifel wahr, dal}

die heutigen franzisischen Kiinstler im Fortschritte des Geschmacks, auch diesem Teile desselben eine ganz

5 Legtere ist besonders durch die mit Kupfer versehene Beschreibung: Promenade ou Itineraire des Jardins d’Ermenonville. Paris,

8, 1788, schon allgemein bekannt.
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andere Richtung geben konnen und werden, aber bis dahin hat man den Ausdruck pittoresque in Riick-

ht auf diese landschaftliche Behandlung — eben so sehr gemiBbraucht, als miBverstanden, so oft die Kunst-

richter auch dagegen sprachen. Sehr wahr sagt Herr Gerardin in dieser Hinsicht:

cet ennui de la symétrie a fait tout d’'un coup sauter d’une extrémité a Uautre. Si la symétrie a trop longtems
abusé de Uordre mal entendu pour tout enfermer, Uirregularité a bientot abusé du désordre, pour égarer la

vue dans le vague et la confusion®.

Ein, dieser Nation von vielen Seiten wohl eigentiimlicher Hang zum Gesuchien und Gekiinstelten hat hierzu

ischen Girten groBtenteils zu kleinen kiinstlichen Garten-

vielleicht am meisten verfithrt, und die franzé
Modellen umgeschaffen. Derselbe Hang herrscht auch jetzt noch zu oft selbst in Deutschland, und hiiufig folgt
man bildernd auch hier bloB den Laden-Biichern, die nur eine Stoppel-Ernte der englischen Gartenkunst dar-
bieten. Gleichwohl sind vielleicht die Deutschen vorziiglich fihig, selbst den groBen Sinn, der dem Englinder
fiir malerische Natur angeboren ist, zu fassen und in eigener Kunst wirken zu lassen. Ein ernstes und reines
Studium groBer Wirkungen? fiihrt allein hier zur Vollkommenheit, die das nur verbessernd erseit, was man

bei Aufopferung der strengen Regel verlor. Die Beschreibung eines neuen franzosischen Gartens, nach dem

gewbhnlich herrschenden Geschmacke, kann nur von kiinstlichen Erdhaufen, genannt Hiigel, von Bosketts,
Tempeln und Hiitten aller Art, von kleinen Briicken und zusammengedrangten Spielereien reden, die oft
sehr kindisch und hochst ermiidend sind. Selten findet man einen ruhigen Sitz. Uberall ist die Natur nur ge-
putzt, und die erkiinstelt in Mauerwerk eingefaBten, dennoch aber sich schlingelnden Biche, erinnern oft

an de Lille’s schone Verse:

— — — Au lieu de la verdure
qui renferme le fleuve dans sa molle ceinture
Ueau dans des quais de pierre accuse sa prison:

le marbre fastueux outrage le gazon.

So findet man den iibrigen einladenden Garten von Mousseau, die Folies de Chartres bei Paris, das sonst
so reizende kleine Trianon: ja selbst den Garten von Bagatelle kann man besonders in seinen einzelnen Ver-
zierungen nicht ganz von diesem spielenden kleinlichen Geschmacke freisprechen, dessen Eindruck so sehr mit

dem iibrigen kontrastiert, und allein durch die Schénheit der Natur, durch die an sich so reizenden Waldungen,

6 De la composition des paysages ect.

7 Mit wahrem Ve

gniigen hirt man iiber dieses Studium einen neuen englischen Schriftsteller urteilen, dessen Werk kiirzlich unter

dem Titel: Uber den guten Geschmack bei lindlichen Kunst- und Garten-Anlagen (Leipzig, 8, 1798) iibersetst ist.

162




fo=

- /‘.

=y

%J'-' 3 7 J".; ”ﬂ;
L

158: Ausschnitt aus einem Skizzenblatt mit Notizen su »Bagatelle® ©

durch die hohen prachtvollen Baumgruppen, die das Gehiude selbst, als Gegensatz zu den freien Aussichten
in die Ferne umsdlicBen, wieder gemildert und vielleicht ausgeléscht wird. —

Von der Wohnung des Schweizer-Wichters fiihrt zur linken Seite ein groferer Hauptweg durch malerisch
umpflanzte Obst- und Kiichengirten, zu der Villa selbst, deren verschiedene Abteilungen mit dem eigentlichen
Wohngebiude zu einem Ganzen uamschlossen sind. — Dieses Ganze, dessen Haupt-Plan (A) hier auf dem
Kupfer Tab. V vorgestellt ist, wird auf einer Seite, nach der Seine zu, durch den Weg von Long-Champ nach
Neuilly begrenzt; die andere Seite schlieBt der Garten ein. — Der Fahrweg verliert sich hier am Ende der

Waldung in einem kreisférmigen Vorplatz (a), worin sich die Garden am Eingangs-Pavillon (d) aufhielten.
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Der Vorhof (b) (la basse-cour) ist mit Mauern
umgeben. In den Seitenhifen und kleinen
Nebengebiiuden sind Stille und Wirtschafts-

Anlagen enthalten; und hiermit steht ein gro-

Beres Gebdude (f) in Verbindung, worin
Kiichen und Wohnungen der Aufscher und
Hausbedienten angelegt sind. Uberall ist hier
mit groBter Nettigkeit der Anlage, Ordnung
und Bequemlichkeit und eine dem Zweck
angemessene Einfachheit des Stils, die hochst
musterhaft ist, verbunden. Das Gebiunde der

Offizianten trennt diese Partie von der herr-

schaftlichen Wohnung. Ein halbzirkelférmiger
Eingang (g) fiihrt auf den groBen Plat (c)
(la cour royale), dem die Hauptseite des
Schlosses nach der hier abgebildeten Ansicht
entgegengestellt ist. Die Seitenabteilungen (h)
dieses Platies sind mit Briistungs-Mauern in der

Hihe der Terrasse des Gebiiudes umgeben und

any ma& Na dienen zu besonderen Spaziergingen. Eine sehr

“’J"“’ gute Wirkung tun diese niedrigen Umschlie-

Bungs-Mauern zugleich als Abteilungen des Gan-

zen, zur notigen Verbindung der Architektur und
159: Hauptplan von ,Bagatelle” (Tab. V Kupfer 4) o der Umpflanzungen, die sich in malerischen Uber-
hiingen -daran anschlieBen. Die breite steinerne
Treppe, zu deren Seiten sich eine Wasserleitung

in zwei grobe Becken ergieBt, fithrt auf die Hohe der Terrasse, worauf das Hauptgebiude (k) steht. Die Tiire

desselben, zwischen zwei Nischen mit Statuen, ist durch hervortretende Siulen eingeschlossen, die mit der Ab-

teilung des Ganzen eine sehr angenchme Wirkung geben. Die AuBenseite, deren einzelne Teile mit grofBter
Sorgfalt und Genauigkeit ausgefiihrt sind, hat die natiiliche Farheo des Quadersteins, woraus das Gebiude auf-
gefithrt ist. Der bleichgelbe, durch die Witterung gemilderte Ton dieses Steins, bewirkt hier, wie bei dem
groBten Teil der Pariser Gebiiude, ein ungemein gefilliges Ansehen. Fenster und Tiiren sind von braunem.
unangestrichenen Holze, wodurch die Abteilungen der ersteren in der Entfernung weniger auffallen und das
spiegelnde Glas einen besonderen Glanz erhilt. Die Fiillungen der Tiir sind mit offenem durchbrochenem
Gitterwerk von matter Bronze versehen und beleuchten mit dem oberen halbrunden Fenster den Vorflur.

Durch zwei Siulen, denen zwei andere, am Eingang zur Treppe, gegeniiber stehen, tritt man in den gewolbt-
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hedeckten Flur, dessen einfach gequaderte Winde mit Basreliefs in Stuck und mit vier, zur Seite aufgestellten
Piedestals von Porphyr verziert sind. Zur rechten Seite ist das Gesellschafts-Zimmer (a) angelegt, dessen
Hauptscite mit einem Ausgange nach dem Garten zu liegt. Die Wiinde, welche ein lingliches Achteck bilden,
sind in einfachen, schon verzierten Tifelungen, gleich der Decke, abgeteilt, und das Ganze des Ameublements,
in einem mehr zierlichen als prichtigen Geschmack, steht in vortrefflicher Ubereinstimmung miteinander.
Zur linken Seite, diesem Zimmer gegeniiber, liegt der Speisesaal (b) nach der Seine zu. Ein Ausgang fiihrt
hier auf die Terrasse, von deren zwischen zwei Picdestalen aufgefiihrten Balustrade man die herrlichste

Aussicht genieBt. Jenseits des Stroms lie

geradeiiber eine fruchtbar durch Wein- und Obstgiirten angebaute
Bergkette und die Hohe von Calvaire. Zur Linken sieht man Longchamp und mehrere Ortschaften. Die Wiesen-
fliche ist mit Herden bedeckt und in einiger Entfernung erblidkt man zwischen Biumen einen turmférmigen
Aufbau, worin eine Feuermaschine angelegt ist, die den Garten und die Gebiiude von Bagatelle mit Wasser ver-
sorgte. Zur Rechten sicht man Neuwilly an der Seine herauf liegen, und hinter einer malerischen Insel (Visle des
peupliers) erblidst man die groBe Briicke von Neuilly, das Meisterstiick des berithmten Perronet. — Keine
freundlichere Lage konnte diesem Zimmer gegeben werden, und die hiochst einfache Verzierung desselben

triiet unendlich dazu bei, den GenuB in seiner ganzen Fiille zu erhalten. Eine weiBe Tifelung mit leicht ver-
£} =) (=]

goldeten Verzierungen im einfachsten Geschmack erhoben, die man dort fast iiberall in den neueren Zimmern

der Kéniglichen Schlgsser findet, und die gewihnlich den hichsten Luxus ausmacht, bekleidet auch die Winde
dieses Saals, und in demselben Geschmadke sind die weiBen Marmorkamine und die iibrigen Mobel. Die Decke
ist ebenso einfach; der FuBboden von Marmor. Die schmalen Seiten des Saals sind abgerundet und in einer

dieser Rundungen ist ein schon gestaltetes Becken 3 :
160: GrundriB von ., Bagatelle”™ (Tab. V Kupfer B) 0

aufgestellt. — Der groBe Gesellschafts-Saal (¢)
steht mit diesem Zimmer in Verbindung. Er ist o= L% B

linglicht rund und tritt in runder Form nach
dem Garten hinaus, der hier in regelmiiBligen
Particn als Ubergang zu den wilden Holzungen
angelegt ist. Der Saal triigt cine kuppelfirmige
Decke in einem geschmackvollen Arabesken-Stile
verziert, gleich den Winden, deren Fiillungen

mit Maler

sien und Spiegeln abwechseln. Zur
Linken stoBt an diesen Saal ein kleines hdchst
cinladendes Kabinett, auf dessen Wandfeldern
malerisch-architektonische Vorstellungen von der
Hand des genievollen Robert angebracht sind.

Ein ihnliches Kabinett (e¢) durch Malereien von

Callet verziert, und mit auBerordentlicher Ele-
£ e o 2 s0 X
ganz zum Bade-Zimmer eingerichtet, liegt auf e t =
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der anderen Seite des Saals, und steht durch

L\ eine kleine Treppe mit den obern Wohn- und

Schlafzimmern in Verbindung. Die Ecken und

X
¢ | Nischen dieses Kabinetts sind ibrigens sowohl
AL ENMNSEEANEP AN hier, als in der obern Eiage mit grobiter Ge-
(el e o e =
o T Pl schicklichkeit und héchst bequem angeordnet.
| . . . . . r
| | | Vorziiglich geschickt ist die Anlage des Treppen-
1 Raumes und ganz dem MaBstabe der obern
; Zimmer zum gewdhnlichen Gebrauch ancepalt.
161: Bagatelle: Profil (Tab. V. Kupfer C) o - 5 ; = igepaut

Die Treppe geht in zwei Windungen hinauf, die

durch ein gerades Podest geteilt sind. Unten an der
Treppe, und zwar im Mittelpunkt ihrer Windung, steht eine schin gearbeitete weibliche Figur, die
cine kristallne Leuchte trigt, auf einem Postamente. Die Stufen sind von braunem polierten Eichen-
holz mit auBerordentlichem Fleille gearbeitet und ohne Seiten-Wangen, nach Art der massiven, frei
angelegten Treppen, deren Stufen sich gegeneinander selbst tragen, sehr geschickt verbunden. Diese Verbin-
dungsart, die in Frankreich und England sehr hiufig gebraucht ist, und auch schon in Deutschland (z. B. in
Dessau) nachgeahmt worden, hat in Riicksicht des Raums sehr viele Vorteile und gibt ein ungemein leichtes,
nettes Ansehen. Die tragenden Stibe des Gelinders stehen, jeder einzeln, auf diesen Stufen. Die Stibe sind
von Metall, stahlfarben, mit vergoldeten Reifen und Vcrzii-rungr‘la; der Handgriff aber von Mahagoni-Holz.
Die Winde des Treppen-Raums von lichtgelben Quadern sind durch Felder mit farbigen Malereien nach der
Antike geziert. Der Austritt der Treppe stiBt (nach dem Profil C) auf einen Gang o, p, der zu den obern Zim-
wern fithrt, und dariiber geht, mit einem Geliinder versehen, die Kommunikation zum Dache und zu einigen
Bedienten-Zimmern fort. Von oben ist diese ganze Partie durch ein Glasdach (Z) erleuchtet. Das einfallende
Licht wird durch eine horizontal darunter ausgespannte, weille Leinewand (x, w) sehr angenchm gemildert und
verteilt. Man bedient sich dieser Einrichtung in Frankreich iiberall, so wie man in England die Scheiben der
Fensterdicher inwendig oft mit einer diinnen, weilen Farbe iiberzieht, um einen gleichen Effekt zu erreichen,
und um dadurch noch die feinen Drahtgitter, die von auBen gegen Hagelschlag und sonstige Beschiadigungen
iiber die Scheiben gezogen sind, weniger sichtbar zu madhen.
In der Ober-Etage tritt man zuerst in ein kleines Vorzimmer, welches zu den hier befindlichen Wohnzimmern
fiihrt. Das Schlafzimmer ist in der Form eines Zelts angeordnet. Seidene, weil und blau gestreifte Teppiche
bedecken die Wiinde, zeltférmig aufgehingt und an ringsumher aufgestellten Lanzen befestigt. Ebenso ist die
Nische gestaltet, worin das Bette als ein langer Sitz angebracht ist, welches zusammen mit den als Verzierung
an den Winden herum aufgehingten Waffen einen sehr malerischen Fffekt gibt. Die iibrigen Zimmer sind ein-
fach, aber hichst elegant, mit gemalten Fiillungen geschmiickt; worunter sich besonders die mit auBerordent-
lichem Geschmack in Zeichnung und Erfindung ausgefithrien Arabesken-Malercien eines Kabinetts aus-
zeichnen, worin Amor und Psyche in verschiedenen modernen Verkleidungen vorkommen. Dieser Geschmadk
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mit feiner Wahl durch das Ganze verteilt und iiberall mit gleicher Vortrefflichkeit der Arbeit gepaart, bietet

d mischt den héchsten Grad von Anmut in den Charakier

dem Auge in jedem Standpunkte neue Reize dar

dieses Gebdudes, den der Besitzer durch die Uberschr

PARVA SED APTA DOMUS

hat ausdriicken wollen. Herr Bellanger hat den Ruhm, den er so sehr verdient, hier mit vollem Rechte begriin-

ischen Baukunst eine ganz neue Richtung

det® Er ist einer von den wenigen Kiinstlern, welche der franzo
gegeben haben, wodurch sie sich ohnfehlbar einst zu einer sehr hohen Vollkommenheit und iiber den herr-
schenden frivolen Geschmack der Zeit, den die dortigen Kiinstler so riihmlich und standhaft zu bekimpfen
suchen® erheben wird. Thre bisher mit vielem Gliicke gewagten Versuche, sind unstreitig schon sehr wichtig
und entscheidend, aber dennoch im Auslande, selbst in Deutschland, entweder verkannt oder noch zu wenig
bekannt geworden.

Wir haben bis jetzt auBler den sparsam zerslreuten Bemerkungen deutscher Beobachter, wenig Ausfiihrliches
dariiber, als die Nachrichten, welche neuerlich ein Reisender besonders iiber franzisische Baukunst und Bau-

kiinstler gegeben hat!®. An einer richtigen und durch Geschmack geleiteten Auswahl der besten neuern fran-

zosischen Architektur-Werke, wie Herr Vogel sie in dem angefiihrten Werke zu veranstalten wiinschte, fehlt

es iibrigens auch noch ganz, und die jetzt etwa vorhandenen Sammlungen sind wie selbst frithere von ent-
schiedenem Werte, z. B. wie die ungemein reichhaltigen Bearbeitungen der bei der chemaligen Pariser Aka-
demie der Architektur veranstalteten Preisaufgaben!!, nur wenig ins Ausland gekommen.

chiedene, ruhige Zufluchtsort vor den rauschenden Zerstreuungen

Das kinigliche Bagatelle, vormals der abg

gens jedem, durch leicht zu erhaltende EinlaBzettel, off Als National-Eigentum ist es

des Hofes, stand iibr

, und dem Taumel des fliichtigen Genusses preisgegehen,

einem Restaurateur zu 6ffentlichen Gelagen vermie

ein Sammelplag der eleganten Pariser Welt geworden 2.

8 Noch sind wenig gute Abbildungen von Herrn Bellangers Arbeiten, auller dem, was davon in dem durds Herrn Architekt Vogel

zu Paris bei Firmin-Didot herausgegebenen Musée de la nouvelle architecture frangaise anfgenommen worden, vorhanden.

9 Man sehe die in dieser Riicksicht sehr merkwiirdige und mit echter Kunstsprache abgefaite Vorrede des von einem der ersten

Architekten in Paris neuerlich herausgegebenen Werks: Palais et maisons de Rome (Fol. 1798/99) un sen im Magazin encyclo-

pédique ect. usw. enthaltene Ankiindigung.
10 Ein Aufsag von Herrn Wolzogen im Journal des Luxus, 1798,

11 Sie sind in geiigten und ausgetuschten Umrissen in einem Folioband herausgegeben und werden von Herrn Vaneléempuite noch

weiter fortgesetzt; woriiber ich Kunstfreunden erforderlich nihere Auskunft geben kann,

12 Man sche die Schilderungen im Journal: London und Paris.
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Beschreibung des Landsiges Rincy unweit Paris

— des Champs apprenez Uart de parer les champs.
De Lille.

Die Anlage von Rincy, einem in der Nihe von Paris gelegenen Landsitze, gibt ein schones Seitenstiick zu
Bagatelle. Eine gleiche Einfachheit und Wohlgefilligkeit ist diesen beiden fiirstlichen Besitzungen vor so
vielen anderen eigen und liBt ihre verschiedenen Ansichten vergleichend zusammenstellen. Die hohe Pracht
der Schlgsser, der ausgedehnten Girten, die in reichen Anlagen von diesem Range nicht selten zu herrschen
pflegt, ist gerade in diesen beiden mit besonderer G eschicklichkeit vermieden. Kein iibermiBiger Prunk

kiindigt sich hier an, und der Aufwand unterdriickt nirgend die freie Anmut, die jedermann so leicht und

gefillig anzieht. Bei aller fiirstlichen GriBe zeigen sich diese Anlagen sogleich als cigentliche Ruhesitze, und
der Geist des Privatlebens, vom iiberfliissigen Glanze des Hofes entfernt, zeichnet sich iiberall hervorstechend
aus. So verweilt man mit reinem Wohlgefallen bei dem Anblicke dieser Lustorter; man iiberschaut, von keiner

es dhnliche Verhalinis

zwedslosen Kiinstelei gestirt, die wohlbedachten Anordnungen, die als Muster auf je
iibertragen werden konnen, und mit Recht zihlt man diese Muster zu den vortrefflichsten ihrer Art.

Bei diesen gleichen Eigenschaften zeigt sich aber ein verschiedener Charakter in dem Plane beider Anlagen,
wodurd: ihre Zusammenstellung als Gegenstiicke um so interessanter wird und cine cigene Vergleichung der
Gesichtspunkte entsteht, worauf ihre Anordnungen berechnet wurden.

Bagatelle gibt das Bild eines hichst reizenden Landhauses, das durch die zierlichste Ausschmiickung ver-

schonert, Kunst und Natur um sich her auf die iicklichste Art verbindet. Von der anmutigsten Gegend, von
cinladenden Girten und Bosketts umgeben, herrscht darin eine feicrliche Stille, die jeden urspriinglichen
Reiz erhoht; und so findet man hier das freundlichste Asyl der Ruhe und ihrer edleren Geniisse, wodurch das

Ganze eindrucksvoll charakterisiert ist.
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Das tiitige Landleben, welches dagegen der urspriingliche Zwedk der Besitzung von Rincy war, gab dort den
Hauptgesichtspunkt, wonach seine neuere Anordnung bestimmt und jener Zweck, besonders sorgfiltig in allen
seinen Erfordernissen vervollkommnet, selbst mit in den Verschonerungsplan des Ganzen gezogen wurde. —
Der reich ausgezierte Wohnsitz ist hier von freien Umpflanzungen umgeben, die mehr das Werk der Natur als
der Kunst zu sein scheinen. Die Gartenkunst erscheint ohne allen Schmuck; ihre einfachen Anlagen sind mit
lindlichen Situationen iiberall verbunden. Feld und Wald gehoren zum Garten, und ein malerischer Zusammen-

hang vereinigt sie zu einem Ganzen. So iiberschaut man in diesem Garten die mannigfaltigste und freieste Ab-

wechslung, und zugleich die fleiBigste Kultur. Die Acker in demselben und umher sind durch die Gesel iftig-
keit der Landwirtschaft belebt; die Wiesen sieht man voll von Herden, die Waldungen und Wildparks sind in
Schonungen geschlossen; in den Héfen und Wirtschaftsgebiiuden ist alles beschiftigt, und iiberall ist in diesem

an Abwechslung und Schénheit so reichen Bilde Titigkeit und Nutzen mit GenuB und Zicrlichkeit verschwistert.

— Dies ist der Charakter des schénen Landsitzes zn Riney, in dessen Mitte sich die fiirstliche Wohnung er-

hebt, die aber bei allem Reichtume ihrer Anordnung in dem Ganzen nicht auffallend hervorstidht oder durch
ihr AuBeres zu sehr blendet; sondern vielleicht im Gegenteil die Wirkung der umgebenden Landschaft erhebt.

Das Gebiet dieses Landgutes hat eine sehr ansehnliche Ausdehnung. Die angenchme, abwechselnd bergige Lage,

die Nihe des groBen Waldes von Bondy, worin die Abtei Livry, die Ortschaften Livry, Clichy usw. liegen, die
Jagd in diesem Forst, die beriihmt war, und so manche erwiinschte Annehmlichkeit dieser von einer fast un-

iibersehbaren Menge von Dirfern und Flecken umgebenen Gegend, vermehrten dabei noch besonders den Wert

dieses Ortes. Vorziiglich wichtig war aber wohl die geringe Entfernung von Paris, wodurch der GenuB einen
verdoppelien Wert erhielt. Riney hatte daher immer reiche Besitzer, und so wurde es selbst einem derselben.
dem Marguis von Livry zugunsten, (im Jahr 1700) als ein eigenes Gebiet zum Marquisat erhoben. Schon da-
mals war das SchloB in dem schonsten Teile dieses Bezirks zum Jagdsammelplatze, der selbst vom Konige und

seinem Gefolge hiufig besucht wurde, aufgefiihrt, mit Girten und Parks umgeben, und als eine der merkwiir-

digsten Anlagen allgemein bewundert. — Die wahre Verschonerung dieses Ortes entwickelte sich aber erst

und mit schnellen Schritien, als die Herzige von Orléans Besitzer davon wurden. Man fing auf dem besseren
Wege des Geschmacks vorziiglich damit an, den iiberfliissigen Aufwand zu vermeiden, das Gekiinstelte der

vorigen Anordnungen vollig zn verbannen, die anmutige Gegend ganz in ihrer lindlichen Bestimmung zu zeigen

und nur mit einfacher Kunst zu behandeln. Vor glich war dies das Werk des letzten Eigentiimers von Rincy.
Die Ausfiihrung entsprach darin aufs vollkommenste jener wohliiberlegten Umschaffung, die ein aufmun-
terndes Vorbild fiir manche ihnliche Besitzung sein kénnte und sollte; denn gerade die beiden wichtigsten
| Schwierigkeiten bei solchen Umschaffungen — das verstindige EinreiBen und das behutsamere Wiederanf-
bauen, sind hier im ganzen Plane sowohl als in den einzelnen Teilen vortrefflich berechnet und iiberwunden

worden. Die gliicklichste und schénste Situation, ein hichst malerisch abwechselndes Terrain von Berghohen,

Tilern und Ebenen hot sich aber auch der Ausfithrung dieser Anlage dar, und alle Begiinstigungen standen
der Garten- und Landschaftsverschonerung zu Gebote. Die freien, lindlich einfachen Ansichten dieses Gebietes

durch alle Arten des landwirtschaftlichen Verkehrs zu beleben, dadurch auch die Kultur selbst hier immer
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mehr zu verbessern, war eine schr gliickliche Unternehmung, sowohl fiir die Eintriglichkeit der ganzen Besigung,
als fiir so viele artige Einrichtungen, die dadurch natiiclich veranlaBt wurden. Die Lage war aller Art von Vieh-
zucht giinstig; die Fruchtbarkeit des Bodens beforderte und belohnte die Pflege des Landbaus, die von der
einfachsten Gattung bis zur kiinstlichsten Garten- und Obstzucht getrichen wurde. Das alles mufite den Besiger
doppelt aufmuntern, die Okonomie und all ihre Anordnungen hier mit der Verschdnerung zugleich als einen
Lieblingsgegenstand zu betrachten und beide zu verbinden. Es war ihm daher auch zu verzeihen, daB dabei
wohl hin und wieder die Grenzen der eigentlichen Wirtschaftlichkeit iiberschritten und manche Gegenstinde
mit einer eben nicht notwendigen Zierlichkeit behandelt wurden. Man muf8 bedenken, dafl ein reicher Eigen-
tiimer hier einen Teil seiner iibrigens hinlinglich cintriiglichen Besigung zu seinem Vergniigen erwithlte und
mil einigem Aufwande bestellte. Er verpflanzte selbst das Fremde neben das Finheimische, wie in einem Treib-
und Pflegehause von Gewichsen verschiedener Linder, und verschaffte dem Besuchenden den abwechselndsten
Anblick lindlicher Titigkeit in verschiedener Art und Sitte.

Die musterhafte Landwirtschaft und Girtnerei der Englinder war vorziiglich das Ideal fiir diese Einrichtungen,
selbst in den kleinsten Gegenstinden. Eigene Arbeiter und Wirter hatte man zu den verschiedenen Anlagen
hieher gezogen, die eine sonderbare Kolonie bildeten. Ein Teil der Wirtschaft, und besonders die Pferdezucht
wurde von Englindern besorgt; die Wartung der Herden, der Molkereien usw. war in verschiedenen
Abteilungen Hollindern und Schweizern iibergeben; so wurde die Spanische Schafzucht mit grofter Sorgfalt
getrichen, und das bunte Gemisch der ansgewihlten Herden, in der Gegend umher zerstreut, samt den ver-
schiedensten Menagerien in den Meierhéfen, gab einen iiberraschenden Anblidk. — Alle nitigen Einrichtungen
hierzu, die Stille und Wirtschaftsgebdude waren passend angelegt und dem Landiiblichen zur Vergleichung
an die Seite gestellt. Auch die Wohnungen jener Kolonisten zeichneten sich charakteristisch aus, und so waren
diese kleinen Gehifte, als abwechselnde und malerische Partien angebaut, mit in die Landschaft gezogen. —

Wie vortrefflich war die Aufgabe fiic den Kiinstler, der diese mannigfaltizen Gruppen und Anbauungen ordnen,

sie ausschmiicken und zusammenhingend in Ein Gartengemilde bringen sollte. Es gelang ihm auch hier bis zu
ciner sehr hohen Vollkommenheit, und kein schineres Lob konnte seinem Werke zuteil werden als das, was
De Lille ihm verlieh !, daB die Grazien, indem sie ihre Licblingsérter erwihlten und verschénerten, mit eigener

Hand auch den Plan von Riney entwarfen. Hier scheint dieser Dichter auch das Vorbild gefunden zu haben,

wonach er die \dlichkeit und ihre einfachen Zierden so reizend darstellt. Hier ist jene verstindige Ver-

einigung des Niitzlichen und Schinen iiberall so wohl getroffen, die er in seinen Schilderungen lehrt:

Ne cherchez pas non plus on oisif ornement,
Et sous lutilité déguisez U'agrément.

La ferme, le trésor, le plaisir de son maitre,
Réclamera d’abord sa parure champétre.

Que lorgeilleux chateau ne la dedaigne pas:

1 Les Jardins. Chant. L
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11 lui doit sa richesse, et ses simples appas
2

L’emportent sur son luxe — — —

So wurde der priichtigere Wohnsitz in dieser anmutigen Landschaft von den lindlichen Gehdften umgeben, die
in geschickter Anordnung nur den Charakter der Wohlhabenheit und anstandiger Zierlichkeit zeigen, womit
jede Ansicht dieser gliicklichen Gegend bezeichnet ist. — Wiihrend sich indes im Innern jenes Wohnsitzes fiir
den Besitzer alle Geniisse vereinigten, die dem Reichtume zu Gebote stehen, wurden die mannigfaltigsten Ver-
anstaltungen zum Vergniigen und Annehmlichkeiten jeder Art rund um diesen schonen Schauplatz versammelt.
So war Rincy. —

Ode und still ist dort alles gegen sonst. Nur wenige Fremde und Freunde des Landlebens wallfahrten jetzt

noch ist die Ordnung zum Nutzen

dahin. Noch besteht das Ganze in den Hauptteilen seiner Einrichtun
der Wirtschaft im Gange, und noch erhalten sich selbst die bloB verschénernden Partien dieser Anlage.
Ihre Dauer wird von der Vorsorge des jetzigen Kiufers und seiner Nachfolger abhiingen. Sie werden hoffentlich
imstande sein, dem Verfall vorzubauen, der bis dahin noch durch treue Diener moglichst abgehalten wurde.
Verstindige Vorstellungen schiitzten diese Anlagen vor allen Anfillen der Zerstorung, und so wird die Achtung,
die man wenigstens seiner Schionheit schuldig ist, vielleicht auch ferner die Sorgfalt fiir seine Erhaltung leiten.
— Ein alter Aufseher, ein geborener Englinder, versah noch jetzt sein Amt in Riney. Die Licbe fiir diesen Ort.
dessen neuere Umschaffung er ganz hatte entstehen sehen, wohin er selbst manches auns seinem Vaterlande
verpflanzte, hielt ihn hier fest und gab ihm ein besonderes Interesse fiir die Fremden, denen er sich mit
biederer Bereitwilligkeit zum Fiihrer anbot.

Der Weg von Paris nach Rincy betriigt nicht mehr als zwei Lieues und fithrt durch die beiden freundlichen Dir-
fer Pantin und Bondy. Bei letzterem ksmmt man von der groBen gepflasterten HauptstraBe in die schine Avenue
von Riney. Eine sechsfache Pappelallee begrenzt diesen Weg, dessen Linge in gerader Linie ohngefiihr 500 Ruten
betrigt. Die mittlere schlieBt den breiten Fahrweg ein, der, in der Mitte erhiht, gleich den englischen Land-
strallen mit Grandsand ausgeschlagen ist; eine fiinf FuB hohe Hecke von Dornen und Buchen schiitzt die Baum-
stimme und Griiben, die daneben aufgeworfen sind, vor Beschidigung. Die beiden #uBeren Pappelreihen,
welche enger zusammenstehen, bilden auf jeder Seite einen festgeschlagenen und schattigen Weg fiir Fuf-
ginger, so dal} also die StraBle cigentlich dreifach ist. Zur besonderen Bequemlichkeit bei nassem Wetter
diente eine Reihe breiter Pflastersteine in der Mitte des FuBweges, obgleich iibrigens auch hier durch Er-
héhung und Griiben sorgfiltig fiir den Abflub des Wassers gesorgt war. Der Eingang zu diesen herrlichen
Doppelalleen ist mit zwei kleinen Pavillons, worin die Wegaufseher wohnten, verziert und durch leichte
ciserne Barrieren geschlossen. Am entgegengesetzten Ende zeigt sich das Gittertor von Riney und daneben
das Wachthiiuschen des Portiers. Hier findet man heim Eintritt einen freien griinen Platz, der teils mit Land-
gebiuden verschiedener Art ecingeschlossen, teils mit Pflanzungen eingefaBt ist, deren offene Durchsichten

abwechselnde Blicke in die Gegend gewithren. Von diesen Ansichten umgeben, wird der Ankommende un-

2 Ch. 4.
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164: Meierei von Rincy ©

schliissig, ob er gleich hier verweilen oder dem weiter fortgefithrten Wege folgen soll. Zuniichst am Eingange
liegt aber zur rechten Seite ein kleines Gehsft, das die Aufmerksamkeit bald an sich zieht. Es ist eine Meierei,
die gegen den Garten, an einem vorbeiflicBenden Wasser, das zugleich zur Triinke dient, aufgefiihrt ist. Die
Gebiude derselben schlieBen einen viereckigen Hof von drei Seiten ein, dessen Vorderseite aber einc Mauer mit
Gitterwerk und Tiiren durchbrochen, begrenzt. Das AuBere dieser Gebiude gefillt durch einfache Seliditit.
Die Mauern sind glatt beworfen und mit hervorstehenden Ziegeln eingefaBt. Die Stille im Innern sind ganz
nach hollindischer Art angelegt. Man hetrachtet mit Vergniigen hier die Ordnung und Reinlichkeit, welche
iiberall herrséht, und die sich vorziiglich in den Milchkammern, Kiichen und iibrigen Wirtschaftsverhiltnissen
auszeichnet, wo mit Nettigkeit auch fiir das kleinste Gerit gesorgt und die etwanige Zierde dabei doch immer
zweckmiiBig und dem Niiglichen unbeschadet angewandt ist. — Nachdem was diese Einrichtungen zeigen,
wird auch selbst der strengere Okonom nicht schelten, wenn er nun in einen Saal gefiihrt wird, der besonders

zur Aufbewahrung der Milch dient, und vielleicht einer der elegantesten in seiner Art ist. Die innere Ansicht

173




desselben stellt das beigefiigte Kupfer-
blatt vor. Das Zimmer ist gegen 56 Ful}
lang und ohngefihr 18 FuB breit. Die
hohen Wiinde

Tafeln abgeteilt und mit hellgelbem

d ohne Verzierung in

Gipsmarmor bekleidet. Die Decke ist

ganz schlicht mit einem einfach verzier-

ten Gesimse eingefaBt; der FuBboden

1655 Crindrid i Meiorei von Rincyio mit MarmorflieBen belegt. In der Mitte
steht ein langer Tisch, von weiBen Mar-
mnr[)]atlnn zZusammengeseljt, deren

GroBle merkwiirdig ist?. Die Unterstiigung derselben ist ganz ungekiinstelt, und bildet zusammen mit dieser kost-

baren Tafel ein schones Gestell fiir die MilchgefaBe, die auf der marmornen Spiegelfliche aneinandergereiht sind.

Die abwechselnden Formen dieser Geschirre und Schalen von blauem und weiBem Glase, von Porzellan mit

leichten Malereien geziert, jene am durchsichtigen Rande mit verschicdenen geschliffenen Verzierungen ein-

gefaBt, geben den angenehmsten und unterhaltendsten Anblick. Man beschiiftigt sich lange mit Betrachtung
der schonen Gestalten, ohne weiter auf die Kostbarkeit der Materie oder der Arbeit zu sehen: man erfreut sich
der Einfachheit, wodurch sie hesonders gefallen und womit selbst dic geringsten Gegenstinde, Gerite, Ge-
schirre usw. geziert und wirklich veredelt werden kinnen. Beispicle der Art erwecken aber den immer noch
zu wenig erfiillten Wunsch desto lebhafter, daB} eine solche Anwendung reiner gefiilliger Formen, die auch ohne
Aufwand zu erreichen ist, ja demselben oft selbst entgegenstreben soll, bei aller Gelegenheit moglichst hefor-

en des Saals sind mit gleicher Zierlichkeit Gestelle angebracht, auf deren

dert werden michte. In den vier E
runden Platten ebenfalls Milchschalen stehen. In der Mitte dieser Platten erheben sich breitgestaltete Becken,
worin bestindig frisches Wasser emporsprudelt, das durch den FluBf heraufgeleitet wird. Alles dies gibt dem
Ganzen ein so freundliches, behagliches Ansehen, daB man lange dabei verweilt und gern wieder dahin zuriick-
kehrt. Was kann man sich auch Einladenderes denken, als auf dem Spazierwege eines schiinen Gartens ecinen

im Winter durch ein

solchen Ort der Ruhe und Erquickung zu finden. Die angenehmste Wirme wird 1
Orangeriehaus bewirkt, das mit der schmalen Seite des Saals zusammengrenzt. An einer eisernen Platte in der
Scheidewand sind die Réhren zu dieser Heizung angelegt, die auch unter dem FuBboden fortgehen. Jenes an-
stoBende Treibhaus macht iiberhaupt diesen Aufenthalt noch hesonders angenehm, und im Sommer schmiicken
die auBlen umher gestellten Orangenbiume die freien Aussichten, welche man von dem Saale aus genieBt.

Drei bogenformige Glastiiren sind an der langen Wand angebracht, und ein gleicher Ausgang ist noch zur Seite.
Diesen Tiiren stehen dhnliche Nischen gegeniiber, worin sich Polstersitze befinden, und an den Wandpfeilern sind

schingestaltete weibliche Figuren aufgestellt, die Lampen zur Erleuchtung tragen. — Nur um den Anblick der

3 Diese schénen Tafeln sollen jetzt in das Museum nach Paris gebracht worden sein.
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herrlichen Gegend mehr zu genieBen, verlifit man endlich. dieses liebliche Zimmer und wird von neueren Schin-
heiten fortgezogen. Man iibersieht einen groBen Teil des Gartens, von Wiesen umgeben und verschiedent-
lich von flieBendem Wasser durchschnitien. Das griine Tal mit seinen Biischen, Wegen und Briicken gibt eine freie
heitere Landschaft, worin man sich gern verliert. Hier findet man das ganz Lindliche wieder. — Nicht weit
entfernt liegt eine fruchthare Wiese, die fiir eine kleine Herde von Schweizerkithen eingeziunt ist. Es zeigt sich
hier ein ungekiinsteltes Gebiude, worin die nétige Stallung und die Hirtenwohnung enthalten ist. Das Ganze
ist nur von Schiirholz und Flechtwerk zusammengesetzt; das Dach mit Brettern und Schindeln gedeckt, und eben-
so anspruchslos, aber reinlich, ist das Innere. Die Titelvignette gibt das Bild dieses kleinen Gebaudes als eine
artige Nachahmung der lindlichen Schweizerbanart. — In der entfernteren stillen Gegend eines Gartens macht
diese ganz natiirliche Anlage mit ihrer malerischen Umgebung einen iiberraschenden und gefilligen Anblick,

und eine solche Hiitte ist mehr wert, als alles modische Drechselwerk von Tempeln und bunten Hiuserchen.

166G: Bleistiftzeichnung zur Vignette der Schweizerhiitte in Rincy O




schiedenen Teile der Baukunst, in wissenschaftlicher und

Einige Gedanken iiber die Notwendigheit, die wve

praketischer Hinsicht, moglichst zu vereinigen

In einer Zeitschrift, deren Zweck es bisher gewesen ist und auch in Zukunft sein wird, teils die wichtigeren
Resultate der Untersuchungen und Erfahrungen in dem ganzen Gebiete der Baukunst, teils die neuesten und
interessantesten historischen und literarischen Nachrichten iiber die Schicksale, Produkte und Bearbeitungen
der Theorie und Praxis dieser Kunst, der in der neucren Zeit besonders ein so ausgedehnter Wirkungskreis an-
gewiesen worden ist, mitzuteilen, stehen einige Gedanken uiber die Notwendigkeit, die verschiedenen Teile der
Baukunst zu ihrer gegenseitizen Vervollkommnung, in wissenschaftlicher und praktischer Hinsicht moglichst
nach allen Gesichtspunkten zu vereinigen und ihren allzgemeinen EinfluB dadurch immer mehr zu beférdern,
vielleicht nicht ganz am unrechten Orte. Es ist den Wissenschaften und Kiinsten zutriiglich, wenn diejenigen,
die sie bearbeiten, sich aber bei dem weiten Umfange ihres Gebietes und der Mannigfaltigkeit ihrer Regionen, des

nen Vorteils wegen und in Riicksicht ihrer Krifte, nur auf einen oder den andern Teil derselben einschriin-

ken miissen — zuweilen von einem etwas erhihten Standpunkte das Ganze iibersehen, mit dem ein jeder Teil,

den sie bearbeiten, in Verbindung steht, und der deshalb von der Natur und Form des Ganzen auch wieder
seine eigentiimliche Form und Bestimmung erhalten muf.

Wenngleich gegenwiirtig dieser Uberblick nur durch einige allgemeine Ziige auf einen Augenblick gefesselt
werden kann, so wird damit vor der Hand vielleicht doch eine Absicht erreicht, die fiir den allgemeinen Vorteil

der Kunst und ihrer Wissenschaft ohnfehlbar nicht unwichtig ist.

Ein vergleichender Blick iiber das gesamte Gebiet des Bauwesens veranlaBt allerdings eine sehr eigene Betrach-

tung iiber die Verbindung oder vielmehr iiber die Zusammenstellung der Gegenstiinde dieses Fachs und ihrer

oft gegeneinander so hichst verschiedenen Beziehung und Behandlung. Unstreitig ist wohl kein Begriff so viel-

cdriickt wird. Sprach-

deutig und so verschieden angewandt worden, als der, welcher durch das Wort Bauen ausg
gebrauch und zufiillige Verbindung haben ihn. wie diese oder jene Landesweise, immer mehr erweitert, und da-
her findet man in keinem Fache vielleicht der Ausiibung und der Untersuchung mehr Gegenstinde zugeschrieben
und vorgelegt, als in diesem. Oft liegt allerdings nur in der entferntesten Bezichung, oft in Zufilligkeiten, oft
nur der ersten Anwendung gewisser gemeinschaftlicher Grundsiitze die Veranlassung, warum die verschieden-
artigsten Gegenstinde hier gewissermalBen verwandtschaftsmiBig in cine Reihe zusammengestellt werden — und
einzeln betrachtet, hat ihre hergebrachte Verbindung zu einem Ganzen, das man selbst in der weiten Benennung
Baukunde zusammenzufassen gesucht hat, nicht selten etwas sehr Auffallendes. Solche vergleichende und beur-
teilende Ansichten des Bauwesens in seiner ganzen Ausdehnung miissen daher notwendigerweise sehr vielseitig
und verschieden sein und ganz getrennte Riicksichten fiir die einzelnen Untersuchungen erfordern. Vorziiglich
wiirde daher die Zusammenstellung oder Verbindung der besonderen Ficher, worin die verschiedenen Gegen-

stinde dieses weiten Wirkungskreises geordnet sind, woll mehr aus den Vorteilen ihrer iiblichen Vereinigung,
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167: Entwurf eines groBen Gebiaudes (vgl. Abb, 149)

ihres gemeinschaftlichen oder gegenseitigen Wirkens, und aus den Berithrungspunkten ihrer allgemeinen Grund-
sitze, als nach wesentlicher und unmittelbarer Beziehung anzusehen sein: denn von welcher Seite sollten sich
sonst am Ende Strombau und eigentlicher Wasserbau, der mannigfaltige Maschinenbau und was vom Berghau
und von so vielen anderen Gewerben dahin gehort, die Anlegung von Stralien, die selbst auch ein Bau genannt
wird, miteinander und endlich mit Pracht- und Stidte- und Hiuserbaukunst vereinigen lassen? Aus diesen
Gesichtspunkten aber bieten sich notwendig jene Betrachtungen iiber die Verhiltnisse dieser, dem Staate, der
canzen biirgerlichen Gesellschaft und dem Vorteile jedes Einzelnen so wichtigen Gegenstiinde dar — so vielfach
und verschieden sie auch an sich sind.

Die eigentliche Baukunst erfordert aber auch schon an sich in ihrem eigentiimlichen Bezirke cine ganz besondere
Mannigfaltizkeit nicht bloB in den einzeluen Gegenstiinden, sondern auch in den Zwecken, Forderungen und
Untersuchungen. — Thr Studium, wie ihre Ausiibung ist in den besonderen Ansichten, wie in deren Verbindung
hiichst verschieden, und muf daher in Beurteilung der wesentlichsten Riicksichten allerdings aus abgesonderten
Gesichtspunkten betrachtet werden.

Zu einem Ganzen treten diese Riicksichten aber dann zur Vergleichung zusammen, wenn man sie nach den
Beriihrungspunkten beobachtet, worunter sie in der Ausiibung gefordert werden, und dieser Zusammenhang
der Betrachtung wird notwendig, wie die Zwecke und Forderungen unter sich notwendig zusammen verbunden
sind. Nach diesem fiir die Ausiibung wie fiir das Studium erforderlichen Zusammenhange wiirde sich die Folge
und Ubersicht der Baukunst in allen ihren verschiedenen Riicksichten ergeben. Es wiirde eine Darstellung dieser
Art zugleich den Abri des ganzen Bildungsgeschiiftes eines Baumeisters enthalten, und ein salches Werk, das
ohnstreitig hichst wichtig und interessant wire, diirfen wir vielleicht mit der Zeit von der Hand eines kenntnis-
reichen Schriftstellers erwarten.

Mit dieser notwendigen Verbindung der Riicksichten und Zwecke ist die Erweiterung der Baukunst immer
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egen. Je mehr das wissenschaftliche, das kunstmiiBige Fortschreiten, je mehr Erfindung,

fort auch an sich ge

niitzliche Anwendung und Wirksamkeit iiberhaupt sich erweitert haben, desto mehr hat sich auch in dieser Kunst

sowohl der Kreis ihrer besonderen und allgemeinen Untersuchungen als ihrer ihung weiter ausgebreitet —
und mit dieser Erweiterung, wozu sich Wissenschaften und Kiinste und so mancherlei sinnreiches Streben ver-

binden, sehen wir das wichtige Studium des Baumeisters, und selbst des erfahrensten, sich noch tiglich ver-

mehren. — Den jungen Baumeister auf dem ganzen Wege seiner so vielseitigen Bildung zu verfolgen, mul}

eine mannigfaltig interessante Vorstellung und eine unverweigerliche Achtung seiner Bestimmung erwecken.—

Bald sehen wir ihn sein kunstmiilliges Talent in dem Gebiete des Geschmacks iiben und der Kunst in den

schonen reichhaltigen Mustern des Altertums folgen. Er lernt seine Werke mit freier Wahl als Gegenstinde

;
eines reinen Wohlgefallens und eines edlen Zwecks entwerfen und modeln. — Bald wird dieser Zweck ein
strenger, der seinen Plan bestimmt, und alle Riicksichten darin verbinden sich zur Regel, die mit jener Kunst
hehandelt werden soll. — Bald ist es dieser Zweck allein, das notwendige Bediirfnis, wodurch als erstes Gesetz
die Art und Form des Werks hestimmt wird. Hier muB es dringend die kleinste Riicksicht der Bestimmung, des
Bediirfnisses jeder Art, des hiuslichen, des handwerksmiBigen Betriehes, der wirtschaftlichen Anordnungen
und Verfassungen beobachten und selbst mit den allergeringsten Erfordernissen zu seinem Studium machen.
Die mannigfaltigsten Gegenstiinde werden sich ihm auf dem weiten Schauplatze der Baukunst und ihrer Anordnun-
gen darbieten. Von der kleinsten bis zur groBten Wohnung werden von ihm tausendfache Abweichungen und Ver-
inderungen in jeder Hinsicht beobachtet werden miissen. Er wird nicht bloB die hiuslichen und biirgerlichen

Erfordernisse kennenlernen; offentliche Anlagen, Ordnung der Stidte, Stralien, Platse, der allgemeine Ver-

kehr, Handel, Fabriken, Werkstitte und unendlich viele éffentliche Bediirfnisse werden seine Aufmerksamkeit
in gleichem Grade beschiftigen. Landwirtschaft, Landeskultur, Verbindung des Handels und Verkehrs selbst
durch Kanile, Briicken und Wege werden diesen Wirkungskreis immer mehr und oft notwendig erweitern.
Uberall wird der Baumeister Veranlassung zu titiger Beschiftigung finden, und fiir alle diese Riicksichten
muB} er das wesentlich ZwedimiiBigste, das Beste und Bequemste erforschen. — Gut und bequem bauen mufl
er nun mit dauerhafter Festigkeit verbinden und dies wieder auf einem ganz anderen Wege der Untersuchung
und Erfahrung lernen. Zur sicheren Griindung, zur dauernden Fiigung, zur Aunsfithrung des Baues muf er
Gesetze, mechanische Hilfsmittel und Vorrichtungen suchen. Hier wird der Gelehrte mit den Resultaten ihm
zu Hilfe kommen, welche die tiefere Wissenschaft in so vieler Hinsicht erforscht, und die Schule der Mathe-
matik wird vor allem ecinen sicheren Weg zeigen. Zu diesen Kenntnissen wird die Wissenschaft ihn lehren, Natur

und Dauer der Baustoffe, ihrer Verbindungsmittel zu erkennen, zu priifen und Wirkungen mannigfaltiger Art

zu beobachten. — Zur eigenen Erfahrung betritt der junge Baumeister nun den Bauplatz selbst und muB von
neuem in der Ausiibung erst wieder lernen. Hier muf er jene Kenntnisse erst gebrauchen, Regeln ausiiben sehen.
Um alle technischen Riicksichten, Handgriffe, Vorteile muB er sich bekiimmern, und jedes Handwerk wird
seine Aufmerksamkeit anhaltend erfordern; denn er muB einst das wichtige Geschift iibernchmen, der allge-
mein leitende Vorsteher dieser Handwerker zu sein und stets mit ihnen zu Rate gehen. Hier wird denn endlich

dic Schwierigkeit der Praxis und oft die Miihseligkeit der Arbeit selbst sich ihm zeigen. — Hier muB er
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sich in bedingte Vorschriften fiigen lernen; Zeit, Raum und Mittel sind ithm vorgeschrieben, und ékonomisch

soll er von den wohlfeilsten Mitteln auch zugleich das miglichst beste wihlen.

Die fiir die Ausiibung so nétige, obzwar nicht immer gleiche Verbindung dieser mannigfaltigen Bedingungen

g
erscheint schon leicht im Uberblidk der einfachsten Grundziige. Man iibersicht die einzelnen Stufen und wie das
Erfordernis sie aneinanderschliet. Als wesentliche Forderung des Studiums stellt sich darin der Gang des
kunstmiliigen, des theoretischen, des praktischen und ganz technischen Plans und Zwecks des Ganzen vereinigt
dar, und wie man auch dies Ganze oder das Besondere betrachtet, so darf dennoch hier nichts von dieser Reihe

ausgeschlossen werden.

Je mehr nun allerdings alle diese Forderungen in gemeinschafilicher Betrachtung zur Erfiilllung der Zwecke, zur
-} - o s o

Vollstiindigkeit der Ausiibung notwendig verbunden erscheinen, desto mehr miiite oder konnte man sie alle

von einem Baumeister zuy](-i('h \l‘{'hlllg{l'll. Inwiefern dies der ganzen ”l‘(‘{‘lllllllf_‘ nach und in ;_fil‘i{‘l'll‘l' Yoll-

kommenheit maoglich

, gehorte zur genaneren Untersuchung des Studiums und seiner Schwierigkeiten. Man
mag indes durch nihere Betrachtung derselben leicht abnehmen, wie schwer es ist, so vielfache Riicksichten alle
in gleich hohem Grade zu erfiillen, und man wird daraus auch bald den Mann schon hochzuschiitzen wissen, der
an seiner Stelle, selbst in einem engeren Wirkungskreise, etwas vorziiglich Vollkommenes leistet und eigene
Anlagen mit besonderem Eifer auf bestimmte Gesichtspunkte richtet.

Aber wenn es gleich eben deshalb dem besonderen Talente erlaubt ist, die ihm eigentiimlich beiwohnende

Kraft vorz

weise ganz auszubilden, so mul} doch jene allgemeine Hinsicht vorziiglich den angehenden Bau-
meister lehren, seine Bildung iiberhaupt und sein Studium im Ganzen nie und auf keine Weise einzuschrin-

ken. Er mull in seinem Fache alle Forderungen zu beurteilen, sie nach allen Verhiltnissen zu schitzen und

sich an das Ganze iiberall anzuschlieBen lernen. Jeder, der durch ein eingeschrinktes, auf eine abgesonderte
Riicksicht nur gerichtetes Studium alles iibrige auszugleichen glaubt oder fiir entbehrlich hilt, wird im ersten
Falle ohnfehlbar irren, im andern Falle einseitig werden. Man kann in irgendeiner Riicksicht grofi und vor-
ziiglich sein, nur ist man es dadurch noch nicht in allen. Man ist oft kaum imstande, sie zu beurteilen, viel weniger

sie zu erfiillen und wenigstens zu dieser Beurteilungsfahigkeit miibte jeder in den nichstverwandten Gegen-

inden seines Faches gelangen. Es gibt cinen Grad der Einseitigkeit, dessen Folgen oft hochst schiidlich fiir die
Einzelnen wie fiir das Ganze gewesen sind, und die zuniichst dem jungen vielleicht oft nur zu rasch urteilen-
den Zigling in seiner Laufbahn warnend sein miissen.

Es schlieBen sich hier leicht einige Bemerkungen an, die der verschiedene Zustand der Baukunst iiberhaupt,
zumal in den neueren Zeiten darbietet, insofern nimlich die Art und Weise, sie zu betrachten oder zu behandeln,
jenen Zustand notwendig bestimmte, und darin bald im Ganzen, bald im einzelnen jene Abweichungen, jene
Absonderungen der Sache wie der Meinung nicht selten zum gegenseitigen Schaden herbeigefiihrt wurden. Ein
Blick darauf liegt also gerade hier dem allgemeinen Interesse nahe. Der Zustand der alten Baukunst ist zu
entfernt von dieser Vergleichung und diirfte auch nicht ohne mancherlei Schwierigkeit darzustellen sein. Wie
auch ihr Zustand iiberhaupt, ihre Verbindung mit der Wissenschaft beschaffen gewesen sein mag, so war es

natiirlich, dal} sie sich damals eigentlich und mehr wie je den Kiinsten anschloB. Aber eine in ihrer Art einzige
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Vereinigung von Kenntnissen und Talenten kann iibrigens nur allein zu jener Vollkommenheit der damaligen
Werke gefiihrt haben.

Mit ihrem Verfall geriet die Baukunst in einen oft nur handwerksmiBigen Zustand, aus dem sie erst wieder
gerissen werden muBte. Es standen gliicklicherweise im Vaterlande der Kiinste endlich wieder Baumeister auf,

der Kunst, zu danken hat.

voll Kraft und titigem Eifer, denen man eine neue Wiederbegriindung, besond
Von dieser Periode an ist aber der Gang der Ausbildung und Verbreitung der Baukunst fiir jene Riicksicht
besonders merkwiirdig. Mit der verbreiteten Gelehrsamkeit wurde auch die Baukunst groBtenteils gelehrt
behandelt. Es kam die Zeit der Lehrbiicher. Die Mathematik nahm sich ihrer vorziiglich an, und selbst das
Geschmacksproblem sollte durch sie, wenn auch nur in einem Appendix, gelost werden. Das Handwerk horte
darum aber auch nicht auf, und Baumeister im eigentlichen Sinn des Worts, die beides zu verbinden wuliten,
waren neue Erscheinungen. — Es ist nicht zu leugnen, daBl lange noch auf diesem Wege bald jene Riicksicht,

selbst T'rennung

t wurde; daBl oft eine hichst schidliche Einseitigheit und hiufig

bald diese litt und unterdr

in einer Kunst und Wissenschaft geherrscht hat, die notwendig in jeder Hinsicht gleich vereint und gemeinsam

wirken soll. — Nach dhnlichen einseitigen Ansichten entschied selbst abweichende Art und Weise verschiedener,
obgleich zusammengrenzender Nationen, selbst Meinung und endlich Mode auch iiber die wesentlichste

hiedenheiten, die selten zum

Behandlung dieser Kunst und unterscheidet sie noch heute in nationalen Ve

wahren Vorteil fiihren. In allen Fillen, wo jenes allein wohltiitige, zur hohern und gegenseitigen Yollkommen-

heit wirkende Gleichgewicht verfehlt wurde, war diese Einseitigkeit, diese willkiirliche Behandlung oder gar
diese noch schiidlichere Trennung ohnfehlbar die erste Ursache. Beides hat sich auffallend selbst in mehreren
sonst vortrefflichen Schulen der Baukunst gezeigt, und wer erinnert sich nicht bald hierbei der unniitz bestrit-

tenen Absonderungen und Zwiste mit allen ihren Folgen zwischen den akademischen Architekten und ihren

verschiedenen Gegnern in Frankreich und England. — Mit den Schulen der Kiinste entstanden auch iiberhaupt

die Kunstkritiken und theoretische Formen, die, ohne ihren eigentiimlichen Wert in Anspruch zu nehmen, eben-

168: Mobelstudien ©
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falls zu jenen Absonderungen mitgewirkt haben. In der Reihe des Ordnens muBte dann hier auch iiher die Bau-
kunst abgesprochen werden, aber ihr Los war sehr natiirlich, so streitig als verschieden. Lange hatte man ihr
zugestanden, eine wirkliche Gefidhrtin der schonen Kiinste zu sein; doch behielt sie damals wenig Verteidiger
dieses Rechts, selbst kaum ihres Kunst-Namens. Einige gestanden ihr eine halbe Stimme unter den Kiinsten zu.
doch andere strichen sie ganz von dieser Liste und verwiesen sie an ihre notwendige Diirftigkeit und Dienst-
barkeit. So wurde sie als bloBe Mechanik selbst betrachtet, bald unter diese, bald unter jene Herrschaft gegeben

zu dienen und zu niitzen. Eine so strenge Verweisung forderte notwendig die neueren Kritiker zu naherer
Betrachtung und zum milderen Ausspruche auf, und ein Philosoph zeigt uns unter einem ganz neuen Begriffe,
daB die Baukunst noch aus ihrem Exil gerettet werden konne, und bedingungsweise wieder in ihre alten Rechte
treten diirfel, Jenes einseitige Ordnen hat in der Wirklichkeit nicht geringen Einflul} gehabt, und eben in jenen
Schulen unter den Baumeistern selbst. Die einseitige Verweisung hat hiufig einseitigen Zwist und Verderben
nach sich gezogen; sie ist fiir manchen selbst ein Aufruf zu jener Trennung, ja zuweilen, man darf es sagen —

zur gegenseitigen Geringschitzung gewesen.
1 Neuer Begriff der Baukunst als schionen Kunst, deutsche Monatsschrift. Oktober 1798,
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In einer Zeit, wo Kunst und Wissenschaft sich iiberall so eng miteinander verschwistern, mull aber notwendig
und um so mehr als sie voneinander abhangen, ein allgemeines und gegenseitiges Interesse herrschend werden,
und jeder, der das allgemeine Beste kennt und wiinscht, wird hierzu mitzuwirken streben. Am wenigsten darf
dann von jenen Scheidungen die Rede sein, die der Befestigung, den wahren gegenseitigen Vorteilen der Bil-
dung, des Fortschreitens gerade entgegen sind. Unleugbar werden diese Vorteile auch in jeder Riicksicht
fiir die Baukunst begriindet, wenn jeder einzelne bemiiht ist, auch neben seinen besonderen Kenntnissen, bei

seinem eigenen Talente, welches es auch sein mége, in anderen Sphiren moglichst fortzuschreiten je niher

sie ihm besonders liegen. Er wird an immer niitzlichen Kenntnissen sich bereichern, wenn er auch anderen in
einem nahen oder ferner angrenzenden Studium folgt: er wird, wie man doch mit Billigkeit wenigstens fordern
kann, auBer seinem Gebiete nicht ganz ein Fremdling sein, selbst andere wieder niher zu sich heranziehen,
und niemand wird hoffentlich den Einwurf machen, dali dadurch besonders eigentiimliches Talent, daB eigene
Zwecke durch eine solche Erweiterung leiden kénnten.

So wird das vorziigliche Talent und das besondere Studium des einzelnen selbst fiir andere sich erst eigentlich

geltend machen, es wird auf andere so erst wirken und sich Achtung verschaffen, die gegenseitiz werden mub.

— Denn es mul} iiberall dahin kommen, dafl der Baumeister den Gelehrten, der Gelehrte den Baumeister

schiitzen lerne, daB Baumeister unter sich mit ihren besonderen Kenntnissen, mit cigentumlichen Anlagen sich
vereinigen, sich achten, und daBl kein eitler Stolz unter ihnen den sogenannten Baukiinstler anszeichne. Wechsel-
seitig muB alles sich die Hiinde bicten und einander niitzlich sein, je entfernter und vielseitiger das Ziel des
ganzen Strebens ist. — Nur aus dieser Verbindung, nur aus dieser wechselseitigen Wirksamkeit kann eine all-
gemeine Vervollkommnung und gerade in den heutigen Verhilinissen erwartet werden, wozu der Grund nicht
friith genug gelegt werden kann. So kann vorziiglich eine Schule, wenn sie gehirig alles Wichtige und irgend
Verwandte eines so ausgedehnten Fachs vercinigt, die gliicklichsten Wirkungen und den wahren Vorteil der

Bildung verbreiten. So wird unstreitig fiir den groBten. fiir den wichtigsten Teil des biirgerlichen Lebens das

erofie, neuerlich in London gestiftete Institut zur Verbreitung und Anwendung wissenschaftlicher Grundsiitze

auf Gewerbe usw. nach solchen Grundsitzen gegenseitig niitzlicher Verbindung hichst wirksam und in tansend

Fillen musterhaft sein®.

Jene fortschreitende, wesentlich wichtige Verbindung wird endlich einen immer erweiterten Einfluf} iiberhaupt.
und dadurch allein das allgemeine Interesse gewinnen, welches der Baukunst vielleicht vorziiglich zur prak-
tischen Beforderung und Ausbreitung notwendig ist. Wie sollte denn auf diesemm Wege nicht eine Kunst Auf-
nahme finden, die eben so sehr niitzt als erfreut, die ihrer Natur nach schon sich an friedliche Ordnung, an wohl-

titige Kultur anschlieBt, den FleiB, die Titigkeit jeder Art in ihr gemeinniitziges Streben zieht, und wo sie bliiht-

selbst ein Zeichen der allgemeinen Bildung ist. Als solche wird sie ein Gegenstand der sorgfiltigsten 6ffentlichen
Pflege werden, und es ist ein erfreuliches Beispiel, wenn sich ein Staat ihrer als wichtig fiir das allgemeine Beste

il-

selbst mit titigem Schutze annimmt. Es ist dies zugleich ein besonderes Beispiel fiir das Ganze, mit welcher

2 Uber diese Anstalt, deren Stifter der wiirdig bekannte Graf von Rumford ist, findet man schon einige Nachrichten im neuen dewt-
schen Merkur. July 1799 ect.
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nahme man ihm folgen miisse; denn allerdings wird auch hiervon wesentlich viel abhingen. Die titige Ausiibung,
der Fortgang, ja gewissermaBlen das Schicksal aller Wissenschaften, noch mehr der notwendig praktisch-wir-
kenden Kiinste und selbst der Gewerbe hingt, trotz allen Mitteln zur Bildung, trotz allem Wissen und Bilden
der Einzelnen, groBtenteils zuletzt von dem Interesse und der Aufnahme, selbst von der allgemeinen Bildung des
Publilums und von seiner Empfinglichleit fii das Bessere, fiir das GroBe und Schéne ab. An diese allgemeinere
Teilnahme sowohl wie an diesen titigen Sinn fiir Bildung darf man daher auch wohl eben so dringend erinnern,
und folgender treffende Ausspruch eines allgemein verehrten Schrifistellers iiber die Aufnahme der Kiinste
tiberhaupt leidet auch hier eine sehr niigliche Anwendung:

»Wenn die Kunst beherrscht und gemeistert wird, wenn sie sich nach der Zeit richten soll, dann wird sie

abnehmen und vergehen. — Sollen Kiinste blithen und steigen, so muf} cine allgemeine Liebhaberei herrschen,
die sich zum Grofien neigt.” ..Vergebens hofft man auch, daB Zierlichkeit, Geschmack und ZweckmiBigheit

sich durch alle Gewerbe wohltiitig verbreiten! Denn dieses kann nur alsdann geschehen, wenn der Kunstsinn

allzemein ist und jene Eigenschaften gefordert werden.*
Nichts ist also hier wiinschenswerter, unterstiitzender und von gliicklicheren Folgen als dieses allgemein ver-

breitete Interesse fiir eine so mannigfaltige, an sich so wichtige Kunst und der mit ihr fiir so viele Riicksichten

erweiterten und begrindeten Vereinigung.

Dies alleemeine Interesse zu heférdern und zu erhalten ist also auf doppelte Weise Pflicht eines jeden, der
sich Anhiinger und Freund dieser Kunst nennt. Dieses Interesse wird mit jedem Schritte steigen, je mehr die
Zwecke ineinandergreifen und sich vereinigen, je weiter sich im ganzen der Wirkungskreis selbst auf die ent-
ferntesten Verbindungen ausdehnt. Wissenschaft und Kunst in einem Mittelpunkte vereinigt, gemeinschafl-
lich wirkend, mit der Exrfahrung gleich verbunden, werden schneller zum Ziele gelangen, und jede wird und mul}
durch gegenseitige Ausdehnung ihrer Krifte selbst bis auf die entferntesten, gemeinniitzigen Zwecke nur gewin-
nen. Je ausgedehnter und mannigfaltiger in jedem Fache des menschlichen Wissens und Konnens die beson-
deren Untersuchungen, je reicher ihr gemeinschaftlicher Gewinn an Erfahrungen und Beispielen, je ausgebrei-
teter ihre Anwendung iiberhaupt wird, desto hoher muB bei dem einzelnen und dadurch gemeinschaftlich die
Teilnahme steigen.

Diese Teilnahme wird daher auch hoffentlich ein Unternchmen erwarten diirfen, das wie diese Sammlung allen
wichtigen Gegenstinden und Untersuchungen im Gebiete der Baukunst nach gleichen Gesichtspunkten gewidmet
ist, dessen Fortsetzung mit miglichstem Eifer betrieben, immer mehr und mehr auf jene Grundsitze der Erwei-
terung, der gegenseitigen Verbindung und Gemeinniitzigkeit gerichiet sein soll und vorziiglich durch die Unter-

stiitzung der titigsten Miinner bereichert werden wird.
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Marienburg, Refektorium (GroBer Remter), geiitt
von Fridk. Aquatintaigung. (Frick XIIL.) 48,5 : 35,5.

. Ansicht und Schnitte zur Wasserleitung bei Goergens-

dorf, gezeichnet von Fr. Gilly, geditgt von Frick. Aqua-
tintaiitzung. (Frick XIX.) D 32. 50,2 : 37,2.

. Marienburg, SchloBkirche, gezeichnet von Fr. Gilly,

geiigt von Frick. Aquatintaiigung. (Frick VIL) D 29.
41 : 52,

. Entwurf einer Toranlage. Sepiazeichnung. B 372.

14,2 : 5.8 ohne Rand. TH.

4. Entwurf zu einer Katakombe. Sepiazeichnung. B 272.

40,6 : 26,7. TH.

. Pyramide, Ansicht (im Dezember 1791 ). Aquarellierte

Reilbrettzeichnung, B 314. 17,2:13.4. TH.

. Pyramide, Schnitt. Aquarellierte Reifibrettzeichnung.

B 310. 18,4 :13,5. TH.

7. Entwurf zu einem Badehaus, GrundriB und AubBen-

ansicht. Feder. B 376. Ausschnitt 15,7 :14,6 (1:1).
TH:

. Entwurf zu einem Badehaus, Innenansichy (10. Juli

1794). Aquarell. B 377. 19.9 : 17. TH.

. Dorischer Siulenhof. Feder. B194. 17,4 : 13. TH.
. Pfeilerhalle.

Bleistift und rote Tinte. B 385 R.

34.2 : 40,6. TH.
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46.

47.
. Denkmal Friedrichs

49,

50.

al.

ca
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. Vorstudien

. Innenansicht

Cbe]

/ En.!'rvm'f su einem Denlmal Friedrichs des GroBen.

Feder und Aquarell. B77. 21,7 :36.2. TH.

. Rundbau mit Siulengalerie im Obergeschof3. Feder.

B214. 88:7,1. TH.

. Rundbau mit Siulenvorhallen. Feder. B 218, 7 :4.6.
TH.

34. Rundbau mit kubisch vorspringendem Untergescholi.

Feder. B 210. 11,5:5.4. TH.

zum Friedrichdenkmal, Feder. B 164.

10,2 :6,7. TH.

. Entwurf zu einem Friedrichdenkmal. Aquarell. B 481.

16,7.:8,3. MM.

eines Friedrichdenkmals. Aquarell.

Ble6. 26.3:19.7. TH.
Skizzenblatt zum Friedrichdenkmal. Feder. B 162 R.
2022252 “T'H.

. Skizzenblatt zum Friedrichdenkmal. Feder und Blei-

stift. B162V. 20,2 :25,2. TH.

. Skizze zur Statue Friedrichs des GroBlen. Feder.
B167. 10,6 : 7.8. TH.
. Skizze zur Statue Friedrichs des GroBien, Feder.

B168. 43:8]1. TH.

2. Quadriga vom Torbau. Feder. B 165. 9.2 : 7.6. TH.
3. Farbtafel.

Vorstudien und agquarellierte Ansichts-

B163. 34.2:20.4. TH.

shizze.

4. Grundriff zur endgiilltigen Fassung des Friedrichdenk-

mals. Aquarellierte Reilbrettzeichnung. B 424. 57 : 36
(ohne Rahmen). AM.

5. Ansicht zur endgiiltigen Fassung des Friedrichdenk-

mals. Aquarell. B425.131 :58. AM.

Torbau. Originalgrofier Ausschnitt aus Abb. 45.

OriginalgroBer Ausschnitt aus Abb. 45,

des GroBen, Innenansicht der
Cella, Graue Tusche. B170. 11,6:12.1. TH.
Denkmal Friedrichs des GroBen,
Sockelgewdlbes. Graue Tusche. B 169. 12.2:12.5. TH.
Originalgrofier Ausschnite aus Abb. 45.

Dessau: Pavillons. Feder. B427. 13,4 :8.3. Sch.

Innenansicht des

2. Stau-Arche aus der Maschinensammlung der ékono-

mischen Gesellschaft in Leipzig (Fig. 9 u. 10, Blatt V).
Originalgrofie Ausschnitte aus den Kupferstichtafeln,
Aus: Sammlung niiglicher Aufsige usw. 1803, Bd. L.

53/,

60.

61,

62.
63.

64.

66.

67.

E=a
=]

. Zu den

. Schoneburg an der Saale, Burghof.

. Soldaten. Feder. B 277. 10,5 :

. Skizzenblatt von einer Feier auf dem Marsfeld. Feder.

. Fassaden (Rue Montmartre). Feder. B 137. 1f

54. SchloBkapelle in Weilenfels (Fig. 5 u. 6, Blatt VI).

Ebenda.
iiber die SchloBkapelle in
WeiBlenfels (Fig. 11 Blatt V u. Fig. 12). Ebenda.

Bemerkungen

56. Schéneburg an der Saale. Feder. B 428, 39,4:26,2. Sch.

. Eingangsfront d. Schineburg. Feder. B429. 27.8:16.8.

Sch.
Feder. B 430.

27,6 :11,5. Sch.

59. Blankenburg in Thiiringen mit dem Greifenstein.

Feder. B435. Untere Hilfte 24,4 : 18.8. Sch.

»Von Jena uf Weimar den 1. May 97%. Feder. B 434.
26.8 :16.6. Sch.

Gotha: Arkaden des Schlosses Friedensstein. B 437.
Linke Hilfte 15.4 :13. Sch.

Miihital. Feder. B448. 26.5:14. Sch.

An der Werra bei Kreuzburg. Feder. B 444, 24.6:12.4.
Sch.

StraBburg., Miinster, Blick in das Seitenschiff. Feder.
B191. Ausschnitt 1:1. TH.

5. StraBburg, Miinster, Blick in das Seitensehiff. Feder,

graue Tusche. B144. 11,7 :16. TH.

Strafiburg, Miinster. Westwand. Aquarellierte Zeich-
nung. B145. 12:15.7. TH.

StraBfburg. Miinster. Westwand. Feder. B 191. Aus-
schnitt 1 : 1. TH.

. Paris, Marsfeld. Feder. B257. 38,5:11. TH.
. Paris, Marsfeld (11. Thermidor an V). Feder. B 258.

38,5:13,8. TH.
7.4, TH.

B131. 22,2:16,5. TH.

Saal der Fiinfhundert. Feder. B 369. 18.5 : 10,5. TH.

3. Vestibiil der Tribiine vom Saal der Alten. Lavierte

Sepiazeichnung. B 260. 25.5:17. TH.

4. Ecke der Rue de Chartres. Feder. B256. 24,2 :26,5. TH.
. Studien (Rue des bons enfants). Feder. B 243 R.

27,3 :12,4. TH.

G

o

TH.

1. Paris, Architektonische Studien. B 134. Linke Hilfte

26 :18,7. TH.




9.
80.

81.
2. Portriits von Mitgliedern der franzisischen Akade-

83.
84.

5. Theater in Le Havre. Feder. B 13, 18,6 :20.1. TH.
86.

=2

87.
88.

89.

98.
99,

100.

101.

102,

18. Paris, Architektonische Studien. B134. Rechte Hilfte

26 :18,7. TH.

Sprengwagen. Feder. B 361. 10,8 : 4,5. TH.

Hof des Museums franzisischer Denkmiler. Feder.
B 456. 21 : 31,7, Sch.

Zuhérer. Feder. B157. 26,8 : 16,8. TH.

mie. Feder. B 158,159. 15.4: 7.4, 4,8 : 6,3. TH.
Aus dem Museum der Antiquititen in der National-
bibliothelk Paris. Feder. B338 R, 18,7 :10.9. TH.

Figiirliche Skizzen. Feder. B 87. 8,3 : 4,8. TH.

Fort Hommel und Fort sur Ulsle Pelée. Feder.
B 143. 27.6 : 9.4. TH.

Cherbourg: Kasernen. Feder. B 242, 24:9,7. TH.
Leuchtturm von Le Havre. Feder. B142. 24 :22.
TH.

Leuchttiirme von Le Havre (Vue de la Héve). Feder.
B304. 238:11.2. TH.

. Ansicht des alten Turmes und des Meerufers. Feder.

B 303 19:9,5. TH.

. Halle: Morigburg. Feder. B299. 17:9,5. TH.
. Skizzenblatt aus Weimar (28. August 98). Feder.

B473. 37:22,3. Sch.

. Niirnberg. Feder. Ausschnitt 1:1. Sch.
. Reiseskizze (?). Feder. B 353. 10,9 : 5.4. TH.
. Prag: Karlsbriicke. Feder. B126. Ausschnitt 1:1.

Linke untere Ecke. TH.

. Skizzenblatt aus Wien mit der Ansicht des Klosters

Mell: an der Donau. Feder. B 340 R, 18,7 : 23.6. TH.

7. Schieferdiicher. Bleistift und Feder. B 297. 18,8 : 27.

TH.

Park von Weimar. Feder. B297. 38.6:25.2. TH.
Paris: Rue des Colonnes. Feder. B 241 R. 38,5 : 25.
TH.

Paris: Théitre Feydeau. Feder. B 246 R. 38,5 : 25.2.
TH.

Paris: Thédtre I'Odeon. Zuschauerraum. Aquarell.
B 4. 35,5 :24. TH.

Essai sur la Construction d’un Thédtre a la maniére
des Théatres grecques et romaines. Aquarellierte
ReiBhrettzeichnung. B 33. 29:26,8 (Ausschnitt). TH.

103. Verstudie zum Berliner Schauspielhaus. Feder und
Bleistift. B20. 21,2:14. TH.

104. Skizzen zum Zuschauerraum des Berliner Schau-
spielhauses. Feder. B17. 23,5:13.,6. TH.

105. Zuschauwerraum des Berliner Schauspielhauses. Feder.
B176. 36,2 :26,5. TH.

106. GrundriB zum Berliner Schauspielhaus (Bayreuth,
6. Sept. 1798). Bleistift, Tusche und Feder. B 30.
22.8:28,7. TH.

107. AuBenansicht des Berliner Schauspielhauses. La-
vierte Federzeichnung. B171. 42:27, TH.
(Varianten zur AuBenansicht dranfgeklebt. B 172.
19,2:11). TH.

108. Niichtliche Skizze des Gendarmenmarkts in Berlin.
Aquarell. B190. 19 =15 TH.

109. Portal mit dorischen Siulen. Feder und Rétel.
B199. 9,7:12,5. TH.

110/11. Biihnenbilder, u. a. zu ,.Romeo und Julia®. Feder.
B 41.9,7:13,7. TH. B42.9,5:6,5. TH.

112. Ausschnitte aus einem Blatt von einem Besuch der
Oper in Paris. Feder. B11. Ausschnitt 1 :1 (rechte
Hilfte). 20:15. TH.

113/21. Biihnenbilder und optische Studien.

113. Gotische Halle. Feder. B47. 9.5:6,9. TH.

114. Halle. Feder. B 348. 7.8 : 6,6. TH.

115. Innenraum mit halbkreisformigem Eingang.
Feder. B 206. 7.2 : 8,6. TH.

116. Burgtor. Feder. B201. 11,3 : 8 obere Hilfte.
TH.

117. Tonnengewdlbter Innenraum. Feder. B 205,
8.3 :8.2. TH.

118. Burghof. Feder. B 201, 8.6 : 7,5 untere Hiilfte.
G I

119. Gotische Halle — Dorischer Tempel — Gewdlbe
mit Siirgen. Feder. B 43. 15,3 : 9.8. TH.

120. Gotische Halle. Feder. B 44. 9,2 :5,7. TH.

121. Gotische Halle mit Treppe — Gotische Turm-
ruine. Feder. B45. 14,7 : 14. TH.

122. Freitreppe (Biihnenbild?). B 203. 5.4:3,2. TH.

123. Freitreppe (Biihnenprospekte?). Feder. B 207
10.8 : 7.4. TH.

124. Architektonische Studien. Feder. B 62. 17.9:8.2. TH.
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128.

129.

130.

131.
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136.
137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.
144.
145/
149.
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2. Ansicht der Mole und Skizzen zur Birse.

.. GrundriB  der

. Rostrageschmiiclkte

. Kubisches Gebiude mit drei Treppenaufgingen.

Feder. B 54. 15 : 7. TH.

. Monumentaler Baukérper. B 64. Ausschnitt 1:1. TH.

. Skizzenblatt mit architeltonischen Motiven, Mibel-

studien u. sigenden Figuren. Feder. B 66. 17,8 : 5.7.
TH.

Gebiiudeskizzen mit Tiirmen. Feder. B 323. 4,1 : 8.
TH.

Entwurf zu einem Badehaus. Lavierte Federzeich-
nung. B 63. 12.2 : 18,9. TH.

Treppenanlagen mit rundem Kernbau im Hinter-
B 71. (Riickseite
23. [April?] 1795%) 13,6 : 8,3. TH.
Franzosische Monumentalplanung nach Bondhorg.
Feder. B55. 21,8 :7,7. TH.

grund. Feder. .Berlin am

Feder.

B 57. 22,5

7,3: TH.

. Grundriff zur Stadtanlage am Meer. Feder. B 331.

12,8 :13.8. TH.

Mole wund Bérse. Feder. B 228.
20:1 &7 1T s

Molenképfe. Feder. B 226.
17.5::5:8. TH.

Ansicht der Stadt. Feder. B 230. 18.2 : 6.5. TH.
Schnitte zur Borse (Riickseite des Wiener Skizzen-
blattes). Feder. B 339 V. Ausschnitt 1:1. TH.
Grundrif  zu einer Feder. B 328.
12.3 : 15,6. TH.

Details zu einer Stadtanlage (Reitbahn). Feder und
Bleistift. B 61. 21,7 : 10,8. TH.

Entwurf fiir einen Plag. Feder. B 248. 11.8 : 6,5.
TH.

Haus Behrensstr. 68, Aufnahme d. Staatl. Bildstelle,
Berlin.

Villa Mélter im Tiergarten. Feder u. Tusche. B 480.
18,6 : 23.6.. MM.

Modell der Miinze von Heinr. Gr‘n{f. AM.

Miinzfries. Tusche laviert. B 487. 15,6 : 3.6. MM.

Stadtanlage.

48. Miinzfries. Tusche laviert. B 496. 53,3 : 3,9. NG.

Friedrich Schinkel,

Entwiirfen. Sch.

Nachzeichnungen von Gillys

i b e et A e e O

150/51. Entwurf eines Gewélbes mit zugehorigen No-

tizen. Sepia laviert und rote Tinte. B 266. 10 :7.4.
TH. B 267. 10,1 : 2,5. TH.

152. Fr.Schinkel: Friedr. Gillys Grab, Sammlg. Dr. Hesse.

153

154

155

156.

Standert Nationalgalerie.

. Friedr. Gilly. Ausschnitt aus d. Gemiilde von Weitsch.
(Vgl. 5. 4.) 1:1.

. Friedrich Gilly: Biiste von Schadow. Pr. Akademie
der Kiinste, Berlin.

. Entwurf zur Hundebriicke. Aquarell. B 583. 68 :40.3,
Frau von Dallwig, Tornow b. Neustadt/Dosse.

. Bagatelle. Aquatinta von Ostermeier. (Sammlung
niiglicher Aufsige 1799.) 17,9 : 10.6.

7. Ansichten von franzisischen Landhiusern: Florieite

Montreuil — Trianon, Retraite, Bagatelle, Union.
Feder. B 329, 14,1 : 12,7. TH.

158. Ausschnitt aus einem Skizzenblatt mit Notizen zu
,.Bagatelle”. Feder. B127 R. Ausschn. rechte obere
Ecke. 1:1. TH.

159. Hauptplan von ..Bagatelle™. (B. Kupfer, Tah. V.)
D12. 1:1.

160. GrundriB ven .Bagatelle”. (B. Kupfer. Tab. V.)
D2

161. ..Bagatelle.” Profil. (C. Kupfer, Tab. V.) D12.1 : 1.

162. Skizzenblatt mit Notizen zu .Bagatelle®. (Aus-
schnitt.) Feder. B127R. 21,7 : 16,6 unt. Hilfte. TH.

163. Lindliches Idyll. Feder. B 204. GriBite Breite 12,9.
TH.

164. Meierei von Rincy. Gez. von Gilly, gest. von Wachs-
mann. D 9. 21,8:11.8. (Aus: Sammlung niiglicher
Aufsite u. Nachrichten, die Baukunst betreffend.)

165. Grundrifl zur Meierei von Rincy. D 9. (Aus Samm-
lung niiglicher Aufsie und Nachrichten, die Bau-
kunst betreffend.)

166. Bleistiftzeichnung zur Vignette der Schweizerhiitte
in Rincy. Bleistift. B 330. 13 : 7.8. TH.

167. Entwurf eines groBen Gebiudes. Feder. B 56.
26,3 :7,5. TH.

168. Mébelstudien. Feder. B 358. 8.6 : 5.7. TH.

169. Mébelstudien. Feder. B 95. 10,9 : 10,4, TH.

170. Widmungsblatt an Heinrich Geng 1790,




Verzeichnis der Abkiirzungen fiir die Standorte der Bilder:

TH. = Bibliothek der Technischen Hochschule.
MM. = Mirkisches Museum.

AM. = Architekturmuseum der Technischen Hochschule (Bau- und Verkehrsmuseum).
NG. = Nationalgalerie (Handzeichnungensammlung).
Sch. = Schinkelmuseum.

Die durch Voranstellung von B und D angegebenen Zahlen bezichen sich auf das
Oeuvreverzeichnis des Buches von Alste Oncken, Friedrich Gilly, 1772—1800,
Berlin 1935.

Herkunft der Abbildungvorlagen:

Die Abbildungen 12, 51, 56, 57. 58, 59, 60, 61, 62, 63, 80, 92, 93, 149, 152, 153 und
das Titelblatt nach Aufnahmen der Photowerkstatt der Nationalgalerie.

Die Abbildungen 36, 142, 144, 169 nach Aufnahmen von Dr. Alste Oncken.

Die Abbildung 154 Aufnahme von Dr. M. Hiirlimann.

Die Abbildung 141 Aufnahme der Staatlichen Bildstelle, Berlin.

Alle iibrigen Aufnahmen yon Dr. E. Lehmann, Foto Lehmann-Tovote, Leipzig.

Gillys Aufsaty iiber die Marienburg erschien in Kosmann-Heinsius, Denkwiirdigkeiten
und Tagesgeschichte der Mark Brandenburg 1796, Bd. I, S. 668—676, und Bd. 1I.,
S. 897/898. Die anderen Aufsige entstammen der ..Sammlung niiglicher Aufsige und
Nachrichten die Baukunst betreffend, fiir angehende Baumeister und Freunde der

Architektur, herausgegeben von mehreren Mitgliedern des Kgl. Preul. Oberbau-De-

partements. Berlin®. An dieser jihrlich zweimal erscheinenden Zeitschrift waren Gilly
Vater und Sohn als Mitherausgeber beteiligt. Der Aufsatj iiber Bagatelle erschien im
Jahrgang 1799, Bd. I, S. 105—115, der iiber Rincy 1799, Bd. IL, S. 116—124. Die Ge-
danken iiber die Notwendigkeiten in der Architektur ohne seine ausdriicklich be-

merkte Urheberschaft im selben Band II, S. 3—11.
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