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68: Paris, Marsfeld

Paris

Das Paris, das Gilly betritt, wird noch immer von der Trikolore der Revolution iiberflagst. Die Zeiten des
kéniglichen Frankreich sind vorbei. Ludwig XVL. ist vor vier Jahren hingerichtet worden, die Konigin Marie
Antoinette ist ihm zehn Monate spiiter auf die Guillotine gefolgt. Die Schreckensherrschaft ist iiber die Stadt
hingegangen und von den GemiiBigten gestiirzt worden. PreuBen hat sich an der Koalition gegen Frankreich
zum Schuty von Thron und Altar beteiligt und hat inzwischen seinen Sonderfrieden zu Basel geschlossen, um in
Polen freie Hand zu haben. Die Generile Bliicher und Bonaparte haben sich ausgezeichnet. Das Directoire ver-
sucht die zerriittete Staatsordnung wiederherzustellen. In den Salons dreier Damen kreolischer Herkunft sam-
meln sich Staatsminner, Diplomaten und Kiinstler, eine neue Ara in Frankreich heraufzufiihren. Wer in den
fiihrenden Kreisen verkehrt, die sich schamlos bereichern, macht sein Gliick. Die Vergangenheit wird aus dem
Heute gedeutet. DaB man kulturell noch immer von ihr lebt, wird entweder nicht mehr gewuBt oder hinweg-
gefilscht.

Die Vergangenheit ist das Louis-seize, das sich sehr zn Unrecht nach jenem ungliicklichen Monarchen nennt.
Denn das Louis-seize hat zum Vorfeld der Revolution gehort. Politisch hat dieser Stil mit einer Tragddie
geschlossen, Kiinstlerisch ist er Sammlung und Aufbruch aller Elemente, von denen die Revolution jet die
NutgnieBung hat.

Das Louis-seize wendet sich bereits gegen die U]u'rultf'rung der franzdsischen Form. Es hat das Rokoko hinter
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69: Paris, Marsfeld (11. Thermidor an V)

n Karneval der Galanterie.

sich gelassen. Es ist durch und durch reformatorisch und skeptisch gegen den ewige

Wirft die Revolution ihren Schatten? Ein neuer Ernst liegt auf den Werken des Loui

eize, und das Spiel mit
dem Wort verwandelt sich in das Verlangen nach der Auseinandersegung mit der Tat. Eine neue heroische
Gesinnung bereitet sich vor. Sie gibt der alten Gesellschaft die Kraft, das Schafott wie zum Tanz zu besteigen.
Sie gibt ihr jenes Relief einer iibermiitigen Gelassenheit, hinter der sich ebensoviel Stolz wie Wissen um den
Untergang verbirgt. Mit der Erbauung des Pantheons seyt sich diese Zeit das Denkmal, das weit in die neue
Ara hineinragt.

Das Pantheon kniipft an die romische Antike an. Der Bau nimmt bereits etwas vom Geist des napoleonischen
Imperiums vorweg. Aber es stellt auch die Baukunst vor tektonische Aufgaben, die sie zu losen verlernt hat.
Soufflot, auf den dieser Wurf zuriidkgeht, gehort noch zum Louis-seize. Als der Bau begonnen wird, wird er
befeindet, weil er eine Revolution in der Architektur bewirkt. Man zweifelt an der Maglichkeit seiner Voll-
endung, weil man die Kiihnheit seiner Tektonik fiir zu gewagt hilt. Soufflot ist seiner Arbeit nicht froh gewor-
den und hat die Vollendung des Baus nicht mehr erlebt. Er stirbt bereits 1781, das Pantheon aber wird erst 1790
fertiggestellt. Soufflots Schiiler Rondelet verstirkt die vier kuppeltragenden Pfeiler und fiihrt darauf den
Plan des Meisters zn Ende.

In diese aufbrechende Welt, von der der lette groBe Architekt der alten Schule, Blondel, wehmiitig geschrie-
ben hatte: ,.Es ist anders geworden, man wei nicht recht warum® — in diese Welt fiihrt Gilly sich ein.
Er findet zuniichst einen Kreis von Kiinstlern vor, der sich im Gegensag zum Herkimmlichen einig ist. Sie
bauen und schreiben zugleich. Sie kommen aus der Gemessenheit des Louis-seize und sind vom Rausch der
Revolution erfaBt. Sie neigen zum Dogma, das ist an ihnen franzésisch, und sie sind Rationalisten und Mate-

vialisten, das ist die Geistesverfassung der Moderne von damals. Das fiihrt sie von selbst zur konstruktiven
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Logik, und da ihre Theorie nicht aus der Summe der fahrung stammt, sondern als Postulat vor aller Erfah-

rung auftritt, so sind sie im Abstrakten stirker als im Konkreten.

Damit schieBen sie iiber ihre Anfiinge hinaus. Der Ausgangspunkt war in Frankreich die Riickkehr zur Einfach-
heit, und die Einfachheit bedeutet Riickkehr zur Natur und zur Antike. Es geniigt aber nicht, einfach in diesem
Sinne zu sein, man muB selbst ein Urspriingliches mitbringen. Es ist auch nicht damit getan, daB man das Ein-
fache als Steigerung des Ausdrucks empfindet. GewiB, man entdeckt dabei wieder das AuBerordentliche und
geht auf die Grundgesege des Monumentalen zuriick. Das wahre Schone und das Einfache werden so wieder
gleichbedeutend, die Schénheit verliert nichts an Uberschwang, und Winckelmann hat auch fiir diese Generation
nicht umsonst gelebt.

Aber da auch der Say aufgestellt wird, daB Architektur an sich nicht anders als schén sein kann, begibt man sich

in Gefahr. Der Kreis und das Viereck sind zwar zur Grundlage erhoben. Aber die Form wird zufiillig, weil sie

willkiirlich wird: die ,,Architektur an sich® kann in jeder Form stecken, die sich aus Kreis und Viereds zusam-
menset. Es gibt nichts Gewachsenes mehr. Die Form verduBerlicht sich ins Abstrakte. Man méchte zweckent-
sprechend und zeitlos bauen und beides soll im Schinen vereinigt sein, weil das Schone von beidem gezeitigt wird.
Ist man wieder des Wahns, dal} nur das Schéne besteht? Jedenfalls tiuscht nur der Rausch der Revolution dar-
iiber hinweg, wie akademisch das eigentlich gedacht ist, wie biirgerlich obendrein. Man gibt die geschichtliche
Uberlieferung preis und verzichtet fiir ein gedachtes Universelles auf den nationalen Charakter.

Was sich so groB gibt, daB es mit Formen wie mit Formeln spielt, ist in Wirklichkeit eklektisch. Insofern reicht
es iiber das Louis-seize hinaus und wird zum Ubergang in das Directoire und das Empire. In der Praxis kommt
dieses Paris iiber eine Ausdrucksarchitektur und das Experiment mit der Form nicht hinaus. Man baut nach

70: Soldaten ©
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71: Skizzenblatt von ciner Feier auf dem Marsfeld o

Kategorien. So kann man zum Beispiel vom Beruf ausgehen: dann baut man das Haus des Holzfillers oder des
Flurwiichters oder des Schriftstellers. Man kann auch die Kategorie der Affekte seinen Entwiirfen zugrunde-

legen: dann baut man das Haus der neunen Geschlechtsmoral oder den Tempel der Tugend. Diese Kategorien
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72: Saal der Fiinfhundert o

lassen sich wiederum mit der mathematischen Kategorie verkniipfen: dann gestaltet man eben diese Hiuser aus
der Pyramide, dem Wiirfel oder der Kugel. So geistreich diese Entwiirfe sind sie dringen nicht duarch, Min-
ner wie der Architekt Ledoux segen ihr letstes Geld daran, um ihre Planungen wenigstens publizieren zu kénnen.
Sie sind nur einmalig unterhaltend. In der Fortseung und Variation wiirden sie als Serie ermiiden. Der Fran-
zose ist zu individualistisch, der Deutsche zu persénlich dazu, um diesen Weg zu Ende zu gehen. Diese Bauten
erscheinen am Ausgang einer alten Kultur. Wo sie dariiber hinausreichen, bedeuten sie den Einbruch der Zivili-
sation in die Architektur.

Aber das ist beileibe nicht ihre Wiedergeburt. Zwar lockt das Neue Scharen von Kiinstlern und Architekten nach
Paris, aber es triigt keine Frucht in ihnen. Das Louis-seize war nodh ein Stil von europiischer Geltung. Das Direc-
toire hat erheblich geringeren EinfluB auf das Ausland gehabt. Es ist groBenteils eine franzisische Angelegen-
heit geblieben.

Das gilt erst recht fiir Gilly. Man mochte Goethes Worte iiber seinen Stralburger Aufenthalt variieren: daB er

durch die Bekanntschaft mit Paris von franzosischem EinfluB befreit worden sei. Diese neue Richtung hat ihn
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nirgends verindert, es haben sich keine Blitter erhalten, auf denen er sich damit auseinandergeset hiitte. Als
er noch am Friedrichdenkmal arbeitet, war er fiir den franzosischen EinfluR aufgeschlossener als jegt, wo er
durch die StraBen von Paris geht. So lange er den franzosischen Boden nicht betreten hatte, ist er Frankreich
niiher zewesen. Man spreche hier nicht von seinem franzosischen Blut. Gerade fiir dieses war die Uberlieferung
des Louis-seize mit der eigenen hugenottischen organisch immer noch miglich. Was dariiber hinausging, mulfite
er mit geteilten Gefithlen ansehen, und gebliitig franzésisch ist er eigentlich nur darin, daB er sich von Paris
nicht imponieren liBt.

Das moderne Paris hat auf Gilly nur in einer Hinsicht belehrend gewirkt: es hat ihn zu den Planungen zu einer

groBen Stadt angeregt. Das alte Paris verschwindet damals, und neue Anlagen und StraBenziige entstehen. Das

73: Vestibiil der Tribiine vom Saal der Alten ©
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hat ihn interessiert und noch spiter beschiftigt. Der wahre Architekt méchte immer fiir ein einziges Haus eine
ganze Stadt erbauen, damit sie seinem Hause auch angemessen sei. So richtet sich Gillys Anfmerksamkeit mehr
auf die groBen Ideen und technischen Probleme als auf die Gestaltung der ,,Prachtbaukunst®, wie man damals
sagt. Auf diesem Gebiete fehlt es der jungen Tradition des preuBischen Oberbaudepartements an Er ahrung,

und Gilly kommt hier nur seinem Auftrag nach, der ihn nach Paris gefiihrt hat. In allem iibrigen bleibt er der

¥,

ge sucht oder wandelt, ist er wie Hélderlin den Hellenen verpflichtet.

Sohn seines Vaters. Wo er neue W
Das zeichnet aber diesen jungen Feuerkopf vor andern aus, die Romantiker bleiben: er bewegt sich unbeirrbar im
Wirklichen. Seine Skizzenblitter aus Paris streifen gelegentlich sogar den Humor. Wo er Lebendigkeit sieht,
ist er auch sogleich mit dem Stift bei der Hand.

Als er in Paris eintrifft, steht die Stadt hichstwahrscheinlich noch im Schmuck, den sie zur Nationalfeier ange-
legt hat. Das fesselt ihu. Er begibt sich auf das Marsfeld hinaus. Die Dekorationen des Marsfeldes sind eine Auf-
gabe, die auch einem preuBischen Baumeister gestellt werden kann, wenn es gilt, eine Beisegung oder eine
Huldigung feierlich auszustatten. Sein Vater und sein Freund Heinrich Geng sind 1797 mit solchen Aufgaben
betraut. Der Schmuck des Marsfeldes besigt fiir ihn eine Anziehung, hinter der er Zukiinfl«igcs wittern mag. Die
fiirstliche Barockdekoration arbeitete mit gerafften Draperien. Sie segte im Grunde immer den entsprechenden
Innenraum voraus. Hier findet die Feicr unter freiem Himmel statt und verbindet sich mit einem Aufmarsch
der Massen, von denen jeder etwas sehen will. Das Malerische ist hier nicht mehr brauchbar, der Festplag ist
von allen Seiten beset, das Schauspiel muf von jeder Himmelsrichtung her erkennbar bleiben. Gillys Sinn
fir das ,,Runde®, seine Liche zur architektonischen Plastik kommt diesem Vorgang entgegen. So sicht er das
Marsfeld wie eine Architektur. Er erlebt im Geist einen Vorgang, der jenem verwandt ist, der aus der ehemaligen
groBen Holztribiine den Dresdener Zwinger entstehen liBt. Es ist derselbe Vorgang, der heute aus den Deko-
rationen des 1. Mai 1933 zu den Parteitagbauten in Niirnberg gefiihrt hat.

Aber er sicht diese Dekorationen nicht nur mit den niichternen Augen des Architekten. Er sieht auch mit einem
Humor, der berlinisch anmutet, das zugehdrige Volk. Und aus den feierlichen Symbolen von Liwe und Stier
werden sozusagen ,,Gebrauchsplastiken®: das Volk hat sich Leitern mitgebracht, um sehen zu kénnen, und klet-
tert mit ihrer Hilfe an den Tieren hinauf.

Auch sonst interessieren ihn die Stitten, in denen die groBen Versammlungen stattfinden. Darin ist Gilly ein
Kind einer nenen Zeit und teilt die Begeisterung der Revolution fiir die Einrichtungen des Volkes. Er zeichnet
den Saal der Fiinfhundert, den uns auch Humboldt beschreibt, und ebenso den Saal des Anciens, in dem der

geseigebende Rat der Zweihundertundfiinfzig tagt. Er zeichnet anch das Vestibiil zum Saal der Alten. Wihrend

ihn das Vestibiil zu dicsem Saale — der alten Reithahn — der agyptisierenden Pfeiler wegen angezogen haben
wird — denn sie wirken wie Vorliufer der dorischen Ordnung —, wird er den Silen seine Aufmerksamkeit

zugewandt haben, weil sie Vortragsriume in Verbindung mit ansteigenden Sigreihen in verschiedener Losung

darstellen. Er hat ja auch ein ganzes Blatt mit Skizzen aus einem Hérsaal bedeckt und ist dabei mit Notizen und
] g

raumlichen Einzelskizzen so ins Detail gegangen, daB der Betrachter auf diese We se das ganze Haus, vom

Vestibiil angefangen, iiber die Treppe, bis zum Horsaal erlebt.
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73: Studien (Rue des bons enfants)

Der Horsaal aber ist dem Theatersaal nahe verwandt, und das Hauptgewicht der Gillyschen Studien in Paris
liegt auf dem Theaterbau. Paris ist damals die Stadt der Theater. Seit 1781 sind in Paris neun neue Theater
erbaut worden ,.mit einer Schnelligkeit, die an Wunder grenzt”, wie der Erbauer eines dieser Theater selbst
gesagt hat. Gilly beschiftigt sich mit insgesamt vierzehn Theatern, teilweise so griindlich, dal} seine Zeichnungen
einen dokumentarischen Wert allerersten Ranges darstellen. Wir werden uns mit diesen Theaterstudien an
andrer Stelle noch genauer befassen.
Das eine dieser Blitter verdient besonders herausgehoben zu werden. Auf die Riickseite der Skizze des Théatre
du Vaudeville hat Gilly eine Art Tagebuch geschricben, das vom Sonnabend, dem 10., bis zum Dienstag, dem 20.
unbekannten Monats reicht. Diese Notizen geben eine Vorstellung von der Intensitit des Lebens, das Gilly
in Paris fiihrt:
z. B. 14. Mittwoch: Conseil des anciens. Sept et Sept au Vaudeville.

15. Donnerstag: medicin. Barbier de Seville a 1'0Odeon.

16. Conseil des 500... Abend Oper Oedip.

17. Romeo (gemeint ist: Romeo und Julia) ... Feydeau. .. Bastille. ..

18. Sonntag: Decade. Neuilly. Mittags in den Champs elysées.

86




Tl e Tl

765 Hassaden.(Rise e
sy

e Momdmadhic (bl ol 1{&;’,
Montmanere)io PP o b e

AuBer der Erwihnune einiger Schauspielernamen steht auf dem Zettel noch die Bemerkung, dali er sich mit
g ) 1 E
seinem Reisegefihrten Koppin getroffen hat.

Sie werden in den StraBen spazieren gegangen sein, die er in seinen Zeichnungen festgehalten hat. Sie werden
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78: Paris, Architektonische Studien ©
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79: Sprengwagen ©

sich unter das Pariser Volk mischen oder franzdsische Soldaten beobachten, die Gilly in einer Genreszene zu
Papier bringt. Auf dem Plag der Revolution wird ihnen ein neuartiger Sprengwagen begegnen, und Gilly wird

ihn sofort in sein Skizzenbuch eintragen und den Namen des Plages dazuschreiben, als amiisiere es ihn, dal}

auch so pathetisch benannte Plige, auf denen der Mensch so viel Staub aufwirbelt, von Zeit zu Zeit besprengt
werden miissen.

Vor allem werden beide ihr Augenmerk auf die Konstruktion der Bohlendicher gerichtet haben. Denn an diesem
Problem ist der preuBische Staat und der Vater daheim interessiert. 1561 hat de I'Orme ein Buch dariiber
geschrieben, und David Gilly hat dieses Buch iibersetst, denn der Bau von Bohlendichern kommt den Spar-
samkeitsbediirfnissen des preuBischen Oberbaudepartements entgegen. Zu solchen Dichern benbtigt man nim-
lich nicht die geraden langen Balken, die teuer sind, sondern man kann dazu verhilinismiflig kurze und sogar
krumme Bohlen verwenden. Diese werden verarbeitet, daB sie kurvig geschnitten und in zwei bis drei Lagen
iibereinandergelegt werden wie die Kriinze von Miihlridern. Diese Lagen, deren Fugen nicht aufeinanderpassen,
werden dann zu Sparren zusammengenagelt. Da das preuBische Oberbaudepartement noch eine neue Einrich-
tung ist, so strebt man dort nach Vervollkommnung. Daraus erklirt sich auch, daB Gilly auf die getreue
Wiedergabe der Konstruktion eines Dachfensters die gleiche Sorgfalt verwendet wie auf die Fassaden der

Rue Montmartre oder gar den groBartigen Prospekt der Rue des Colonnes, die ihn beide als Profanarchitektur

interessiert haben werden. Sie komnien seinem eigenen Stile ipfinden nicht nur entgegen, sondern regen ihn
auch zu weiterer Entwicklung an. Denn sie geben ein Stiick Uberlieferung weiter und bilden sie auf ihre
Weise um.

Und wo Gilly dieser Entwicklung in Paris begegnet, nimmt er gern und unbekiimmert von ihr genau so an, wie

er begeistert auf das Louis-seize von Bagatelle und anderen SchloBchen eingeht. In diesen Schépfungen mit
ihrer Naturverbundenheit findet er etwas Verwandtes. Und aus einem dhnlichen Grunde hat er auch Denkmiler
der franzosischen Geschichte gezeichnet, wic er es daheim mit denen der deutschen Geschichte gehalten hat.

Es sind vier Blitter auf uns gekommen. 1790 war Lenoir mit der Bildung eines neuen Museums beauftragt wor-

den, das Denkmiler der franzosischen Kunst und Geschichte umfassen sollte. Dieses ..musée des monuments
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81: Zuhérer

Frangais® ist mit seinen Silen und Hifen eine der Hauptschenswiirdigkeiten des damaligen Paris. Der Histo-
riker Michelet hat in diesem Museum seine innere Berufung erlebt. Den Hof hat Gilly auf einem Blatt zweimal
skizziert. Auf den anderen Blittern hat er ein Gewdlbe mit Sarkophagen — beschriftet: 13. sieele — gezeichnet,
ferner gotische Portale, Tiiren aus dem Saal der Monumente des 17. Jahrhunderts und weitere Grabdenkmiler.,
alles mit Bleistift und Tinte, in verhiiltnismiBlig sorgfiltiger Ausfiihrung und cingehender Beschriftung.

Natiirlich hat Gilly auch im Hause Wilhelm von Humboldts verkehrt, der damals preuBischer Gesandter in
Paris ist. Friedrich Geny hat es in einem Brief kurz erwihnt. Vermutlich hat er auch an einer Siung der fran-
zisischen Akademie teilgenommen. Die Stellung seines Vaters diicfte ihm die Einfithrung erleichtert haben.
Jedenfalls finden wir anf einem Skizzenblatt cine Reihe von Mitgliedern der Akademie portriitiert. Der erste
von links ist I. D. Leroy (1724—1803). Er versffentlichte das crste Werk iiber die dorische Ordnung, und Gilly hat
es, wie der Katalog seiner Bibliothek beweist, besessen. Das niichste Portrit. Gauthier, ist nicht zu identifizieren.

Aber dann folgt ,la Grange®, der Professor an der Ecole polytechnique und eine Weile auch Direktor der Aca-

démie des Sciences physico-mathématiques zu Berlin war. Neben ihm ist die Skizze von Lalande, dem Direktor
der Pariser Sternwarte zu sehen, und den SchluB bildet die Zeichnung von Soufflot, dem Neffen, auch ,.der
Rémer® genannt, der erst kiirzlich aus der Tiberstadt zuriickgekehrt war. Das Konterfei des Malers David ist
leider beschiidigt, und das Gesicht ist fast zerstirt.

Der Vollstindigkeit halber sei hier noch auf die Skizzen aus dem Musée des antiquités de la bibliothéque natio-

nale hingewiesen. Sie zeigen GefiBe und Leuchter. Auch die vielen Skizzen von Miheln gehoren hierher, die auf
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82: Portrits von Mitgliedern der franzisischen Akademic O

griindliche handwerkliche Studien Gillys schlieBen lassen. Nach seiner Heimkehr wird er fiir die Steingutfabrik
des Freiherrn von Eckardstein Entwiirfe liefern: ,.Schalen und Kriige einfachster Form mit wenig Dekoration,
deren Vorbilder vor allem die neuen archiiologischen Ausgrabungen zutage gefordert haben.*

Diese Mannigfaltigkeit erhilt ihren Sinn, wenn die Aufgabe eines Architekten sozusagen total genommen wird.
Nicht nur die Fassade und die Innenrdume, sondern auch die Einrichtung sollen zusammenstimmen, so wie
es Gilly der Vater in Pares und Freienwalde hiilt. Diese umfassende Fiirsorge fiir das Detail wird sich spiter an
Schinkel weiter vererben. Nichts ist in solchem Zusammenhang fiir den Baumeister zu gering, daBl es nicht durch-
dacht und durchformt werden muB.

Das Beispiel einer totalen Wohnkultur, das ihn in Paris besonders entziickte, ist das SchloB Bagatelle. Die Meierei
von Riney erfreut sich beim ihm einer ihnlichen Hochschigung. Nach seiner Riickkehr hat er in der ..Sammlung
niiglicher Aufsiitge und Nachrichten usw.“ beide Bauten ausfiihrlich beschrieben. Herrmann Schmits hat den Aufsay
iiber ,,Bagatelle® in seinem Werk ..Berliner Baumeister vom Ausgang des achtzehnten Jahrhunderts® ..einen
der schonsten Architekturaufsige in deutscher Sprache® genannt. Man erkennt an ihm, welcher Beredsamkeit
Gilly fihig war. Der Aufsa iiber Rincy ergiinzt mit seiner Auseinandersegung ither das Wesen des Parks den
Aufsag; iiber Bagatelle und spricht schon Gedanken Piicklers aus. Leider bricht er ohne Fortsegung ab. Bereits
der niichste Band der Zeitschrift bringt die Todesanzeige.

Zum Verstindnis Gillys sind beide Aufsiige unentbehrlich. Es ist an der Zeit, sie nachzudrucken und der Ver-

gessenheit zu entreiBen. (Siehe S. 152 ff.)
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88: Leuchtturm von Le Havre O




89: Leuchttiirme von Le Havre (Vue de la Héve)

Nach AbschluBl der Pariser Studien hat sich Gilly mit seinem Begleiter an die nordfranzisische Kiiste begeben,

um nach England iiberzusegen. Fine Anzahl der schonsten Skizzenbliitter entstehen auf dieser Reise: die
Kaserne von Cherbourg, das Fort Hommel, das Fort sur I'Isle Pelée und der Leuchtturm und natiirlich auch das
Theater von Le Havre. Es handelt sich in allen diesen Fillen um Baukérper, die Gilly aus innerer Verwandt-
schaft ansprechen. Thre Lage am Meer mag ihre Wirkung auf Gilly erhght haben. Nach den sich iiberstiirzenden
Eindriicken von Paris kommt es in diesen Blittern wie ein Ausruhen iiber ihn, Skizzen wie ,,vue de la Heve*
oder ,,Ansicht des alten Turmes und des Meerufers® gehiren zu den Perlen der Gillyschen Zeichnungen, die

auf uns gekommen sind. In der Art, wie der Raum férmlich aufgerissen wird und die Flichen sich gliedern und

beleben, kénnten beide Zeichnungen aus einer sehr viel spiiteren Zeit der europiischen Kunstentwicklung stam-
men. Bemerkenswert ist dabei, daBl diese Skizzen nicht von einem Maler, sondern von einem Architekten gezeich-

net werden. Vielleicht erklirt sich daher die Dynamik des uns so modern anmutenden Raumgefiihls.

Mit dieser legsten Lebendigkeit, die wie eine Riickkehr zu den grolien Formen der Erde anmutet, nimmt Gilly

von Frankreich Abschied.
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