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Das Pathos
der faulen
Apfel

Schauspieler, von dem man bloB den Kopf sicht, nicht im vollen

Kostiim steckt. Es gibt wohl kaum eine Stelle in Schillers Dramen,
die nicht fiir die Riumlichkeit der Bithne gedacht wire, fiir diese
besondere Art Raum, die zwar drei Dimensionen, aber nur drei
Winde hat. Goethe dichtete tiberhaupt gar nicht mehr fiirs Thea-
ter, sondern versetzte seine Menschen und Vorginge in wirkliche
Zimmer mit vier Winden und in eine wirkliche Natur, die von allen
Seiten Farbe ausstrahlt, kurz, in eine Welt, die man sich ohne Ent-
tiuschung auch von hinten ansehen kann. Seine Menschen sprechen
mit sich selbst und mit einander, als ob sie allein wiren, Aber eben
dies war der Grund, warum er, obschon von einer ganz anderen
Seite her, ndmlich infolge einer Uberdimensionalitit, ebensowenig
Dramatiker war wie die Stiirmer und Dringer, von denen wir im
vorletzten Kapitel sprachen. Diese hatten eine Dimension zu wenig
und er hatte eine Wand zu viel.

Schiller inspirierte sich bekanntlich beim Schreiben durch den
Geruch fauler Apfel. Man kénnte nun (ohne daB damit im gering-
sten etwas Degradierendes ausgedriickt werden soll) auch von dem
Pathos seiner Vorginge und Gestalten sagen, es lebe in einer solchen
Atmosphire, Thre Leidenschaft ist vollkommen echt, hat aber etwas
nicht ganz Frisches, einen ,,Stich®, den befremdenden und zugleich
verfihrerischen Hautgout des Morbiden und Konservierten; des
Theatralischen,

Technische Erwigungen wie zum Beispiel im Bauerbacher Ent-
wurf des ,,Don Carlos*: ,,Schiirzung des Knotens — der Knoten
verwickelter — anscheinende Auflésung, die alle Knoten noch mehr
verwickelt* finden sich niemals in Goethes Entwiirfen, Schiller hin-
gegen beschiftigten sie bis in seine letzten Tage hinein, Unterdiesen
zahlreichen Vornotizen, in denen er sich intim und unbeobachtet,
etwa wie ein Schauspieler auf der Arrangierprobe zeigt, finden sich
zum Beispiel beim ,,Demetrius® Aufzeichnungen wie die folgenden :
»Zu vermelden ist, dal in dieser Szene kein Motiv wiederholt wird,
welches schon auf dem Reichstage vorgekommen®; | ein hoffnungs-
reicher Erfolg beschlieBt diesen Akt auf eine theatralische Art®;

»damit diese Szene nicht dem Krénungszug in der Jungfrau von
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Orléans begegne, mubB sie sowobhl ganz anders eingeleitet als auch

ganz verschieden gefiihrt werden®. Lingere Zeit schwankte er zwi-

schen Demetrius und Warbeck, einem g:
-L-nf_"]i-_éc;hc-n Geschichte; ehe er die endgiiltige Entscheidung traf,
stellte er noch einmal in einer ausfiihrlichen Liste dasPro und 1 Contra
gegen Lilﬁ.c-r, mit Bemerkungen wie: ,,Fiir Warbeck: Gliicklicher Aus-
gang. Popularitit des Stoffes. Interesse der Hauptperson. Debut-
rolle. Das ist ganz vom Standpunkt des theatralischen Realpoliti-
kers gedacht.

Goethe denkt sehr wenig an den Schauspieler, Schiller hingegen
zeigt sich in seinen Bithnenanweisungen als genialer Regisseur, der
das Szenenbild und den Darsteller nie aus dem Auge verliert. Man
denke zum Beispiel an das iiberaus u'irl;sumc erste Auftreten Moz-
timers: ,,Mortimer, Paulets Neffe, tritt I herein und, ohne der Ko-
nigin einige Aufmerksamkeit zu bezeigen, zu Paulet: ,Man sucht
euch, Oheim,® Er entfernt sich auf eben die Weise*; an das ein-
drucksvolle, das ganze Drama zusammenfassende stumme Spiel Llr.: r
Jungfrau bei dem Bericht Bertrands iiber die furchtbare Gefahr,
der Orléans schwebt: ,,Johanna horcht mit gespannter _-hnfm:-;'k—
samkeit und setzt sich den Helm auf*; an den stimmungsvollen
SchluB der ersten Szene des dritten Aufzugs im ,,Tell*: ., Hedwig

oeht an das Hoftor und folgt den Abgehenden lange mit den Au-

gen®; an die ebenso theatermiliige originelle Fiktion im ,,Deme-

. J 3 11 . b ] : n a2l Aar Ver
trius®: ,,Alsdann stellt er sich so, da er emnen groben ['cil der Ver-

. 1 e R a3
sammlung und des Publikums, von welchem angenominen wird, dal

es im Reichstag mitsitze, im Aunge hehilt und dem koniglichen Thron

nur nicht den Riicken wendet®: in allen diesen und noch vielen an

deren Fillen glaubt man ba:hﬂ]u' direkt am Regiepult sitzen zu

sehen. Sogar in seinen Prosaschriften bleibt er Theatermensch:
hier denkt er mehr an den Hérer als an den Leser, u ind die Sperrung
gewisser Worte und Satzteile hat, wie Richard Fester sehr treffend
bemerkt, ,,als Anweisung zu gehoriger Betonung die Bedeutung
eines Regievermerks®

[nfolgedessen bildete das Hereinbrechen des Klassizismus ein

wahrhaft tragisches Moment m ceiner kiinstlerischen Entwicklung.
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