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bis zur Gleichgiiltigkeit und typisierend bis zur Ununterscheidbar-
keit, besonders in den Frauenfiguren ganz tot und bilderbogenhaft,
ist ein reiner Theaterfestzug; die ,,edle Vereinfachung*ist so weit ge-
trieben, daB das Viergespann Alexanders nur vier Hinterbeine auf-
weist, Fiihrich erklirte, Thorwaldsen sei ,,nichts als ein Schau-
spieler. Wir méchten sogar sagen: Hofschauspieler.

Wir haben schon einmal erwihnt, dal} ,,gotisch® in der damaligen
Zeit soviel bedeutéte wie: barbarisch, roh, kunstlos. Heinrich
Meyer, nach Goethes Uberzeugung der erste Fachmann seiner Zeit
in Fragen der bildenden Kunst, sagte 1799 in den ,,Propylden®, der
Anblick gotischer Gebidude reize ,,zur Verachtung derjenigen, die
solche Werke hervorbrachten®. Der ebenfalls mit Goethe befreun-
dete sehr einfluBreiche Kunstschriftsteller Karl Ludwig Fernow
rigte an Michelangelo das ,,Hervorkehren seines Eigenwillens®: bei
allem Feuer sel er nie zur schénen Eintracht des Genies mit dem
Geschmacke gekommen, so wenig wie Aischylos, Dante oder Shake-
speare, und ebenso sei es Bernini und den anderen Barockmeistern
ergangen. Die gréften Verheerungen hat der Klassizismus in der

.andschaftsmalerei angerichtet. Thr Lieblingsvorwurf ist die stili-
sierte italienische Campagna, belebt durch ,,malerische* Opern-
briganten und einen in der Mitte grasenden Esel voll Anmut und
Wiirde, der direkt aus Weimar gekommen zu sein scheint.

Goya (Ganz abseits steht die ritselhafte Erscheinung Goyas, die erst in
unseren Tagen in ihrer hinreiBenden Suggestivitit und einzig-
artigen Problematik voll gewiirdigt worden ist, In seinen staunens-
werten Gemilden und Radierungen vermihlen sich Barock, Natu-
ralismus und Impressionismus. Seine ,,Caprichos* konzipieren ganz
im Barockgeist die Welt als Maskerade und Traum, seine Portrits
der spanischen Kénigsfamilie schildern die HiBlichkeit ihrer Mo-
delle mit einer Naturtreue, wie sie andere Maler kaum bei Privat-
personen gewagt haben, und seine ,,ErschieBung von StraBen-
kimpfern®, die bereits den ganzen Impressionismus vorwegnimmt,
hat bekanntlich Manet bei seiner ,,Exécution de ’empereur Maxi-
milian*‘ zur Vorlage gedient. Er ist, ebenso wie Herder, der Sturm

und Drang und der junge Goethe, ein Beweis dafiir, daB der Im-

510




pressionismus sich im achtzehnten Jahrhundert ganz natiirlich und
notwendig aus dem Rokoko herausentwickelt hitte, wenn er nicht
sewaltsam durch den Klassizismus zuri keedrinet worden wir

gewa tsam durch den WK.lassizismus Zuruc gedrangt wordel Wwarce.
Der Maler Philipp Otto Runge entwart um die Jahrhundertwende
sogar schon eine Theorie des Impressionismus, die er allerdings n
seinen Bildern nicht zu verwirklichen vermochte, indem er er-
Kirte, in der Kunst der Formen hitten die Griechen und die
Renaissancemeister den Hohepunkt erreicht, das Studium der von
Iicht nuancierten Farbe hingegen se1 von ihnen nicht ernstlich
betrieben worden; die Darstellung von Licht und Luft werde das
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groBe Problem, die groBe Eroberung der modernen Malerel werden.

Als ein vollig Abseitiger muB auch Beethoven angesehen werden.
Fr kann weder zur Romantik noch zur Klassik gezihlt werden, ob-
gleich beide ihn fir sich reklamierten. In dieser {iberlebensgroBen
Zeitlosigkeit erinnert er an Michelangelo, mit dem ihm auch noch
eine Reihe anderer Eigentiimlichkeiten gemeinsam sind: die damo-
nische HaBlichkeit; die gewalttitige Rauheit und miBtrauische
Launenhaftigkeit der Ver chrsformen: die Frugalitit und Un-
ordentlichkeit der Lebensfihrung; die grilh]::'risc':‘w Selbstbeschau
und misanthropische Ungeselligkeit; die Mischung aus Schitzung
und Verachtung des Geldes, Geschiftsklugheit and Hilflosigkeit,

die thn zum Opfer gieriger Verwandten machte; das Verhiltnis zu

den Mizenen, die er braucht und sucht, aber gleichwohl als herrisch

Fordernder, ja als tief unter sich stehend behandelt; die [Leiden-
schaftlichkeit seiner Erotik, die aber, stets in der Phantasie lebend,
nie ihr Ziel findet; die K onzessionslosigkeit und Intransigenz seines
Kiinstlertums; das ungeheure SelbstbewuBtsein und schon sehr
frithe Erkennen seiner Millenarbedeutung, vergillt durch ewige

Unzufriedenheit mit dem Geschaffenen; die Kolossalitit und Weit-
riumigkeit seiner Konzeptionen; die gigantische Arbeitskraft, die
unermiidlich neue Methoden und Techniken sucht und findet, alle
gegebenen Formen 1n ungeahntem Male erweitert und iiber die
letzten Grenzen der Kunst hinausstrebt; und die hoffnungslose

Verkanntheit. Hingegen anterscheidet er sich von Michelangelo

durch sein tiefes Gemiit und durch seinen verklirenden und be-

11

Beethoven
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