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PREFACE

=N, ¢ OBSQUE mous commencions & étudier I'architec-

-
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g jture. du moyen dge (il y a de cela vingt-cing
A0 ans) , il n'existait pas d’ouvrages (qui  pussent
nous montrer la voie & suivre. Il nous souvient
b 5 .
by qualors un grand nombre de maitres en archi-
tecture admettaient: a peine existence de ces
monuments qui couvrent le sol de I’Europe et de la France
surtout. A peine permettait-on Pétude de quelqgues édifices de la
renaissance francaise et italienne: (quant & ceux qui avaient été

construits depuis le Bas-Empire jusqu’au xv* sidcle, on n’en parlait

guere que pour les citer comme des produits de I'ignorance et de
la barbarie. Si nous nous sentions pris d'une sorte d’admiration
mystérieuse pour nos églises et nos forteresses francaises du moyen
age . nous n'osions avouer un penchant qui nous semblait une
sorte de dépravation du gofit, d'inclination peu avouable. Et
cependant par instinet nous étions attiré vers ces grands monu-
ments dont les trésors nous paraissaient réserveés pour ceux qui
voudraient se vouer & leur recherche.

Aprés un séjour de deux ans en Italie, nous fiimes plus vivement
frappé encore de I'aspect de nos édifices francais, de la sagesse
et de la science qui ont présidé & leur exécution, de Punité. de
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Fharmonie et de la méthode suivies dans leur construction comme
dans leur parure. Déji cependant des esprits distinguds avaient
ouvert la voie:; éclairés par les travavx et admiration de nos
voising les Anglais, ils songeaient & classer les édifices par styles

et par époques. On ne s'en tenait plus & des textes la plupart

erronés. on admettait un classement archéologique basé sur
I'observation des monuments eux-mémes. Les premiers travaux
de M. de Caumont faisaient ressortir des caractéres bien tranchés

entre les différentes époques de I'architecture francaise du nord.

En 1831. M. Vitet adressait au ministre de intérieur un rap-
port sur les monuments des départements de I'Oise, de I'Aisne.
du Nord. de la Marne et du Pas-de-Calais, dans ||’t||||1'| I’élégant
éerivain signalait & Tattention du gouvernement des frésors
inconnus, bien qu'ils fussent & nos portes. Plus tard. M. Mérimée

poursuivait ‘les recherches si heureusement commencees par

M. Vitet, et, parcourant toutes les anciennes provinces de France.
sauvait de la ruine quantité d’édifices que personne alors ne
songeait d regarder, et qui font aujourd’hui la richesse et Ior-
eueil des villes qui les possédent. M. Didron expliquait les poémes
sculptés et peints qui couvrent nos cathédrales, et poursuivait &
outrance le vandalisme parfout ot il voulait tenter quelque
cuvre de destruction. Mais, il faut le dire & notre honte, les
artistes restaient en arriére. les architectes couraient en Italie
ne commencant & ouvrir les yveux qu'a Génes ou Florence 5 ils
revenaient leurs portefeunilles remplis d’études faites sans critique
et sans ordre. et se mettaient & Ueeuvre sans avoir mis les pieds
dans un monument de leur pays.

La commission des Monuments historiques instituée pres le

ministére de ['intérieur commencait cependant & recruter un

petit nombre d’artistes qu’elle chargeait d’étudier et de réparer
quelques-uns de nos plus beaux monuments du moyen age. G'est
4 cette impulsion donnée deés l'origine avec prudence que nous
devons la conservation des meilleurs exemples de notre archi-

tecture nationale., une heureuse révolution dans les études de
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larchitecture, d’avoir pu étudier pendant de longues anneées
les édifices qui couvrent nos provinces, et réunir les éléments
de ce livre que mnous présentons aujourd’hui au public. Au
minimes, la commission des Monuments historiques ‘a obtenu
des résultats immenses ; tout faible que soit cet hommage dans
notre bouche, il y aurait de I'ingratitude & ne pas le lui rendre :
car, en conservant nos edifices, elle a modifié le cours des études
de l'architecture en France: en s'occupant du passé , elle a fondé
dans 'avenir.

Ce qui constitue les nationalités, c'est le lien qui unit étroi-
tement les diflérentes périodes de leur existence; il faut plaindre
les peuples qui renient leur passé, car il n'y a pas d’avenir pour

eux! Les civilisations ¢|Iij ol !Jr'c.\'['c:|u||"~||;r-|t| creuse  leur sillon

dans 'histoire sonl celles chez lesquelles les fraditions ont été
le Ialil'll\ I'I'b]ll'r'lrl'i'.ﬁ, ol !|t.*|;I |-"“.L"" Iill‘!l' il I'Ilrlr-l‘l'\l." fous |¢.-,-< carac-
teres de lenfance. La civilisalion romaine est [a pour nous pre-
senter un exemple bien frappant de ce que nous avancons ici: el
quel peuple eut jamais plus de respeet pour son berceau que le
peuple romam ! Politiquement parlant, aucun pays, malgré des
difiérences d’origines bien marquées, nest fondu dans un prineipe
d’unite plus compacte que la France; 1l n’était donc ni juste ni
sensé de vouloir mettre & néant une des causes de cette unité : ses
arts depuig la décadence romaine jusqu'a la renaissance.

En effet, les arts en France, du 1x® au xv® siecle, ont suivi une
marche réguliere et logique; ils ont rayonné en Angleterre, en
Allemagne, dans le nord de I'Espagne, et jusqu’en Italie, en
Sicile et en Orient; et nous ne profiterions pas de ce labeur de
plusieurs siécles ? Nous ne conserverions pas et nous refuserions de
reconnaitre ces vieux titres enviés avec raison par toute I'Europe?

]

Nous serions les derniers & étudier notre propre langue? Les

monuments de pierre ou de bois périssent , ce serait folie de vou-

loir les conserver tous et de tenter de prolonger leur existence

en dépit des conditions de la matiére ;: mais ce qui ne peut et ne
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doit périr, c’est I'esprit qui a fait élever ces monuments, car cel

esprit ¢’est le ndtre, c’est 'ame du pays. Dans l'ouvrage que

P

nous livrons aujourd’hui au public, nous avons essayé non-seu

ment de donner de nombreux exemples des formes diverses adop-

tées par Parchitecture du moyen age, suivant un ordre chrono-
logique, mais surtout et avant tout de faire connaitre les raisons
d’étre de ces formes, les principes qui les ont fait admettre, les
meeurs et les idées au milieu desquelles elles ont pris naissance.
Il nous a paru difficile de rendre compte des transformations suec-
cessives des arts de I'architecture sans donner en méme temps un
aper¢u de la civilisation dont cette architecture est comme |’en-
veloppe, et si la tiche s'est trouvée au-dessus de nos forces, nous

aurons au moins ouvert une voie nouvelle & parcourir, car nous

ne saurions admettre I'étude du vétement indépendamment de
I'étude de 'homme qui le porte. Or, toute sympathie pour telle
ou telle forme de 'art mise de c¢6té, nous avons été frappé de
I'harmonie compléte qui existe entre les arts du moyen age el
Pesprit des peuples au milieu desquels ils se sont développeés. Du
moment o la civilisation du moyen age se sent vivre, elle tend
& progresser rapidement, elle procéde par une suite d’essais sans
s'arréter un instant; & peine a-t-elle entrevu un principe qu’elle
en deduit les conséquences, et arrive promptement i 'abus sans
se donner le temps de développer son théme; clest la le coté
faible, mais aussi le coté instructif des arts du xn® au xvi* sidele.
Les arts compris dans cette période de trois sidcles ne peuvent,
pour ainsi dire, éfre saisis sur un point: ¢’est une chaine non

interrompue dont tous les anneaux sont rivés & |

a hate par les
lois impérienses de la logique. Vouloir écrire une histoire de
I'architecture du moyen age, ce serait peut-étre tenter I'impos-
sible, car il faudrait embrasser & la fois, et faire marcher paral-
lelement I'histoire religieuse, politique, féodale et civile de plu-
sieurs peuples ; il faudrait constater les influences diverses qui
ont apporté leurs éléments 4 des deerés différents dans telle ou
e

le contrée, trouver le lien de ces influences, analyser leurs
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melanges el définir les résultats : tenir compte des traditions
locales, des goits et des meeurs des populations, des lois imposées
par I'emploi des matériaux, des relations commerciales, du génie

particulier des hommes qui ont exercé une action sur les évé-

nements soit en hatant leur marche naturelle . soit en la faisant
dévier. ne pas perdre de vue les recherches incessantes d'une
civilisation qui se forme, et se pénétrer de Iesprit encyclopé-

dique, religieux et philosophique du moyen ige. Ce n'est pas

d’aujourd’hui que les nations chrétiennes occidentales ont inscrit
sur leur drapeau le mot « Progrés» : et qui dit progres dit labeur,
lutte et transformation.

La civilisation antique est simple, une : elle absorbe au lieu de
se répandre ; tout autre est la civilisation chrétienne : elle recoit
el donne; c’est le mouvement, la divergence sans interruption pos-
sible. Ges deux civilisations ont di nécessairement procéder trés-
différemment dans I"'expression de leurs arts; on peut le regretter,
mais non aller A I'encontre ; on peut écrire une histoire des arts

egyptien, grec ou romain, parce que ces arts suivent une voie

dont la pente égale monte & 'apogée et descend & la décadence

sans dévier; mais la vie d'un homme ne suffirait pas a4 décrire les

transformations si rapides des arts du moyen age, & chercher les

causes de ces transformations, & compter un & un tous les chai-
nons de cette longue chaine si bien rivée quoique composée
d’éléments si divers.

On a pu, lorsque les études archéologiques sur le moyen Age
ne faisaient que poser les premiers jalons, tenter une classification
toute de convention, el diviser les arts par périodes, par styles
primaires, secondaives, lertiaires, de lransition, et supposer que
la civilisation moderne avait procédé comme notre globe, dont la
crotte change de nature aprés chaque grande convulsion; mais
par le fait cette classification, toute satisfaisante qu’elle paraisse,
n'existe pas, et de la décadence romaine & la renaissance du
xvi© siecle il n'y a qu’une suite de transitions sang arréts. Ce n'es!

pas que nous voulions ict blamer une méthode qui a rendu ' im-
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menses services , en ce qu elle a posé des points saillants , qu'elle

a mis la premiere de ordre dans les études, el ||||'e'|ll' a ||I’|'I!Ii-

de défricher

le terrain; mais, nous le répétons, celte classilication
n'existe pas, el nous croyons que le moment est venu d’étudier
Part du moyen dge comme on étudie le développement et la vie
d'un étre animd qui de I'enfance arrive a la vieillesse par une
suite de transformations insensibles, et sans qu'il soit possible
de dire le jour ol cesse I'enfance et olt commence la vieillesse.
Ces raisons, notre insuflisance peut-étre, nous ont déterminé A
donner & cet ouvrage la forme d'un Dictionnaire. Cette forme, en
facilitant les recherches au lecteur, nous permet de présenter une
masse considérable de renseignements et d’exemples qui n’eussen
pu trouver leur place dans une histoire, sans rendre le discours

confus et presque inintelligible. Elle nous a paru, précisément i

cause de la !||ll||i|5|ir'il|': des |’.\_|‘|,‘|li-|{'-' donneés, devoir dlre plus

favorable aux études. mieux faire connaitre les diverses parties

"“flli]!iqllll‘r':-, mais rigoureusement déduites. des besoins ||L|i
entrent dans la composition de nos monuments du moyen dge,
puisqu elle nous oblige pour ainsi dire & les disséquer séparément,
tout en décrivant les fonctions. le but de ces diverses i|;1|'|i1'-; &1
|4-_4 r|:i|i|l-|'ie';|i;||'|.- ||Ié.:"_|f.'_=' o1t ai,||'ni|=-, 1\.-i\'lhi Il-i'_'_lllll'llli“- |i-i==- ||I|n'
cette complication des arts du moyen age, la diversité de leur
origine, et cette recherche incessante du mieux qui arrive rapide-
ment & I'abus, ont rebuté bien des esprits, ont été cause de la

répulsion que 'on éprouvait, et que I'on éprouve encore, pour

une étude dont le bul napparait pas clairement. 1l est plus courl
de nier que d’étudier : longtemps on n’a voulu voir dans ce déve-
loppement. d'une des parties intellectuelles de notre pays que le
chaos, I'absence de fout ordre, de toute raison; et cependani
lorsque I'on pénétre au milieu de ce chaos, que 'on voit sourdre

une & une les sources de I'art de I'architecture du moyen édge,

que Pon prend la peine de suivre leur cours, on découvre bientot
la pente naturelle vers laquelle elles tendent toutes, et combien

8]

les sont fécondes. 1l faut reconnaitre que le temps de la négation
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.'|'-_|'||'-_L|1' esl rJ|l'i;\I |;|i-| |||‘ 1NOLHS. .'||||;'1" :-uii"u'|-:' t'|:-|‘|'|'|'u- f| |'|"_-IH|1|'I' |l'
passe ; il semble reconnaitre (et en cela nous crovons qu'il esl
(lals 18 vral) ((que i1-.-||! ge Iraver un chemin dans Vavenir, 1l faul
.“:\(I\.Ili|' r_|-||['| |'|||, \i:']||_ |!|'l|ii.‘|-|' 1!|' tout ce il[!l' E—|'-: qi.'-r-!.\_- |p|'|"1"rl'—
dents ont laborieugsement amasse. Ge sentiment esf f:i_ll.'ltHIc'
chose de plus profond qu'une réaction contre I'esprit destructeur

du siecle dernier, ¢’est un besoin «

u moment: el s quelques
exagérations ont pu eflrayer les esprits serieux, si I'amour du
passé a parfois été poussé jusqu'au fanatisme, il n’en reste pas

e fen-

moins au fond de la vie intellectuelle de notre époque w
dance oénérale el |'.'-"--i.\|'-:l':..;c'u":' vers les études Ilirl'[:':'l-[“ll'.‘-,

rislation. aux lettres

t]ll-i'Hi'F ;i|5||.‘||'ii-'|||;r-|.5 % la i\cn!il=r_!__::e'. a la e
ou aux arts. Il suffit. pour s'en convainere (si cette observation
avait besoin de sappuyer sur des preuves), de voir avee quelle
avidité le public en France, en Aneleterre et en Allemagne, se
jette sur toutes les ceuvres qui traitent de [histoire ou de I'ar-

chéologie, avec quel empressement les erreurs sont relevées, les

; i o '
monuments et les textes mis en lumiere. Il semble que les décou-

vertes nouvelles viennent en aide & ¢e mouvement géneral. Au

moment ot la main des artistes ne suffit pas & recuelllirt les restes
si nombreux et g précieux de nos édifices anciens, apparait la

photographie, qui forme en quelques années un inventaire fidele

de tous ces i De saves dispositions administratives réu-

nissent et centralisent les documents épars de notre histoire ;
les départements, les villes voient des sociétés se fonder dans leur
sein pour la conservation des monuments épargnes par les révo-
lntions et la .~|u."c‘ll|£||-:tllil le |J|11||L’,'I'| de I'Etat, au milieu des
erises politiques les plus graves, ne cesse de porter dans ses
colonnes des sommes importantes pour sauver de la ruine tant
d’ceuvres d’art si longtemps mises en oubli. Et ce mouvement ne
suit pas les fluctuations d'une mode, il est constant, 1l est chaque
jour plus marqué, et aprés avoir pris naissance au milieu de
quelques hommes éclairés, il se répand peu & peu dans les masses ;

il faut dire méme qu’il est surtoul prononce dans les classes
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industrielles et ouvrieres, parmi les hommes chez lesquels 'in

stinet agit plus que I'éducation : ils semblent se reconmnaitre dans
ces ceuvres issues du génie national.

Quand il g'est agi de reproduire ou de continuer des eeuvres
des siecles passés, ce n'est pas d’en bas que nous sont venues
les difficultés, et les exécutants ne nous ont jamais fait défaut.
Mais ¢ 'est Iir'i".l'i_m'q"|s|c'||l parce que cetle tendance est autre chose
quune mode ou une réaction, quiil est fort important d’ap-
porter un choix scrupuleux, une critique impartiale el severe,
dans I'étude et 'emploi des matériaux qui peuvent contribuer
4 rendre 4 notre pays un art conforme & son génie. Si celte
¢tude est incomplete, étroite, elle sera stérile et fera plus de mal
que de bien; elle augmentera la confusion et 'anarchie dans les-
quelles les arts sont tombeés depuis tantot cinquante ans, et qui
nous conduiraient & la décadence; elle apportera un élément de
désordre de plus. Si, an contraire, cette étude est dirigée avec
intelligence et soin ; si I'enseignement officiel I'adopte franchement
el arréte amsi ses ecarts, réunit sous sa main tant d’eflorts partiels
tllli se soni |'H'1‘t|t|.- faute d’un centre, les résultats ne se feront pas
attendre, et I'art de I'architecture reprendra le rang qui lui con-
vient chez une nation éminemment créatrice.

Des convictions isolées . si fortes ||li'|-|i_i‘.=- solent, 1 peu-
vent faire une révolution dans les arts : si aujourd’hui nous
eherchons & renouer ces fils brisés, & prendre dans un passé
(qui nous appartient en propre les éléments d'un art contempo-

rain, ce mest pas au |i|'cl|ii dles goiits de tel ou te

artiste ou

d'une coterie : nous ne sommes aun contraire que les instruments

dociles des golts et des idées de notre temps, et ¢’est aussi pour
cela que nous avons foi dans nos études et que le découragement
ne saurait nous atteindre: ce n'est pas nous qui faisons devier
les arts de notre époque, ¢’est notre époque qui nous entraine....
Ou? qu le sait! Faul-il au moins que nous remplissions de
notre mieux la tache qui nous est imposée par les tendances

du temps ou nous vivons. Ces efforts, il est vrai, ne peuvent

—]
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cétre que limités, car la vie de '’homme n'est pas assez loneue

pour permeltre & Parchitecte d’embrasser un ensemble de tra-
vaux, soit intellectuels soit matériels; I'architecte n’est et ne
peut étre qu'une partie d’un tout; il commence ce que d’autres
acheévent, ou termine ce (ue d’autres ont commencé: il ne saurai
done travailler dans I'isolement, car son eeuvre ne lui appartient
pas en propre, comme le tableau au peintre , le poéme au poéte.
l’architecte qui prétendrait seul imposer un art A toute une
cpoque ferait un acte d'insiene folie. En ctudiant I'architecture
du moyen édge, en cherchant repandre celte étude. nous devons
dire que notre but n’est pas de faire rétrograder les artistes. de

leur fournir les éléments d'un art oublié pour qu'ils les reprennent

tels quels, et les appliquent sans raisons aux édifices du xI1x° sitcle
cette extravagance a pu nous étre reprochée, mais elle n's heu-
reusement jamais été le résultat de nos recherches. et de nos
principes. On a pu faire des copies plus ou moins heureuses des
eédifices antérieurs an xvi® sidele © ces tentatives ne doivent étre
considérées (que comme des essais destinés & retrouver les
¢léments d'un art perdu, mais non comme le but auquel doif
s'arréter notre architecture moderne. Si nous regardons I'étude
de I'architecture du moyen dge comme utile. e pouvant amener
pea a peu une heureuse révolution dans I'arl, ce n’est pas A
coup st pour obtenir des eeuvres sans originalité, sans style, pour
voir reproduire sans choix. et comme une forme muette. des

monuments remarquables surtout & cause du principe qui les a fait

clever; mais c’est au contraire pour que ce principe soit connu,
et qu'il puisse porter des fruits aujourd’hui comme il en a pro-

duit pendant les xn® et xur® siccles, En supposant qu'un archi-

tecte de ces ¢époques revienne aujourd’hui., avec ses formules
et les principes auxquels il obéissail de son temps , et qu'il puisse
Clre initié & nos idées modernes, si I'on mettait 3 sa digposition
les perfectionnements apportés dans industrie. il ne béatirail pas
un édifice du temps de Philippe-Auguste ou de saint Louis ,
parce qu’il fausserait ainsi la premicre loi de son art. qui est

P=Ts /]
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de se conformer aux bespins et aux mesurs du moment, d étre
rationnel. Jamais peut-ctre des ressources plus fécondes n’ont

&6 offertes aux archifectes : les exécutants sont nombreux ,

intelligents et habiles de la, main: lindustrie est arrivée a un
degré de perfectionnemen qui n'avait pas été atteint. Ce qu
mancue & tout cela, Fest une Ame : cest ce principe vivifiant qui
rend toute eeuvre d'art respectable, qui fait que l'artiste peut
opposer la raison aux fantaisies souvent ridicules des particuliers
ou d’autorités peu compétentes trop digposés & considérer l'art
comme une superfluité , une affaire de caprice ou de mode. Pour
que I'artiste respecte son guvre, il faut qu'il Iait concue ayec la
conviction intime que cette eeuvre esl émanée d'un principe
vral. basé sur les régles du bon sens; le goiit, souvent, n'est
pas aufre chose, et pour que Iartiste soit respecté¢ lui-méme,
il faut que sa conviction ne puisse étre mise en doute : or, cOmM-
ment supposer qu'on respectera I'artiste qui, soumis & toutes les
puérilités d'un amateur fantasque , lui bitira, suivant le caprice
du moment, une maison chinoise. arabe, gothique, ou de la
conaissance? Que devient Tarliste  au milieu de toul ceci?
N'est-ce pas le costumier qui nous habille suivant notre fantaisie,
mais qui n’esk rien par lui-méme, n'a et ne peut avoir ni pré-
férence, ni goilil propre, ni ce qui constitue avant toul ["artiste
créateur. linitiative? Mais I'étude d’une architecture dont la

forme est soumise A un principe, comme le corps est soumis &

I"ame, pour ne point rester stérile, ne saurait étre incomplete

et superficielle. Nous ne eraindrons pas de le dire, ce qui a le
plus refardé les développements de la renaissance de mnofre
architecture nationale , renaissance dont on doit tirer profil
pour I'avenir. ¢est le zele mal dirigé, la connaissance imparfaite
d'un art dans lequel beaucoup ne voient quune forme originale
ot séduisante sans apprécier le fond. Nous avons vu surgir ainsi
de piles copies d’un corps dont I'dme es absente. Les archéo-
logues en déerivant et classant les formes n'étaient pas lou-

ours architectes praticiens, ne ouvaient parler cque de ce i
J |
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frappait leurs yeux; mais la connaissance du pourquot devail

nécessairement manguer o ces classifications purement maté-

rielles, et le bon sens public s'est trouvé justement choque a la
vue de reproductions d'un art dont il ne comprenait pas la
raison d’étre, qui lui paraissait un jeu bon tout au plus pour
amuger quelques esprits curieux de vieilleries, mais dans la pra-
tique duquel il fallait bien se carder de s'engager. (Glest quen

effet s7il est un art sérieux qui doive toujours étre I'esclave de

o
raison et du bon sens . ¢’est I'architecture. Ses lois fondamentales
sont les mémes.dans tous les pays et dans tous les temps @ la pre-
miere condition du gotit en architecture, ¢’est d’étre soumis &
ces lois: et les artistes qui, aprés avoir blame les imnitations
contemporaines de temples romains dans lesquelles on ne pouvait
retrouver ni le souffle inspirateur qui les a fai dlever, ni des
points de rapports avec nos habitudes et nos besoins, se sont
mis & construire des pastiches des formes romanes ou gothiques,
sans se rendre compte des motifs qui avaient fait adopter ces
formesg, n'ont fait que perpétuer d’une maniére plus grossicre
encore les erreurs contre lesquelles ils 8'¢taient eleves.

[l v a deux choses dont on doit tenir compte avant tout dans

'étude d’un art, c’est la connaissance du principe créateur, el

le choix dans I'eeuvre créée. Or le principe de Iarchitecture
francaise au moment ol elle se développe avec une grande
énergie, du xu® au xmr siécle, clant la soumission constante
de la forme aux meeurs, aux idées du moment, 'harmonie
entre le vétement et le corps, le progres mcessant, le contraire
de I'immobilité; Iapplication de ce principe ne saurait non-
seulement faire rétrograder I'art, mais meéme le rendre station-
naire. Tous les monuments enfantés par le moyen age seraient-ils
irréprochables, quiils ne devraient donc pas étre aujourd hui
servilement copiés, si 'on éleve un cdifice neul ; ce n'est
quun langage - dont il faut apprendre a se servir  pour
exprimer sa pensée . mais non pour répéter ce (ue d’autres

ont dit. Et dans les restaurations, méme lorsqu’il ne s'agit que
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de reproduire ou de reparer des parties détruites ou altérées. il
est d'une trés-grande importance de se rendre compte des causes

qui ont fait adopter on modifier telle ou telle disposition primifive,

appliquer telle ou telle forme; les régles générales laissent archi-
tecte sans ressources devant les exceptions nombreuses qui se
présentent & chaque pas, g'il n’est pas pénétré de Pesprit qui a
dirigé les anciens constructeurs.

On rencontrera souvent dans cet ouvrage des exemples qui
accusent I'ignorance, I'incertitude, les tatonnements. los exageé-
rations de certains artistes ; mais, que I'on veuille-bien le remar-
quer, on y trouvera l'influence, I'abus méme parfois d’un principe
vral, une méthode en méme temps (quune grande liberté indivi-
duelle, I'unité de style, I'harmonie dans Femploi des formes,
I'instinct des proportions, toutes les (qualités qui constituent un
art, quil s'applique & la plus humble maison de paysan ou i la
plus riche cathédrale, comme au palais du souverain. En effet.
ane civilisation ne peut prétendre posséder un art que si cet art

peénétre partout, s'il fail sentir sa présence dans les eeuvres les

plus vulgaires. Or, de tous les pays occidentaux de I'Europe,
la France est encore celui chez qui cette heureuse faculté s'est le
mieux conservée, car ¢'est celui qui I'a possédée au plus haut
degré depuis la décadence romaine. De toul temps la France a
imposé ses arts et ses modes & une grande partie du continent
européen : elle a essayé vainement depuis la renaissance de se faire
italienne, allemande, espagnole, grecque ; son instinet, le goft
natif qui réside dans toutes les classes du pays l'ont toujours
ramené & son oénie propre en la relevant apreés les plus graves
erreurs. I est bon, nous croyons, de le reconnaitre. car trop long-
temps les artistes ont méconnu ce sentiment et n’ont pas su en

profiter. Depuis le réegne de Louis X1V surtout . les artistes ont

tait ou prétendu faire un corps isolé dans le pays, sorte d’aristo-

cratie étrangtére, méconnaissant ces instincts des masses. Fn se
separant ainsi de la foule, ils n’ont plus ¢été compris, ont perdu

toute influence, et il n'a pas dependu deux (que la barbarie ne
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gagnat sans retour ce qui restait en dehors de leur sphére. La
preuve en est dans I'infériorité de I'exéeution des eeuvres des deux
derniers sitcles comparativement aux siteles précédents, Larchi-
tecture surtout, qui ne peut se produire qu’a I'aide d’une grande
quantité d’ouvriers de tous états. ne presentait plus  la fin du
XV siecle qu'une exéeution abatardie. molle, pauvre e dépourvue
de style & ce point de faire regretier les derniéres productions du
Bas-Empire. La royauté de Louis X1V, en se meltant a la place de
toute chose en France, en voulant étre le principe de tout, absor-

bait sans fruit les forces vives duy pays, plus encore peut-tre dans

les arts que dans la |:u!i.‘ir|u.-: et I'artiste a besoin pour produire

de conserver son indépendance. Le pouvoir féodal n’était certaine-

ment pas prolecteur de la liberté matérielle: les rois, les seigneurs
séculiers, comme les evéques et les abbés, ne eomprenaient pas et
ne pouvaient comprendre ce que nous appelons les droits poli-
liques ; on en a mésusé de notre temps, qu'en eflit-on fait au x1* si¢-
cle | Mais ces pouvoirs séparés, rivaux meme souvent, laissaient
a la population intellicente e laborieuse sa liberté d’allure. Les
arts appartenaient au peuple, et personne, parmi les classes sufef!
rieures, ne songeait & les diriger, & les faire dévier de leuf¥yojes
Quand les arts ne furent plus exclusivement pratiqués par I¢ clépaé
régulier, et qu'ils sortirent des monastéres pour se répandre dang
cent corporations laiques, il ne semble pas qu'un seul évéque se
soit élevé contre coe mouvement naturel : et comment supposer
d’ailleurs que des chefs de I Eglise, (qui avaient si puissamment et
avec une si laboricuse persévérance aidé i la ciy ilisation chrétienne.
cussent arrété un mouvement qui indiquait mieux que tout autre
symptome que la civilisation se répandait dans les classes nioyennes
et inférieures? Mais les arts . en se répandant en dehors des cou-

vents entrainaient avec eux des idées d’émancipation, de liberté

intellectuclle qui durent vivement séduire des populations avides
d’apprendre, de vivre. d’agir, et d’exprimer leurs goiits et leurs
tendances, C’était dorénavant sur la pierre et le bois, dans les

peintures et les vitraux. que ces populations allaient imprimer
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lenrs désirs, leurs espérances: ¢'otait 14 que sais contrainte elles

11|1|:\;sic-|;| protester cilencieusement contre 'abus de la force. A
partiv du xu® siecle cette protestation ne cesse de se produire

dans toutes les euvres d’art qui décorent nos ¢difices du moyen

age: elle commence gravement, elle s'appuie sur les textes sacrés,
elle devient satirique & la fin du xm® siécle, et finit au xv" par la
caricature. Quelle que soit sa forme, elle est toujours franche,

libre, crue méme parfois. Avec quelle complaisance les artistes

L)

de ces époques Jétendent dans leurs ecuvres sur le triomphe

faibles. sur la chute des puissants! Quel es! lartiste du temps

acer un roi dans lenfer A cdté d'un

de Louis XIV qui et 08¢ P

avare. dun homicide? quel est le peintre ou le sculpteur du

xii® sidele qui ait placé un roi dans les nuces entouré d’une

aurcole, glorifié comme Dieu, tenant la foudre, et ayant & ses

x e o eh | .I.' . 3 _'_ “1 - 19 .
pieds les puissants du sitcle ? Est-il possible d’admettre, quand

on ¢tudie nos grandes cathédrales, nos chiteaux et nos habita~-

tions du moven dge, qu'une aulre volonté que celle de Partiste ait
oflué sur la forme de leur architecture, sur le systéme adopte
dans leur décoration ou leur construction? L’unité (ui régne
dans ces conceptions, la parfaite concordance des détails avec
Pensemble . Pharmonie de toutes les parties ne démontrent-elles
pas quune seule volonté a présidé & Iérection de ces eeuvres
d’art? cette volonté peut-elle éire autre que celle de artiste ? Et
ne voyons-nous pas, & propos des discussions qui eurent lieu sous

Louis XIV. lorsqu’il fut question d’achever le Louvre, le roi, le
; i |

surintendant des batiments, Colbert, et toute la cour donner son
avis, s'occuper des ordres, des corniches, et de tout ce qui touche
A Dart, et finir par confier I'ceuvre & un homme qui n’etail pas
architecte, et ne sut que faire un dispendieux placage ., donf le
moindre défaut est de ne se rattacher en aucune facon au monu-
ment et de rendre inutile le quart de sa superficie ? On jauge une
civilisation par ses arts, cal les arts sont I'énergique expression
des idées d’une époque. et il m'y a pas Q’art sans Uindépendance

de |’artiste.
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L'étude des arts do moyen dge est une mine mepusable,
pleine d’idées originales, hardies, tenant I'imagination éveillée:
cette étude oblige & chercher sans cesse, et par conséquent
elle n‘]f.'-\:-|u]1|w [Hl.ir'-h'éIE'IEIJH'II.’ I'intelliecence de 1artiste. L'ar-
chitecture ., depuis le x1® si¢ele jusqu’d la renaissance, ne se

laisse pas vainere par les difficultés, elle les aborde toutes fran-

chement ; n’étant jamais & bout de ressources, elle ne va cependant

les puiser que dans un principe vrai. Elle abuse méme trop

souvent de cette habitude de surmonter des difficultés parmi
lesquelles elle aime & se mouvoir., Ge défaut ! pouvons-nous le lui
reprocher? 1l tient & la nature ti'|'~'|1:'il de notre pays, & ses progres

el sps .-.-||iri|.-.‘-!|'—_u_ dont nous lal'nl'llma.h'. au milien dans |c'r|i|tj'! cef

esprit se développail. Il dénote les efforts intellectuels d’ont la

civilisation moderne est sortie, et la civilisation moderne est loin
d’étre simple ; si nous la comparons a la civilisation paienne, de
combien de rouages nouveaux ne la trouverdbns-nous pas sur-
chargée : pourquoi donc vouloir revenir dans les arts & des formes

simples quand notre civilisation, dont ces arts ne sont que I'em-

preinte, est si complexe? Tout admirable que soit 'art grec, ses
lacunes sont trop nombreuses pour que dans la pratique il puisse
étre appliqué & nos meeurs, Le prinecipe qui I'a dirigé est trop

éfranger & la civilisation moderne pour inspirer et soutenir nos
artistes modernes : pourquol done ne pas habituer nos esprits a ces
fertiles labenrs des sieécles d’olt nous sommes sortis? Nous avons
v trop souvent, ce qui manque surtout aux conceptions modernes
en architecture, c’est la souplesse, cette aisance d'un art qui vif
dans une société qu'il connait; notre architecture géne ou est
génée en dehors de son siécle, ou complaisante jusqu’a la bassesse,
jusqu’au mépris du bon sens. Si done nous recommandons I'étude
des arts des sitcles passés avant P'époque ol ils ont quitté leur
voie naturelle, ce n'est pas que nous désirions voir élever chez
nous aujourd’hui des maisons et des palais du xm® siécle, c'est
que nous regardons cette étude comme pouvant rendre aux archi-

i

tectes cette souplesse, cette habitude d’appliquer & toute chose
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un principe vrai, cette originalité native et cette ine épendance qui
tiennent au génie de notre pays.

N’ aurions-nous que fait naitre le désir chez nos lecteurs d’ap-
profondir un art trop langtemps oublié, aurionsmous contribué
seulement & faire aimer ef respecter des eeuvres qui sont la
vivante expression de nos progreés pendant plusieurs siceles, (que
nous croirions notre tiche remplie; et si faibles (que soient les

résultats de nos efforts, ils feront connaitre, nous 'espérons du

moins, qu'entre I'antiquité et notre sidele, il s'est fait un travail
immense dont nous pouvons profiter, si nous savons en recueillir

el choisir les fruits.

VIOLLET=-LE-DUIC.
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