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VIERZEHNTER ABSCHNITT

MIT ZIRKEL UND RICHTSCHEIT

IT der Verteilung der Akzente in einer Kiinstlerbiographie isteseine Bedentung des
Diirerischen

eigene Sache. Wer etwa einen ,,Goethe'* nach dem Herzen Goethes Briftta
wehriitiums

schreiben wollte, miiBte die Farbenlehre, die osteologischen Studien und
den zweiten Teil des Faust in den Mittelpunkt seiner Darstellung riicken.
Uber Diirer, von Diirer aus gesehen, zu schreiben, hieBe seinem wissen-
schaftlichen Schrifttum die allergroBte Bedeutung beilegen. Den theore-
tischen Arbeiten galt Diirers heiBestes Bemiihen, er hat Jahre geopfert
dem Studium von Perspektive, Proportionslehre und einer auf ver-
schiedene Lebensgebiete anzuwendenden MeBkunst, ohne doch zum Ab-
schluB und zu systematischer Zusammenfassung seiner Gedankenreihen
zu gelangen. Der Tod nahm ihm die Feder aus der Hand, die wissenschaft-
lichen Biicher aber, die zu seinen Lebzeiten und nach seinem Tode er-
schienen, haben die Bewunderung der Mitwelt erregt. Dall ein groBer
Kiinstler sich nicht bei seinem souverdnen Konnen beruhigte, sondern
vordrang zu wissenschaftlicher Einsicht in sein geniales Tun, das war fiir
den Norden neu, das wat des hochsten Ruhmes wert! Von der raschen
Verbreitung der Schriften Diirers iiber die europdischen Kunstlinder
zeugen die zahlreichen Ausgaben in verschiedenen Kultursprachen. Die
Proportionslehre z. B. erschien 1528 deutsch, 1532-1534 in der lateinischen
Ubersetzung von Camerarius, deren verschiedene Ausgaben fiir den
Auslandserfolg des Buches maBgebend wurden. Dann kommt Diirers
Werk heraus: franzésisch 1557, italienisch 1591, portugiesisch 1509,
hollindisch 1622, englisch 1660. Auf Diirers Autoritdt beruft sich 1649
der Spanier Francisco Pacheco in seiner ,, Kunst der Malerei®.

Und doch wire es falsch, Diirers Schrifttum mit den Augen der
Menschen des 16. und 17. Jahrhunderts betrachten und bewerten zu
wollen. Jede Zeit hat das Recht, ja die Pflicht, sich an diejenigen Seiten
einer groBen kiinstlerischen Persénlichkeit zu halten, die von ihr als die
lebendigsten angesprochen werden. Das sind aber bei Diirer zweifellos
nicht die lehrhaften Seiten seines Wesens. Was Diirers Schriften auch fiir
uns noch so bedeutsam macht, sind nicht ihre umstrittenen und auch fiir
Diirer stellenweise schwankenden Ergebnisse, sondern der hinter diesem Der
Schrifttum stehende und in ihm sich offenbarende Charakter Diirers. “::Uil?:u
Diirer ist, solange er atmete, ein leidenschaftlicher Wahrheitssucher, ein
tief erregter geistiger Kédmpfer gewesen. ,,Es ist uns von Natur ein-
gegossen, daB wir gern viel wiiBten, dadurch zu bekennen eine rechte
Wahrheit aller Ding*‘, hat Diirer einmal (1512) geschrieben. Diirer konnte

nicht anders, als zu forschen und zu bekennen. Das war fiir ihn mehr als
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eine edle Beschiftigung, mehr als ein erlesenes Vergniigen, er empfand
es als eine sittliche Pflicht. Darauf kommt es an! Darum ist fiir das Ver-
stdndnis Diirers gar nicht so sehr wichtig, was er schlieBlich gefunden,
sondern, dafl er immer gesucht hat. In der Ablehnung eines Sichgeniigen-
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lassens, im ewigen Ungeniigen liegt ein Stiick der GroBe Diirers. Thm
gegeniiber gilt das Goethesche Wort: ,,Den lieb ich, der Unmégliches
begehrt.

An der Bedeutung des Diirerischen Schrifttums indert die Tatsache

nichts, daB sich Diirers Lehren nicht auf wenige SchluBformeln bringen

lassen, in denen man den Kern seines theoretischen Denkens aussprechen
kénnte, was sich schon dadurch verbietet, daB Diirer iiber die gleichen
Probleme zu verschiedenen Zeiten verschieden gedacht hat. Auch steht
am Ende allen Griibelns {iber die Bildungsgesetze von Kunst und Natur
die nicht etwa resignierende, sondern tief ehrwiirdige Einsicht: ,,solch
Ding halt ich fiir unergriindlich . . .*“ Es ist das gleiche Getiihl, das Goethe
,das Unerforschliche still verehren® hief3.

Man wird Diirers Biicher nicht oder nur halb verstehen, wenn man in
ihm einen Philosophen oder gar einen , Asthetiker’ sicht, statt einen
Kiinstler. Zwischen Diirers Praxis und Diirers Theorie bestehen zahlreiche
Wechselwirkungen. Sein Formen und sein Denken beeinflussen sich gegen-
seitig, an den Wandlungen seiner kiinstlerischen Ausdrucksweisen, seines
,»Stiles'’, nimmt auch sein Denken teil. Das stdrkere, aus tieferen Lebens-
quellen gespeiste Element ist selbstverstindlich Diirers bildnerische
Schopferkraft, ihr folgt die Theorie. Abgesehen von Versuchen, die
Theorie unmittelbar auf sein Schaffen zu tibertragen, hat Diirer seine
Kunst keiner asthetischen Diktatur — auch nicht einer selbsterfundenen —
unterworfen. Er wollte auch gar nicht einen Schénheitskanon aufstellen
oder ein Gesetzbuch der Kunst schreiben, sondern nur der Deuter seiner
eigenen Kunst sein. Dadurch, daB Diirer die Empirie eines ruhmgekronten
Kiinstlerlebens zur Einsicht in die Griinde seines Tuns erhob, wollte er
fiir seine Nation etwas leisten, was es in Deutschland bis dahin noch nicht
gab: ,,allein an unsere deutschen Jiinglinge wende ich mich.* Alle unter
soviel Mithen gewonnenen Erkenntnisse sollten in dem abschlieBenden
groBen Werke —die ,,Speise der Malerknaben®‘ —faBlich iiberliefert werden
als Diirers Vermichtnis ,,an die geschickten Jungen, die solche Kunst
mehr lieben, denn Silber und Gold*. Jacopo de’ Barbari verriet seine
Werkstattgeheimnisse dem wilbegierigen Diirer nicht, dem sie mehr wert
diinkten denn ein Konigreich, er behielt seinen ,, Grund* (seine Theorie)
fir sich. Diirer dagegen empfand es als sittliche Verpflichtung, sein ge-
samtes geistiges Kapital dem kiinstlerischen Nachwuchs vorbehaltlos zu
vererben.

Voraussetzung fiir jede Beurteilung der Bedeutung Diirers als Theo-
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retiker ist, daB man alle Vorurteile zu Hause 148t. Dazu gehort z. B. die
romantische Vorstellung vom Kiinstler, der nur aus den , Tiefen des

Gemiites'* zu schopfen braucht, dazu gehoért ferner die Meinung, als
wiren die alten Meister des héchsten Wissens ihrer Zeit nicht teilhaftig
gewesen, und schlielich der Irrtum, dafl schopferisches Wesen und wissen-
schaftliche Leidenschaft in der gleichen Brust sich widersprechen miissen.
Das eine ist freilich ohne weiteres zuzugeben: wer zum ersten Male einen
Druck eines Diirerbuches in die Hand nimmt und nicht vom Fach ist,
muB tief enttduscht sein. Er findet Mathematik, wo er Kunst erwartet,
er sieht sich einer gespenstischen Gesellschaft von Gliederpuppen gegen-
iiber, wo er gehofit hatte, einen Blick in die Skizzenbiicher Diirers zu tun.
In verwickelte Liniensysteme werden Ko6pfe und Figuren eingespannt,
Vielecken und Kreisen eingeschrieben, aus Zirkelschldgen ergeben sich
Konstruktionspunkte. Hier scheint ein Baumeister Grundrisse und Auf-
risse: menschlicher Korper gezeichnet, dort ein Bildhauer aus lauter
Wiirfeln eine wahrhaft , kubistische®* Gestalt aufgebaut zu haben — wohin
man blickt: an das blithende Leben ist Diirer herangegangen ,,mit Zirkel
und Richtscheit™.

Die Frage muB sich jedem Unbefangenen aufdringen: wie sind diese
Biicher Diirers entstanden ? Aus welchen seelischen Antrieben heraus und
von woher kamen die duBeren Anstéfe? Was von diesem zundchst ver-
wirrenden Inhalt schopfte Diirer aus dem eigenen Inneren, was flo8 ihm
aus fremden Quellen zu ? Und welches geistige Band verkniipft schlieBlich
diese Miihen mit Diirers Sehen und Darstellen ? Immer wieder hort man
von Nichtkiinstlern den Ausdruck des Staunens dariiber, dafl Diirer nicht
froh und zufrieden war, alles in der Sprache der Kunst sagen zu kénnen,
was er wollte, alles wiedergeben zu konnen, was er sah, daB er sich den

Kopf zerbrach, um ,hinter Gesetze zu kommen, die er instinktiv ja
schon befolgte. Kurz, die Frage lautet immer wieder: warum mubBte dieser
groBe Praktiker den Ehrgeiz haben, ein gleich groBer Theoretiker zu
werden ? Darauf wiirde Diirer kopfschiittelnd geantwortet haben: eine
solche Frage sei fiir ihn genau so unverstindlich, als wenn ihn jemand
frage, warum er Religion habe ? Weil er als Mensch und als Kiinstler iiber
sich hinaus sah und dachte, weil er hier wie da nach den ,,dauernden
Gedanken* suchte, das zu befestigen, was in schwankender Erscheinung
lebt.

Uber die Entstehung seiner Biicher hat Diirer zwar an keiner Stelle
im Zusammenhang sich geduBert, wohl aber gelegentlich ein paar An-
deutungen gemacht, aus denen sich die Geschichte der theoretischen
Konzeptionen erschlieBen 1d6t. Bei wiederholten Kunstgespriachen mit
Pirckheimer hat Diirer gefragt, ,,0b auch Biicher vorhanden wéren, die
da von der Gestalt der menschlichen GliedmaB lehren machen®; er bekam
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zur Antwort, sie wiren dagewesen, aber , bei uns nit zugegen — leider,
leider, sie sind verloren‘‘. Darauf suchte nun Diirer selbst hinter die Ge-
heimnisse von MaB und Zahl in Natur und Kunst zu kommen. Die Er-
gebnisse seines Nachdenkens und seiner Konstruktionen auf dem Reif-
brett brachte er zu Pirckheimer, um sie von ihm begutachten und be-
richtigen zu lassen. Pirckheimer gab daraufhin Diirer den Rat, doch seine
Theorie zu verdffentlichen. Diirer aber zogerte, ,,solch Wunderbuch* zu
machen, weil er sich nicht sachverstindig genug fithlte. Er sah sich nach
hochgelehrten Mannern um, bei denen er sich Rat holen kénnte. ,, Jedoch,
so ich keinen fand, der etwas beschrieben hitte, denn einen Mann hiel
Jacobus, was ein guter, lieblicher Maler, von Venedig geboren, der wies
mir Mann und Weib, die er aus der MaB gemacht hitte. " Jacopo de’ Barbari
wollte aber dem deutschen Kiinstler seinen ,»Grund® nicht klirlich an-
zeigen. Bei dem ,, Mangel der Lehrmeister* diesseits der Alpen blieb Diirer
nichts anderes iibrig, als sich den Vitruy vorzunehmen, ,,der schreibt ein
wenig von der GliedmaB eines Mannes”, den Plinius zu lesen und ,,aus
eigenem Fiirnehmen zu suchen. Auf drei Quellen deutet also Diirer selbst
hin: auf die Biicher, auf die Lehrmeister und auf die eigene Werkstatt-
erfahrung. Biicher waren Diirer, dem Patenkind des groBten Niirnberger
Verlegers Koberger, von Jugend auf vertraut. Mit biicherschreibenden,
biicherdruckenden, biicherlesenden und biichersammelnden Menschen
war er befreundet. Von rastlosem Wissensdurst erfiillt — darin ganz ein
Kind des Renaissancezeitalters —, entfernte sich Diirer von der biicher-
scheuen Art des Handwerkers und niherte sich dem biichergldubigen
Gelehrten. Euklid und Vitruv sind die beiden antiken Autoren, auf deren
Autoritit sich Diirer immer wieder beruft, 1505 in Venedig hatte Diirer
einen Euklid sich gekauft, er wird wihrend des italienischen Aufenthaltes
in ihm gelesen, auch iiber ihn mit anderen gesprochen haben. Im Oktober
1507 schrieb Diirer an Pirckheimer, er ritte nach Bologna ,,um Kunst
willen in heimlicher Perspektiva, die mich einer lehren will. Geometrische
Probleme in ihrer Anwendung auf die Malerei quélten Diirer, und er folgte
begierig jedem, der ihm einen tieferen Einblick in diese, den italienischen
Kiinstlern wohlvertrauten Ateliergeheimnisse versprach. 1524, in den
Jahren der Niederschrift seiner ersten Biicher, erkundigte sich Diirer
dann noch einmal nach einer deutschen Fuklid-Ausgabe. Das Verlangen
nach dieser mathematischen Bibel des Altertums war ganz allgemein.
Zur Belehrung des Rotschmiedes, Glocken- und GeschiitzgieBers Sebald
Beheim iibersetzte z. B. der Pfarrer zu St. Johannis in Niirnberg, Johannes
Werner, die Elemente des Euklid ins Deutsche : das Manuskript ist nicht
erhalten. Auch um den Namen des Vitruv schwebte der Zauber eines
Wundermannes. Seine Biicher hatte Johann Petrejus in Niirnberg ins

Deutsche iibersetzt. Als Diirer auf der Reise ins Niederland in Aachen
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weilte, und im Miinster die antiken Sdulen sah, notierte er in sein Tage-
buch tief befriedigt, diese seien wirklich nach des Vitruvius Schreiben
gemacht. Was Diirer an Buchwissen der Bibliothek des Freundes Pirck-
heimer zu verdanken hatte, 1aBt sich im einzelnen nicht feststellen, ist
aber sicher sehr viel gewesen. Dem Kiinstler war die Theorie des Pomponius
Gauricus bekannt, Pirckheimer besall das Werk. Es ist doch auch mehr
als ein bloBer Freundschaftsakt, es ist ein Beweis fiir eine Geistesgemein-
schaft, wenn Pirckheimer die von ihm iibersetzten ,,Characteres ethici™
des Theophrast 1507 Diirer gewidmet hat, der dem Buche die Idee der
,, Komplexion®, d. h. der Entsprechung zwischen seelischer Veranlagung
und duBerer Gestalt (Charakter und Konstitution) entnahm. ,, Man kann
wohl ein Bild machen, dem der Saturnus oder Venus zu den Augen heraus-
scheant da

Diirer lebte in dem festen Glauben, die Alten hdtten den Schliissel zum
Ritsel des Bildungsgesetzes in Natur und Kunst besessen, die Italiener
aber wiiBten menr oder weniger deutlich noch um diesen Schatz, hiiteten
ihn aber dngstlich vor den Augen der Ausliander. Also galt es nicht nur,
die Schriften der antiken Autoren zu lesen, sondern auch jede Gelegenheit
zu nutzen, von Italienern und in Italien selbst Niheres zu erfahren. Eine
Briicke zur ultramontanen Gedankenwelt sollte ihm jener welsche Maler
Jacopo de’ Barbari schlagen, der ,, Jakob Walch. Dieser Jacopo, aus
Vivarinis venezianischer Schule stammend, war ein vielgewandtes, aber
doch nur zweitrangiges Talent. Sein bestes und bekanntestes Bild ist das
voll signierte Stilleben mit Rebhuhn, Eisenhandschuhen und Armbrust-
bolzen von 1504 (Miinchen, Altere Pinakothek). Als Diirer 1495 zum
ersten Male nach Venedig kam, konnte er Barbari als einen bekannten
Kiinstler in dem Kreise der welschen Kiinstler, aber auch in dem der siid-
deutschen Kaufleute vorfinden. ,,Als ich noch jung war, und nie von
dergleichen (von Proportionslehren) gehért hatte', da habe ihm Meister
Jacob die geheimnisvollen Andeutungen gemacht, schreibt Diirer. Die
Verbindung wird dann wieder aufgenommen worden sein um 1500, als
Jacopo de’ Barbari, wohl mit Hilfe der deutschen Kolonie in Venedig,
zum Kaiserlich Maximilianischen ,,Conterfeter und Illuminist ernannt,
in Niirnberg weilte. Der geschickte und gebildete Italiener wurde von
Fiirstenhof zu Fiirstenhof weiter empfohlen. Friedrich der Weise hat ihn
mit Arbeiten fiir Wittenberg, Torgau, Naumburg, Lochau und Weimar
betraut, Joachim von Brandenburg hat ihn 1507 nach Frankfurt a. d. O.
mitgenommen. Ein Jahr spéter ging Barbari mit Philipp von Burgund
nach den Niederlanden, wo er schlieBlich Hofmaler der Statthalterin
Margarete wurde. Als Diirer in den Niedetlanden reiste, war Barbari
bereits gestorben, Diirer machte aber noch einmal den Versuch, ihm das
geheime Wissen um Mafl und Zahl der Menschen zu entreiBen, er erbat
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sich von der Statthalterin 1521 in Mecheln , Meister Jacobs Biichlein*’,
Die Fiirstin hatte das vielbegehrte Skizzenbuch aber — wie sie sagte —
bereits ihrem Hofkiinstler Barend van Orley versprochen.

Jacopo de’Barbari hat nicht nur auf das kunsttheoretische Denken
Dirers eingewirkt, er hat auch in des Deutschen kiinstlerischer Praxis
Spuren hinterlassen. Eines der unsympathischsten Bilder Diirers, der
,oalvator mundi (New York), erinnert an das in gleicher Zeit gemalte
Bild des Barbari ,,Der segnende Heiland‘ (Dresden). Eine Reihe von
Wechselwirkungen zwischen Diirers und Barbaris Graphik ist unverkenn-
bar, wer aber hier der Gebende, wer der Empfangende war, steht noch
offen. (Man vergleiche z. B. Barbaris Stich ,,Ruhm und Sieg‘‘ mit Diirers
Stich der ,,Vier Hexen', Barbaris Stich »Apollo und Diana“ mit Diirers

Stich ,,Apollo und Diana‘“ u. a. m.)

Von dem, was in den italienischen Kiinstlerkreisen des Quattrocento,
besonders in der Florentiner Akademie, vor sich ging auf den Gebieten
der Asthetik, der Kunstlehre, der Astrologie, Medizin und Philosophie,
drang halbdunkle Kunde zu Diirer auch durch eine Reihe von Biichern.
Des Marsilius Ficinus Briefwechsel mit Giovanni Calwvalcanti, Pico della
Mirandola u.a. ist 1497 bei Diirers Paten Koberger gedruckt worden.
Die drei Biicher iiber das gesunde Leben von Ficinus wurden gleichfalls
ibersetzt und in Deutschland bekannt. DaB die florentinische Melancholie-
und Saturnauffassung Diirers Kupferstich der Melancholie beeinfluBt hat,
wurde schon erwihnt. Dariiber hinaus aber bot die Makrobiotik des
Ficinus Diirer mannigfache Anregungen fiir sein geplantes Buch der
,»opeise der Malerknaben™; kam es ihm doch nicht nur auf die geistige
Schulung, sondern auch auf die Hygiene des Kiinstlerlebens an. Wenn
Diirer wiederholt von der ,, Kunst und Heimlichkeit* der Natur spricht,
davon die antiken Philosophen gewuBt hitten, so klingen in ihm Lehren
iiber die Natur als die groBe Kiinstlerin nach, die in den Florentiner
Gelehrten- und Kiinstlergruppen erértert wurden, aber auch Leonardo
und Leon Battista Alberti nicht fremd waren. Ein Vermittler zwischen
italienischem und deutschem Humanismus war der mit Diirer, mit Pirck-
heimer und Melanchthon befreundete I. Reuchlin, dessen Buch , de arte
cabbalistica™ 1517 erschienen ist. Der Weg zu Albertis und zu Leonardos
Ideenwelt fiihrte iiber Zwischenpersonen, vielleicht iiber Luca Pacioli,
denn von Alberti lag gedruckt noch nichts vor. Seine kleinen Schriften
sind erst nach Diirers Tode in Basel herausgekommen, und Leonardos
geniale Konzeptionen auf kiinstlerischen wie naturwissenschaftlichen
Gebieten verbargen sich in seinen Handschriften. DaB Abschriften aus
dem Traktat in Diirers Hinde gelangt sind, ist nicht unmdglich, mannig-
fache textliche tb[‘.l't‘ill?’[ii'ﬂ}'!'ll_IIlgt.’I'l zwischen Leonardo und Diirer lassen

sich sonst schwer erkliren. Handzeichnungen Leonardos muf} Diirer in
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Italien gesehen haben. Den Namen Leonardo nennt Diirer freilich ebenso-
wenig wie den des groBten Perspektivikers seiner Zeit: Piero della
Francesca. Aus all dem bildete sich Diirer eine Vorstellung von der

italienischen Kunstlehre — deren eine Seite die Proportionslehre war -
aufgebaut auf dsthetischen Begriffen der Antike und auf Methoden der
exakten Naturwissenschaften. Diirer erkannte, daB sich hier ein Begriff
der , Kunst‘ entwickelt hatte, der mehr umfalite als Handwerksbrauch
und Praxis, der eine wissenschaftlich begriindete Erkenntnis und Dar-
stellung der sichtbaren Welt mit einschloB. Das gleiche fiir den Norden
zu schaffen, mit den gleichen Mitteln: der humanistischen Gelehrsamkeit
(Biicher der Alten), den exakten Wissenschaften (Zirkel und Richtscheit)
und personlicher Kunst- und Lebenserfahrung (eigenes Fiirnehmen) — das
war Diirers edler Ehrgeiz.

Aber — so wird der moderne Mensch zu fragen geneigt sein — warum
kleidete Diirer seine Untersuchungen in das stachelige Gewand mathe-
matischer Lehrbiicher? Diirers Zeit ist das Jugendalter der Mathematik
im Norden, die goldene Zeit der exakten Wissenschaften im Abendlande.
Der Gedanke, daB die Zahl alle Geheimnisse 16sen kénne, und die Uber-
zeugung, daB alle Dinge MaB3 und Gewicht unterworfen seien, sind seit
Aristoteles europiisches Geistesgut. Auf Messung beruhen auch die Hand-
werke und die Kiinste. Wohin die Vergottung von Mal und Zahl in der
Musik fithren kann, hat der Meistergesang gezeigt. Mit Zahlen arbeiten
die Astronomen und die Kosmographen — frei von der Tyrannei der
Messung sind allein die sogenannten , gottlichen Kiinste™: die Theologie
und ihre weltliche Schwester, die Metaphysik. Mathematik aber hiel in
erster Linie theoretische und angewandte Geometrie. ,,Durch die Geo-

i

metria magst Du Deines Werkes viel beweisen‘, schreibt Diirer im Buch
von der menschlichen Proportion unmittelbar nach dem beriihmten Satz
vom HerausreiBen der Kunst aus der Natur. Gerade in Niirnberg feierten
die angewandten mathematischen Disziplinen Triumphe. Es entstanden
die wundervollen MeBgerite fiir Raum und Zeit, die astronomischen
Tafeln, Kreisquadranten, Astrolabien, Erd- und Himmelskarten. In den
Mauern Niirnbergs hatte 1490 Martin Beheim seinen ,,Erdapfel®, d. h.
den ersten Erdglobus, erfunden. Diirers eigenes Haus war ein alter Sitz der
Sternenkunde, hatte er es doch von dem Astronomen Bernhard Walther
gekauft, einem Schiiler des grofien Johann Miiller Regiomontanus. Diirer
lebte im Verkehr mit mathematisch geschulten und erfindungsreichen
Kopfen wie Celtis, Stabius, Heinfogel, Kratzer u.a. 1515 zeichnete er
im Auftrage von Johann Stabius und nach Angaben des Astronomen
Heinfogel die nérdliche und die siidliche Himmelskugel. Die Stabiussche
,Weltkarte (um 1515) ist die erste perspektivische Darstellung der

Erdkugel: die Zeichnung stammt von Diirer. Zu der 1525 erschienenen

Abb. 8. 268,268
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Ptolemius-Ausgabe Pirckheimers steuerte Diirer das Blatt mit der
Armillarsphére bei. Durch die charaktervollen Képfe der Winde bekamen
diese wissenschaftlichen Abbildungen in Holzschnitten einen echt Diire-
rischen phantasievollen Schmuck. Fiir die Durchdringung auch der philo-
sophischen Spekulation mit mathematischen Symbolen ist das Werk des
Nikolaus von Kusa das beste Beispiel. Er schrieb iiber das Kugelspiel
und kntipfte an die Phidnomene des Kreisels tie fsinnige Betrachtungen.
Vor 1490 ist die ,,Geometria deutsch* gedruckt worden, ein mathe-
matisches Handbuch, dem Diirer Anregungen entnommen hat, z B. fiir
seine Konstruktionen von Profilképfen aus Horizontalen und Vertikalen
im Raum eines Quadrates.

Neben den Impulsen, die Diirer von der Renaissancewissenschaft der
Italiener empfing, ging das geistige Erbe deutscher Bauhiittengeheimnisse
und Niirnberger Werkstattmethoden einher. Im Geiste der gotischen
ReiBkunst war Diirer groB geworden. In den Goldschmiedewerkstitten
pflanzten sich, ebenso wie in den Bauhiitten, Zeichen- und Rechen-
verfahren fort. So ist z. B. das Prinzip der Pa rallelprojektion, d. h. der
Gewinnung eines Grundrisses aus zwei Aufrissen, ein wahrscheinlich in
den Bauhiitten erfundenes und fixiertes Verfahren, das Diirer, wie er
selbst sagt, der Praxis der Steinmetzen entlehnt hat. B. M. Roriczers
,,Biichlein von der Fialen Gerechtigkeit” (1486) iiberlieferte die zeich-
nerische Technik, einen GrundriB aus der Verbindung von Aufrissen
1erzustellen. Italienisches und deutsches Gedankengut mischten sich in
Diirers theoretischen Schriften, die Traditionen der deutschen Baume ister
und Metallarbeiter verbanden sich mit den modernsten Darstellungs-
verfahren der Renaissancemaler und -ingenieure,

Dieser verwickelte Stoff, doppelt kompliziert durch die Verschmelzung
von Altem und Neuem, Eigenem und Fremdem, stellte an die Denk-
fahigkeit Diirers die hochsten Anforderungen. Die GroBe der Leistung
Diirers liegt aber darin, daB er nicht nur mit Gedanken gerungen, in
Gedanken gebaut hat, sondern fiir seine Gedanken den sprachlichen Aus-
druck gefunden, die deutschen Begriffe geprdgt hat. Die Italiener hatten
es ja sehr viel leichter. Sie schrieben in einer ausgebildeten, gefiigigen

Sprache, sie bedienten sich einer in antiker Tradition gewachsenen
lt'."I'ITilIlf_JI".)gi(', und sie konnten mit einem Widerhall ihrer dsthetischen
Gedanken in einem weiten Kreise von Kennern, Kiinstlern, Gelehrten,
Kunstfreunden und gebildeten Dilettanten rechnen. Ganz anders lagen
die Dinge in Deutschland und fiir Diirer. Ein Publikum fiir kunst-
theoretische Biicher gab es nicht, er muBte es sich erst schaffen und er-
hoffte es sich im kiinstlerischen Nachwuchs, fiir den er in erster Linie

schrieb. Eine dsthetische Begriffssprache fehlte so gut wie ganz. Miithsam,

unter Qualen mit dem Wort, wollte sie erst geboren werden. Denn das
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Oberdeutsch, in dem Diirer sich aussprechen mubBte, war ja eine sich noch
bildende Sprache: ungelenkig, ungeschlacht, fiir ganz andere Bediirfnisse
geschaffen und geeignet. Ein weltliches Schrifttum in deutscher Sprache
war neben deutscher Predigt, deutschen Erbauungsschriften und deutschen
Rechtsaufzeichnungen erst im Begriffe, sich zu entwickeln. Neben die
sprachbeherrschenden Stinde: die Geistlichen, die Gelehrten, die Kanzlei-
beamten trat allmihlich — mit dem Verlangen, am geistigen Leben der
Nation teilzunehmen — auch der biirgerliche Mensch. Diirer aber war der
erste deutsche Kiinstler, der — in einer Bliitezeit der Kunstform — auch
die Sprachform aus mittelalterlichen Bindungen zu befreien trachtete.
Auch hier bleibt das Entscheidende das Verlangen und die Sehnsucht. -

Was Diirer seit seiner ersten italienischen Reise in sich getragen hatte,
das suchte er in den Jahren zwischen der Niederlindischen Reise und
seinem Tode in die Scheuern seiner wissenschaftlichen Biicher zu bergen.
Drei Schriften wurden ausgearbeitet, und zwei von ihnen erschienen noch
zu Diirers Zeiten. Das erste Buch tragt den Titel: ,,Unterweisung der
Messung mit dem Zirkel und Richtscheit in Linien, Ebenen und ganzen
Korpern durch Albrecht Diirer zusammengezogen und zu Nutz allen
Kunstliebhabenden mit zugehorigen Figuren in Druck gebracht im Jahr
1525.“ Das dem Freunde und Anreger Willibald Pirckheimer gewidmete
Werk wendet sich nicht nur an die Maler, sondern auch an Goldschmiede,
Schreiner, Bildhauer, Steinmetze und andere Kunstliebhabende. Im
Zentrum des Buches steht das theoretische und praktische Problem der
kiinstlerischen Perspektive.

Selbstverstandlich war Diirer in der Lage, mit zeichnerischen Mitteln
Raumtiefe zu geben, schon vor der zweiten Italienreise und bevor er
Biicher iiber Perspektive gelesen hatte. Er beherrschte, als Schiiler
Wolgemuts, und aus eigener unermiidlicher Ubung heraus das Hand-
werkliche, ,,den Brauch®’, vollkommen, aber die ,, Kunst™ im Sinne von
wissenschaftlicher Einsicht in die iiblichen Verfahren der Raumdarstellung,
das war es, was Diirer suchte. Im Marienleben gibt es Bldtter, die den
Stolz iiber ,perspektivisches Kénnen und die Freude an seiner An-
wendung verraten — sogar nicht zum Vorteil der Erzdhlung, Die Tempel-
halle, in der Diirer die Szene der ,,Darstellung* sich abspielen 1aBt, ist
ein solches zeichnerisches Gesellenstiick. Der Linienbau des Raumes,
ebenso wie die Raumeinteilung des 1508 gemalten Bildes ,,Marter der
10000 Christen* gingen als Musterbeispiele iiber in die zweite, 1500 er-
schienene Auflage des Lehrbuches von Jean Pélérin (Viator). Sein Werk
,de artificiali perspectiva‘ (zuerst 1505) lehrte auf der Grundlage der
Sehtheorie Demokrits, wie man Figuren auf einer in die Tiefe zurtick-
weichenden Fliche zu zeichnen habe. Diirer ist also nicht abhingig von

Viator, sondern umgekehrt,
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Fiir die wissenschaftliche Theorie der kiinstlerischen Perspektive wurden
andere Schriftsteller fiir Diirer maBgebend: in erster Linie Euklid, in
zweiter Piero della Francesca, dessen Traktat ,»De prospectiva pingendi
zwischen 1470 und 1490 entstanden ist. Diirer lehnt sich stellenweise
wortlich an Darlegungen Euklids und Pieros an. Es bleibt unkla r, von
wem Diirer in Bologna sich in ,,Heimlicher Perspektive'* hat unterweisen
lassen. Man hat immer angenommen von Luca Pacioli, einem Schiiler
Piero della Francescas — Pacioli ist aber 1506 nicht in Bologna, sondern
in Florenz gewesen. Jedenfalls brachte Diirer nach Hause die mathe-
matische Begriindung dessen, was er praktisch bereits besaB: das per-
spektivische Darstellungssystem, das aufgebaut ist auf der Vorstellung
der von einer durchsichtigen Ebene geschnittenen Sehpyramide. Es ist
ein charakteristischer Diirerischer Zug, daB er sich bei zahlenméBiger und
zeichnerischer Beweisfithrung nicht beruhigte, sondern zur Veranschau-
lichung des Verfahrens und zur Erleichterung der Fixierung des per-
spektivischen Bildes auf dem Papier Instrumente baute und in Ab-
bildungen seinem Texte beigab. Immer wieder regte sich in Diirer der
Niirnbergische Bastlergeist und die Lust am Handwerklichen.

Der erste Holzschnitt zeigt den ,,Zeichner des sitzenden Mannes.
Zwischen das Modell: den sitzenden Mann und das durch ein verstellbares
Visier fixierende Kiinstlerauge hat der Zeichner eine Glasplatte (die durch-
sichtige Ebene, die die Sehpyramide schneidet) gestellt. Mit Schwarzlot
1
spater auf Papier iibertragen wird. Der zweite Holzschnitt ist ,»Der
Zeichner der Laute”. Die Apparatur ist schon verwickelter. Das fixierende

hélt der Kiinstler das gesehene Bild aut der Glasscheibe fest, von der es

Auge vertritt hier ein in die Atelierwand eingelassener Ring, den Sehstrahl
reprasentiert ein Faden, der durch diesen Ring lduft bis hin zu einem
Punkte der zu zeichnenden Laute. Um den Faden straffzuhalten, ist er
an der Wandseite mit einem Gewichi beschwert, sein anderes Ende ist
an einer Nadel befestigt, mit der ein Gehilfe Punkt fiir Punkt des Modelles
abtasten kann. Der Fadenstrahl passiert auf seinem Wege vom Auge
(Ring) zum Objekt (Laute) einen Rahmen, in den ein Koordinatensystem
von Fiden gespannt ist. Die Stelle, an der der Faden durch den Rahmen
geht — festgelegt durch die Koordinaten — ist der Ort, den der gerade
fixierte Punkt des Modells auf der Bildebene einzunehmen hat, Punkt
fiir Punkt wird nun auf das am Rahmen aufklappbar befestigte Zeichen-
blatt iibertragen. Das dritte Instrument ist nach Diirers Angabe von
Jakob Keser erfunden. Der , Zeichner der Kanne'* fixiert das Objekt
durch ein Visier, in das der am Wandring befestigte Faden ausliuft : der
fixierte Punkt wird auf der Glasplatte festgehalten. Auch das vierte Ver-
fahren besteht in einer Verbesserung des ersten. Der Zeichner visiert das
liegende Weib an durch einen mit einem Fadengitter bespannten Rahmen,
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das vor ihm liegende Zeichenblatt zeigt gleichfalls eine Quadrierung, so
148t sich jeder gesehene Punkt des Modells in sein zugeho6riges Quadrat
eintragen. Diese Methoden sind nicht originale Erfindungen Diirers; das
Zeichenverfahren mit Hilfe des Fadengitters hat Alberti angegeben, und
die Glasscheibe war um 1500 in der Lombardei in Gebrauch. Leonardo
hat beide Methoden beschrieben. Dagegen gehort die praktische Idee, das
Auge durch den Wandring, den Sehstrahl durch den gespannten Faden
zu ersetzen, Diirer an.

Raumdarstellung, das hieB: Perspektive als Problem, Darstellung des
nackten Menschen, das hieB das: ,,anatomische Problem®, es ist das
zweite, um das sich Diirer leidenschaftlich bemiiht hat. Anatomie bildete,
wie auch Perspektive, einen Teil der italienischen Kunsttheorie. Kiinstler
wie Pollaiuolo und besonders Leonardo hatten durch Sezierung und
Modellstudien die Grundlagen zu einer systematischen wissenschaftlichen
Behandlung anatomischer Fragen gelegt. In Deutschland gab es die Mog-
lichkeit, am toten Korper durch Sektionen zu lernen, nicht, auch der
Arbeit am Aktmodell waren enge Grenzen gesetzt — so blieb Diirer zu-
nichst nur der Weg, im Kopieren nach italienischen Blédttern sich eine
Art anatomischer Vorschule zu schaffen. Nach Mantegna zeichnete er das
Bacchanal mit dem Silen (L. 454, Wien, 1494) und den Kampf zwischen
Tritonen (L. 455, Wien); 1495 entstand das schéne Blatt nach Pollaiuolo
(L. 347, Bayonne), das, wie erwdhnt wurde, in der Entstehungsgeschichte
des Herkules-Kupferstiches eine Rolle gespielt hat. Auch eine Nach-
zeichnung nach dem Apoll von Belvedere, der unter Papst Alexander VI.
aufgefunden worden war, muB Diirer irgendwo — bei Jacopo de 'Barbari? —
gesehen haben.

Es ist begreiflich, daB fiir Diirer die dunklen Andeutungen und viel-
leicht auch Proportionszeichnungen des Jacopo de’Barbari etwas Auf-
regendes haben muBten: hier schien sich ja ein Weg zu er6ffnen zur Dar-
stellung nackter Menschen ohne Sezierung und ohne Modellstudium, rein
konstruktiv durch MaBe und Zahlen. Als Diirer aber erkennen multe,
daB die Geheimniskramerei der Welschen ihn nicht weiter brachte, grift
er zu Vitruv, der ja fiir méinnliche Figuren einen Kanon angegeben hatte.
Nach vitruvianischen MaBen entstanden Zeichnungen wie die liegende
Frau (L. 466, Wien), die man mit dem Meerwunder in Zusammenhang
hat bringen wollen, ferner der sog. Apollo oder Sol mit der Sonnenscheibe
(L. 233, London) und der nackte Mann mit Schlange und Glas (L. 187,
Berlin): lauter Proportionsstudien zwischen 1500 und 1501, die ganz zu
Unrecht zu ihren archiologisch bedeutsamen Titeln (Askulap, Apollo,
Sol) gekommen sind. Siebenundzwanzig Jahre hatte sich Diirer mit
solchen Formproblemen abgemiiht, bis er die Ergebnisse zusammendfalBte
in dem groBen Werk, dessen Korrektur er wohl noch teilweise gelesen,
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dessen Erscheinen er nicht mehr erlebt hat: »Hierin sind begriffen vier
Biicher von menschlicher Proportion durch Albrechten Diirer von Niirn-
berg erfunden und beschrieben zu Nutz allen denen, so zu dieser Kunst
lieb tragen.*

Diirer kommt von vitruvianischen MaBen her und gelangt zu eigenen
Proportionen, er fingt an mit geometrischen Figuren zu arbeiten und
geht iiber zu arithmetischen Messungen. Mit beiden Methoden werden
aber nur die Hauptpunkte des Kérpers festgelegt, zwischen denen die
KérperumriBlinien frei zu ziehen sind. Auf Grund der Konstruktions-
zeichnungen sind vermutlich Reinzeichnungen Diirers entstanden. Der
Weg zu dem Stich von 1504, ,,Adam und Eva‘®, fithrt z. B. iiber eine
Reihe von Zeichnungen, denen wiederum Konstruktionen zugrunde
liegen. In diese Adam-und-Eva-Gruppe gehoren die Eva-Blitter (L. 235,
London, L. 393, Oxford), der Keulenmann (L. 351, Bayonne) und das
Adam-und-Eva-Blatt (L. 173, New York). In den Jahren 1504-1513 ist
eine ganze Reihe von Proportionszeichnungen Diirers entstanden, die
zum Teil das Dresdener Skizzenbuch enthilt: lauter Vorbereitungen der
groBen Publikation. Und wieder ist es das Thema ,,Adam und Eva*, um
das sich die Proportionszeichnungen von Mannern und Frauen gruppieren
(z. B. L. 475, Wien: Adam; L. 476, Wien: Eva, 1506). Daneben sind aber
1500/07 die Gemilde Adams und Evas (Madrid) gemalt worden, zweifellos
ideale Gestalten, zweifellos unter venezianischem EinfluB entstanden und
doch ebenso unabhiingig von Konstruktionsszeichnungen, wie Diirers
Miinchener Selbstbildnis. Man kann in harmonisch-schéne Figuren Diirers
wie in solche jedes andern Kiinstlers Konstruktionschemen einzeichnen,
weil sie eben harmonische Verhiltnisse besitzen. Das beweist aber nicht,
dab solche Figuren aus Konstruktionszeichnungen hervorgegangen sein
miiBten. Der Kanon ist eine Hilfe, aber keine Voraussetzung fir die
Schaffung von Normalgestalten. ,, Wenn man durch lang und viel Kunter-
fetten all Ding auswendig weiB*, braucht man nicht Zirkel und Richt-
scheit mehr, um einen ebenmaBigen Korper aufzubauen. So viele Jahre
auch Diirer mit Proportionsproblemen gerungen, soviel er iiber sie nach-
gedacht, geschrieben, gerechnet und gezeichnet hat — auBer dem Kupfer-
stich von 1504 ,,Adam und Eva“ 148t sich mit Sicherheit kein Werk
Diirers nachweisen, das wirklich konstruiert wire.

Und nun das Proportionsbuch, Die verbreitetste Meinung der Kunst-
forscher ist: Diirer hat Idealgestalten konstruiert. Das Prinzip oder
richtiger: die Prinzipien solcher Konstruktionen hat Diirer in seinem
Werke entwickelt. Das stimmt - in die Irre fiihrt aber schon die Behaup-
tung: Diirer habe in der Proportionslehre ausschlieBlich Idealgestalten
erzeugen und nur zu ihrer Konstruktion anleiten wollen, weil er eben nur

diese konstruierten Normalmenschen als , schén‘ empfunden habe. Die
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Proportionslehre Diirers handelt keineswegs allein von Idealfiguren,
sondern von menschlichen Mafen iiberhaupt: sie enthilt nicht einen
verbindlichen Kanon, vielmehr mehrere Proportionsschemata. Die An-
nahme, das Zentralproblem Diirers und demgemiB das Herzstiick seines
Buches sei die Schonheit, ist falsch. Nicht die Schénheitsfrage steht im
Mittelpunkt, sie ist nur ein Sonderfall eines weit tieferen Problems; dies
aber ist das Bildungsgestz der Natur: der Organismus als Kunstwerk.
Diirer ist — worauf Hans Kauffmann besonders klar hingewiesen hat —
gar nicht ein Asthetiker, er ist ein Naturforscher. Sein Ziel ist nicht
stilistisch, sondern morphologisch. Auf MiBverstindnissen schlieBlich be-
ruht auch der Glaube, Diirer habe mit Hilfe seines mathematisch fun-
dierten Kanons zeigen wollen, wie die Natur sein soll. Er wollte zeigen,
wie sie ist und schafft, damit der Kiinstler ihr es gleichtun kénne, damit
er arbeite, wie die Natur arbeitet; er soll der Natur das Bildungsgesetz
entreiBen, das in ihr steckt, dann hat er die Kunst, dann ist sein Kunst-
werk ein Organismus. ,,Ich halt dafiir, je genauer und gleicher ein Bild
den Menschen dhnlich gemacht wiirde, je besser dasselbe Werk sei. ..
Aber etlich sind eine andere Meinung, reden davon, wie die Menschen
sollten sein. Solches will ich mit ihnen nicht kriegen (streiten). Ich halt
aber in Solchem die Natur fiir Meister und der Menschen Wahn fiir
Irrsal. Einmal hat der Schopfer die Menschen gemacht, wie sie miissen
sein, und ich halt, daB die rechte Wohlgestalt und Hiibschheit unter dem
Haufen aller Menschen begriffen sei. Welcher das recht herausziehen kann,
dem will ich mehr folgen, denn dem, der ein neu erdichtet MaB, das die
Menschen Teil gehabt haben, machen will. — Wer von dem Vorurteil
ausgeht, Diirer habe — unter dem EinfluB der italienischen Renaissance-
theoretiker — die Kunst rationalisieren wollen, muf} in Diirers Buch auf
eine undurchdringliche Fiille von Widerspriichen stoBen. Verschiedene
Verfahren gehen neben- und durcheinander her, idealistische und natura-
listische Gedankenginge kreuzen sich, Rechenwesen und freie Erfindung
sind nicht scharf voneinander geschieden usf. Versucht man dagegen,
unter dem Augenwinkel der Naturfrommheit und der Lebenserfahrung
Diirers sein Lehrbuch zu betrachten, so fiigt sich zwanglos eins zum
andern, und das scheinbar Widerspruchsvolle schlieBBt sich zur Einheit
einer tiefen Naturschau zusammen,

Diirer fragt sich: Wie bildet die Natur? Sie schafft eine unendliche
Mannigfaltigkeit von Formen. Kein Ei gleicht dem anderen. Und doch.:
es gleicht ein Ei dem anderen, sofern es eben auch ein Eiist. Der stromen-
den Vielfdltigkeit der Individuen (,,unterschiedlich Ding") steht die
relative Gleichform der Gattung gegeniiber. In der Gleichheit der Gattung
findet die Ungleichheit der Einzelwesen ihre Grenze: das variable Element
stoBt hier auf ein Konstantes. Diese allgemeine Naturgesetzlichkeit gilt
18*

Individuum
und Gattung




Vergleich-
lichkeit und
Verkehrung

2?6 VIERZEHNTER ABSCHNITT

auch im Menschenreich: menschliche Individuen und menschliche Typen.
Solche Typen sind z.B. Alterstypen: der junge — der alte Mensch,
Geschlechtstypen: der Mann — das Weib, Rassetypen: der WeiBle — der
Mohr, Wuchstypen: der bauerische — der adelige Mensch, Temperaments-
typen: der Melancholiker — der Sanguiniker usw. Diirer geht von der
Grundwahrheit aus, daB jedes Wesen, auch jeder Mensch, eine Sache fiir
sich ist, von jedem anderen verschieden, daB aber jedes Individuum auch
mit anderen seiner Art gewisse Ziige: Geschlechtsmerkmale, Altersmerk-
male, Rassemerkmale, Wuchsmerkmale, Temperamentsmerkmale ge-
meinsam hat. Das, was in einem Individuum an Gattungshaftem steckt,
erlaubt es, das Individuum mit anderen seiner Gattung zu vergleichen
(Vergleichung des Ungleichen), das aber, was dem Individuum allein an-
angehort, was es zum ,,unterschiedlich Ding** macht, ist die ,» Verkehrung®
des Gleichen. Diese Verkehrung — Abweichung von der Gattungsform —
kann sehr verschiedene Grade haben und bis an die Pole des Anormalen
gehen. So ist jedes Lebewesen eine Variationsform seiner Gattung, als
solche hat es in der unendlichen Reihe der Erscheinungen seinen gott-
gegebenen Platz.

Damit sind schon die beiden originellen Begriffe ausgesprochen, die
Diirer gefunden hat, um sich das Bildungsgesetz der Natur klarzumachen:
der Begriff der ,,Vergleichlichkeit und der Begriff der ,,Verkehrung.
Die ,,Vergleichlichkeit' des Ungleichen ist die eine Seite, die konstante —
die Verkehrung des Gleichen ist die andere Seite, die variable der Zwie-
natur jedes Wesens. Mit Hilfe der Vergleichlichkeit kann ich aus Indivi-
duen Paare und Gruppen bilden, die bei aller Ungleichheit der Glieder
untereinander doch ein sie zur Einheit verbindendes Gleiches besitzen.
Mit Hilfe der Verkehrung kann ich innerhalb einer Gattung den indivi-
duellen Reichtum des Lebens erzeugen. Es gibt aber sowohl fiir die Ver-
gleichlichkeit wie fiir die Verkehrung gewisse Grenzen. Geht der Kiinstler
z. B. in der Vergleichlichkeit zu weit, so werden seine Gestalten einander
zu dhnlich, sie tragen zu sehr die Merkmale der Gattung, das Individuelle
verschwindet. Ubertreibt andrerseits der Kiinstler die Verkehrung, so
fallt vor lauter Gegensitzlichkeiten und Verschiedenheiten seine Gruppen-
bildung (Komposition) auseinander, oder er tritt mit seinen Gestalten
aus den Schranken der Gattung heraus: es entsteht etwas Naturunmog-
liches, eine ,,Ungestalt” oder ein ,, Traumgesicht*: ,, Hiit sich ein jeglicher,
daB er nichts Unmogliches mache, das die Natur nicht leiden kann, es
ware dann, daB einer Traumwerk wollte machen, in solchem mag einer
allerlei Creatur untereinander mischen (die Gattungen vermischen). Alles

soll sich vergleichlich reimen.” Das gilt so gut fiir die grobe Welt der
Gattung, wie fiir die kleine Welt eines menschlichen Organismus. Es gibt
viele Wiirfel: groBe und kleine, aber jeder muB die Merkmale des Wiirfels
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tragen, alle miissen sich vergleichlich reimen. Es gibt viele Sorten von
Menschen: dicke und diinne, groBe und kleine. Aber alle miissen die
normalen Aufbaumerkmale des Menschen tragen. Jede ,,Ungereimtheit®,
wie z. B. das Hinken, ,,ist nit schén.*

Alles soll sich vergleichlich reimen, auch die Proportionen des mensch-
lichen Koérpers, das ist das einzige Proportionsgesetz, das Diirer auf-
gestellt — und befolgt hat. Es ist das Gesetz der Natur, die — modern
ausgedriickt — Konstitution auf Charakter reimt und den Kopf eines
»Schmalings (Hellpachs Ausdruck) nicht dem Leibe eines ,,Drallings®
aufsetzt, oder umgekehrt. Also hiite sich auch der Kiinstler, daf3 ,,nit
ein Teil feist, der andere diirr sei, als ob du machtest feiste Bein und
magere Arm ... oder vorn feist, hinten mager ... nit der Haupt von
einem Jungen, die Brust von einem Alten, Hinde und Fiie von einem
mittelmdBigen Alten®.

Die Aufbauprinzipien der Natur sind auch die Regeln fiir das Kunst-
schaffen. Durch Verkehrung, also durch Variation, sichert der Kinstler
sich den Reichtum des Lebens, durch Vergleichung (Konstanz) wahrt er
die Gesetzlichkeit innerhalb uniibersehbarer Mannigfaltigkeit. Das Ziel
ist stets: daB sich alles ,reime®, wie es dies in der Natur tut, der zeit-
gebundene Weg dahin war fiir Diirer der mathematische (erst geo-
metrische, dann arithmetische).

Nun wird auch verstandlich, daB Diirer keinen AnstoB daran nimmt,
innerhalb seines Lehrbuches die Konstruktionsmethoden zu wechseln
und nicht nur einen einzigen kanonischen Typus: den Idealmenschen
aufstellt, sondern z. B. zwischen dem dicken und dem diinnen Pol der
Menschen fiinf verschiedene Typen einschaltet, und daf3 er schlieBlich
dem Kiinstler die Wahl 148t zwischen Typen, die vitruvianisch errechnet,
und solchen, die nach Alberti konstruiert sind. Es kommt ja jedesmal
darauf an, daB innerhalb der gewdhlten Type alles sich vergleichlich
reimt, d. h. zueinander paBt. Die verschiedenen MaBe, die Diirer angibt,
sind mégliche, nicht aber notwendige MaBe. Die Bedeutung alles Messens
liegt also darin, dal3 ohne menschen-mogliche Mafie der K iinstler keine
moglichen Menschen schaffen kann. Wem das Bildungsgesetz der Natur
einmal in Fleisch und Blut iibergegangen ist, der kann aus gegebenen
Figuren neue, naturgemiBe Figuren ableiten. Die Frage aber, warum die
Natur Formen aufbaut, nach den Gesetzen von Variation und Konstanz,
ist nicht zu beantworten, sie gehort zu den Geheimnissen Gottes, zu den
Dingen, die Diirer ,fiir unergriindlich® hielt. Gott hat der Natur die
Kunst (Aufbaugesetz) eingepflanzt, Gott hat aber auch dem kiinstlerisch
begabten Menschen die Gewalt gegeben, das in der Natur verborgene
Bildungsgeheimnis ,,herauszureifien. Das ist der Sinn des am hdufigsten
zitierten Diirerwortes: , denn wahrhaftig steckt die Kunst in der Natur —
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wer sie heraus kann reillen, der hat sie.” Fr. Ottmann hat hingewiesen
auf einen in Bild und Sinn verwandten Satz des Paracelsus: . Das Gott-
liche steckt im Menschen, wie das Erz im Berge, die Arznei in der
Pflanze." —

So miindet Diirers wissenschaftliches Denken am Ende wieder in seiner
tiefen Gottgldubigkeit, diese Glaubigkeit ist aber von minnlich-aktiver
Art. Diirer streckt nicht untitig flehend die Hinde gen Himmel, damit
das Geschenk der Schonheit herabfalle, er greift selbst zu und holt —
fromm und kiihn zugleich - das Gesetz der Schénheit aus den Urgriinden
der Natur herauf.

Mit der Unterweisung in der Messung und mit der Proportionslehre
verbinden eine ganze Reihe von Gesichtspunkten auch das zweite der
zu Diirers Lebzeiten erschienen Biicher: , Etliche Unterricht zur Re-
festigung der Stéddte, Schlosser und Flecken* (1527). Erstens: auch diese,
militdrtechnischen und stidtebaukundlichen Fragen gewidmete Schrift
will den ,Brauch® zur , Kunst‘ erheben, sie unternimmt es, von der
Praxis der Kriegsingenieure in Deutschland und Italien, von der rohen
Erfahrung der Soldaten aufzusteigen zu einer wissenschaftlich begriinde-
ten Theorie der Befestigungskunst. Zweitens: auch die Befestigungslehre
Diirers stellt sich dar als eine Mischung aus Eigenem und Fremdem, von
originalen Ideen und iibernommenen Gedankengingen, von Zeitgebunden-
heit und genialer Vorwegnahme der Zukunft. Wie die beiden anderen
Biicher verschmilzt auch dieses die Tradition des deutschen Mittelalters
mit Anregungen aus der geistigen Bewegung deritalienischen Renaissance.
Was Diirer schlieBlich gegeben hat, ist eine Synthese vorhandener und
selbstgefundener Elemente zu etwas ganz Neuem und ganz Eigenem.
Drittens: Diirers Ehrgeiz war auch hier, fiir sein Vaterland zu leisten,
was die Italiener fiir ihre Nation geschaffen hatten. Was fiir Diirer als
Theoretiker der Proportionen L. B. Alberti bedeutete, ist Filarete fiir den
Theoretiker der Befestigungslehre geworden. Im Hintergrunde aber taucht
hier wie dort das einfallsreiche Haupt Leonardos auf. In meinem Buche
iiber Diirers Befestigungslehre (1917) bin ich den Beziehungen Diirers zu
den italienischen Vorgidngern und Zeitgenossen nachgegangen. Mit Diirers
Schriften iiber Kunst verkniipfte die Befestigungslehre viertens die
Methode: auch sie ist das Kind einer Phantasie, die sich mathematisch
ziigelt, auch sie redet von Dingen, die sich messen, mit Zirkel und Richt-
scheit sich fassen lassen. Wie Diirer iiber die Konstruierbarkeit von idealen
Menschen und Tieren griibelt, so auch iiber eine ideale Stadtbefestigung
und einen idealen Stadtbebauungsplan.

Einem Biirger Niirnbergs lagen solche Gedanken nicht fern. Diirer ist
aufgewachsen in einer befestigten, burggekronten Stadt. Rings um den
Leib der Stadt legten sich Mauern und Griben wie ein Harnisch. Ein
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bekanntes Landschaftsaquarell Diirers (L. 103, Bremen) zeigt ja einen,
den westlichen Teil dieser mittelalterlichen Umwallung. Draulen lagen
die befestigten Kirchdérfer (z. B. Heroldsberg und Kraftshof). Mit der
Entwicklung der Feuerwaffen begannen die Mauergiirtel der Stddte zu
veralten. Ein verstiarkter Schutz gegen die Feuerwirkung eines Belagerers
wurde notig, Platz fiir die Verteidigungsgeschiitze muBte geschaffen
werden und fiir artilleristische Nahwirkung, d. h. fiir Bestreichung der
Griben mit Geschiitzfeuer, muBte gesorgt werden: ,,es tut bei diesem
hirten Anklopfen (durch eiserne Artilleriegeschosse) das jetzt in Kriegs-
lduften vor Augen ist, alles Not."

Diese Uberlegungen waren so zeitgema, weil die Angst vor den Tiirken-
einfillen seit dem Fall von Otranto 14go wieder einmal ihren Schatten
iiber das Abendland warf. In vielen Niirnberger Familien lebte noch die
Erinnerung an die 1100 Niirnberger, die ausgezogen waren, um an der
Befreiung Belgrads durch Johann Hunyady teilzunehmen und von denen
nur ein Bruchteil die frinkische Heimat wiedergesehen hatte. Die Tiirken-
gefahr hat zweifellos Diirer bestimmt, sein Buch herauszugeben und einem
deutschen Fiirsten zu widmen : dem Enkel Maximilians, Ferdinand, Konig
zu Ungarn und Béhmen: ,nit allein, daB ein Christ vor dem anderen be-
schiitzet, sondern auch die Linder, so dem Tiirken gelegen sind, sich vor
dessen Gewalt und GeschoB erretten machten.” Diirer hat sich als guter
Prophet erwiesen: Zwei Jahre nach seinem Tode wurde Wien von Soliman
belagert.

Die Festungsbaukunde Diirers umfaBt vier Themata. Erstens: drei
verschiedene ,,Meinungen‘’, d.h. technische Methoden, eine Bastei
(Schiitte) zu bauen ; zweitens: den Plan eines Sperrforts (Klause), drittens:
die Befestigung einer Residenzstadt, viertens: Vorschlige zur Verstirkung
dlterer Befestigungsanlagen. Im Rahmen der Befestigung einer Stadt mit
SchloB entwickelt Diirer den Plan zu einer idealen Stadtanlage nebst
genauer Bebauungsordnung. In der Untersuchung jeder dieser vier Fragen
durchdringen sich — wie auch sonst bei Diirer — Phantasie und Wirklich-
keitssinn, niichterne Tatsachenbeobachtung und utopische Wiinsche.
Diirer rechnet bei seinen Basteipldnen mit gigantischen Malen, Riicksicht
auf die Geldmittel der Stidte und Fiirsten kennt er micht: ,.es ist auch
besser, ein Herr verbau ein groB Geld, auf daB er bleiben moge, denn daB
er in einem Jahr von seinem Feind iibereilet und aus seinem Land ver-
trieben wiirde.”* Die Holzschnitte in Diirers Buch, die mit der Fraktur-
schrift eine so kostliche Einheit bilden, geben sehr deutliche Vorstellungen
von dem Mauerwerk der Basteien und ihren inneren Einrichtungen, wie
Giingen zu den Streichwehren, Luft- und Rauchschloten, Treppen und
Geschiitzstinden. Die ,,Klause‘* denkt sich Diirer als eine Art Sperrfort,
z. B. fiir PaBstraBen zwischen Meer und Gebirge. Die Zeichnung (L. 876,
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Mailand) zeigt eine solche Klause als Kiistenbefestigung. Das militirisch
Wesentliche ist der KreisgrundriB, Diirer spricht daher auch von dem
»runden Haus* oder ,,runden SchloB8%. Von einer wirklichen mittelalter-
lichen Klause (z. B. der ,,Fenedier Clause: Burg Arco, L. 303, Berlin),
wie sie Diirer auf der ersten italienischen Reise gesehen hatte, unter-
scheidet sich Diirers ideales rundes Haus durch seinen fortifikatorisch
gunstigen GrundriB und die Durchdachtheit des inneren Aufbaus.
Diirers Stadt- und SchloBbefestigung ist das erste Beispiel einer deut-
schen ,,Polygonalfront*, mit der er selbst den K reisgrundriB der Klause
uberholt. Ein Rayongesetz verbietet im Umkreis einer Meile den Bau
von Hausern oder irgendwelcher, das freie Schuffeld beeintrichtigender
Deckungen, Graben usw. Die Stadt wird durch einen Befestigungsgiirtel
aus zwei gemauerten Schiitten (Basteien), durch Haupt- und Neben-
graben geschiitzt. Streichwehren im Haupt-, Defensivkasematten in den
Nebengriben garantieren die Nahverteidigung. An alle militirischen
Erfordernisse hat Diirer gedacht: Truppeniibungsplitze, Stallungen an
der Stadtperipherie, kasemattierte Galerien in den Basteien, gestaffelte
Stadttore, ,,damit, wenn etwa bei einem Uberfalle eines verloren ginge,
die anderen sicher blieben.” Auch dem Offensivgeist ist Rechnung ge-
tragen durch Ausfall- und Durchbruchgelinde vor dem Hau ptgraben.
Das bei weitem Originellste und Interessanteste in Diirers Buch ist
aber der Stadtbebauungsplan. Die Ostecke (A) des Diirerischen Grund-
risses ist die geistliche Ecke: hier liegen beieinander Kirche, Sakristei,
Pfarrhaus mit Hof und Gértchen, wobei auch die ,,Regelbirnbdume**
nicht vergessen werden: ,,da wohnet er herrlich.” — Die Siidecke (C)
nehmen vier GieBhiitten ein: ,,sie miissen hier der Winde wegen liegen,
da der im Jahre am meisten wehende Nord- und Westwind und auch der
Ostwind den giftigen Rauch (der MetallgieBhiitten) von dem SchloB ab-
treiben und nur der seltene Siidwind ihn demselben zuwehen wiirde.
Inder Nachbarschaft der GieBhiitten sollen sich die Rotschmiede, Former,
Drechsler und andere Handwerker ansiedeln. Vor einem der SchloBtore —
nach Osten hin - liegt das kommunale Zentrum der Stadt: Marktplatz,
Rathaus mit Hof und Brunnen — aber ochne Kramliden im ErdgescholB!
Diirers Vater hatte in einem solchen Kramladen am Niirnberger Rathause
seine Gold- und Silbergerite verkauft. Die an das Rathaus stoBenden
»otocke, d. h. Hiuserblocks, sind ,, Mietskasernen‘* mit Lichthéfen. Der
Stadtteil zwischen Stiden und Westen enthilt die grolen Zeughiduser mit
feuerfesten Kellereien und Kornbéden, Holzmagazine, Handwerkerhduser.

In einem Arbeiterviertel liegen Minner- und Frauenbad sich gegeniiber.
Auf das sorgfiltigste ist die Verteilung der verschiedenen Gewerbe auf
bestimmte Stadtgegenden und StrafBen durchdacht, so wohnen z. B. die
Wagner dicht an der Schiitte, ; damit sie ihre Stangen und Hoélzer gegen
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die innere Boschung legen kénnen. Der Gedanke an die Wehrhaftigkeit
einer Residenzstadt in Kriegszeiten beherrscht die ganze Planung. Die
Ecke im Norden (D) nimmt das Kriegsernidhrungshaus ein. ,,In diesem
Hause soll Schmalz, Salz, geddrrtes Fleisch und allerlei Speise aufbewahrt
und unter dem Dache auf Béden Korn, Hafer, Gerste, Weizen, Hirse,
Erbsen, Linsen und dergleichen aufbewahrt werden. Wer denkt bei
diesen Worten nicht an Niirnbergs Kornhaus (die sog. Kaiserstallung)
von 1499 auf der Burg und an die Korn- und Fleischhduser in der Stadt?
In dem Nordost-Stadtteil ist das Erndhrungsgewerbe zu Hause: Fleischer,
Bicker und die Bierbrauer, nahe dem Wall, , damit sie daselbst ihre Keller
und Schankstitten haben.* Die Idealstadt ist also doch eine altbayerisch-
gemiitliche Stadt! Und wo bleiben die Kiinstler, wird man Diirer fragen.
,;,Des Konigs Goldschmiede, Maler, Bildhauer, Seidensticker und Stein-
metze' bilden keine abgesonderte Kiinstlerkolonie, sondern wohnen mitten
unter dem Volk der Kunsthandwerker. Die GroBe dieses stddtebaulichen
Organismus entspricht —nach Diirers MaBangaben — nicht ganz dem Um-
fang des alten Niirnberg, aber das Aussehen seiner Idealstadt denkt sich
Diirer ganz anders als das seiner Vaterstadt.

Wie in Diirers Kunsttheorie kreuzen sich auch in der Befestigungslebre,
besonders in den stidtebaulichen Gedanken, deutsch-gotische Traditionen
mit antik-italienischen Ideen. Die Regelhaftigkeit der ganzen Anlage geht
zuriick bis auf das romische Castrum, die Gedanken iiber Hygiene kommen
gleichfalls von der Antike her und sind in den Képfen der italienischen
Renaissance, z. B. bei Alberti, wieder aufgelebt. Mittelalterlich dagegen
ist die Verteilung der Ziinfte auf bestimmte Stadtbezirke, die Schaffung
von reinen HandwerkerstraBen. Niirnberg ist eine verwickelte malerische
Stadt mit geschwungenen StraBenziigen, Diirers Wunschstadt besitzt
schnurgerade, breite, rechtwinklig sich kreuzende Stralen. Thr Plan ist
fiir Diirer ein Idealplan, aber kein Kanon, er stellt die militdrisch, hygie-
nisch, wirtschaftlich ideale Lésung dar, neben der aber auch andere Stadt-
formen ihr geschichtliches Daseinsrecht behalten sollen, genau so wie
neben Idealminnern (Apollo und Adam) und den Idealfrauen (Diana und
Eva) auch andersproportionierte Menschen, z. B. der ,,bauerische und
der ,,adelige* Menschentyp zu Recht bestehen bleiben.

Sieht man sich im Deutschland Diirers um, wo es etwa eine dem Diirer-
plan dhnliche Anlage gibt, so kommt nur in Betracht die beriihmte
., Fuggerei* in Augsburg. 1519 begannen die Schne Jacobs des Reichen
jene aus iiber 50 Reihenhdusern mit mehr als 100 Kleinwohnungen be-
stehende Siedlung, die heute noch aussieht wie ein Stiick aus Diirers
Idealstadt; sogar die Briinnlein an den StraBenkreuzungen fehlen nicht,
Diirer stand dem Fuggerhause nahe. Vor der zweiten italienischen Reise
hat er mit den Fugger verhandelt, vielleicht sogar schon einen Auftrag
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auf das Rosenkranzfestbild erhalten. 1518 war Diirer wieder einmal in
Augsburg, und an sich wiire es nicht unméglich, daBl der Plan der ,,fug-

gerei”: wihrend des Reichstages zwischen dem Kiinstler und den GroB-
kaufleuten besprochen worden wire. Von eigenen Bauten Diirers wissen
wir nichts, wohl aber ist einer Notiz im Tagebuch der Niederldndischen
Reise zu entnehmen, daB Diirer einmal als entwerfender Architekt titig
gewesen ist. Fiir den Arzt der Statthalterin Margarete habe er —so schreibt
Diirer - ,,miissen ein Haus aufreiBen, darnach er eins hat bauen wollen‘,
Als Diirer zu einem Gutachten iiber Bauarbeiten am Kloster Gnadenberg
bei Altdorf aufgefordert wurde, trat er, der Sohn Niirnbergs, der Stadt
der steilen Dicher, aus rein wirtschaftlichen Griinden fiir ein flaches Dach
ein (W. Funk).

Zu Diirers Befestigungslehre gehtren eine kleine Gruppe von Neben-
werken: Bilddrucke und Zeichnungen. Zwei Belagerungsszenen lassen
sich miteinander vergleichen: die Zeichnung nach der wirklichen Belage-
rung von Hohenasperg (L. 52, Berlin) und der groBe Holzschnitt der Be-
lagerung einer von Diirer erdachten Stadt (von 1527). Diirer hat zwar nur
aus der Erinnerung an die miterlebte Belagerung (Mai 1519), aber doch
von seinem untriiglichen Gedéchtnis geleitet, die Bauten der Festung
Hohenasperg und die Stellungen der Belagerer und ihrer Artillerie histo-
risch getreu gezeichnet. Diesem Ereignisbild gegeniiber stellt der groBe
Holzschnitt von 1527 gleichsam eine Illustration zum Text der Befesti-
gungslehre dar. Belagert wird eine — Niirnberg ihnliche — mittelalterliche
Stadt mit Tiirmen, Stadtmauern und Toren. Aus dieser alten, veralteten

BELAGERUNG EINER BEFESTIGTEN STADT. Holzschnitt (Detail.) 1527
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Ummauerung heraus schiebt sich eine Bastel (eine ,,Schiitte”) nach Diirers
Plinen und von phantastischer GroBe ins Vorland. Vor der ,,Schiitte”
ein tiefer, breiter Graben mit runden, oben offenen Streichwehren, Die
Batterie auf der Basteiplattform feuert auf die Geschiitze des Belagerers,
dessen gesamtes Heer —in geschlossenen und in aufgelésten Formationen —
bis hin zu dem Fuhrpark der Bagage und den Viehherden iiber die Land-
schaft heranriickt, in der Dorfer in Flammen aufgehen. In einem der Ent-
wiirfe zur Befestigungslehre heillt es — und diese Notiz liest sich, als habe
Diirer bei ihrer Niederschrift an seinen Holzschnitt gedacht: ,,Item in
der Zeit, so man sich von dieser Schiitte heftig wehrt, daneben sollen die
aus der Stadt auch mit GeschoB3 und gutem Volk auf zweien Seiten heraus-
ziehen in guter Ordnung und mannlich versuchen, obsie den Feinden mégen
abbrechen (Abbruch tun) oder auf das Wenigst an dem Sturm hindern.”
In die militir-technische Atmosphire gehort auch die als Landschafts-
bild schon gewiirdigte Radierung ,,Die groBe Kanone" (r518). Ein Ttirke -
von Diirer einer Kopie nach Figuren Gentile Bellinis entnommen - hier
wohl als Gefangener gedacht — steht vor einer Niirnberger Feldschlange.
Niirnberg war beriihmt durch seine GeschiitzgieBer wie Sebald Beheim,
oder Andreas Pegnitzer. Dieser und sein Sohn gossen die Karthaunen,
die scharfen Metzen, Feldschlangen und Mérser. Andreas Pegnitzer lieferte
Wiladislaus von Sternberg, Kanzler in Béhmen, 1516 ein groBes, ,,der
Low" genanntes Geschiitz. Lorenz Beheim wurde oberster Geschiitz-
meister des Kardinals Rodrigo Borgia, spiteren Papstes Alexander VI.
Diirer war mit allen Metallarbeiten von Kindheit an vertraut. Wie die
Goldschmiede — seine nidchsten Kunstverwandten — hat er auf Reisen
auch die Biichsenmacher und Geschiitzgieler aufgesucht. Bei dem
Biichsenmacher Karls V., Hans Poppenreuter in Mecheln, fand er
,,wunderlich Ding*‘. Auf die Riickseite einer Skizze nach einer Frau hat
Diirer einen Morser gezeichnet (L. 123, Bremen), der vielleicht zu dem
. wunderlich Ding** gehort. Die Zeichnung eines Geschiitzes mit Lafetten-
konstruktion gab Diirer seiner Befestigungslehre bei. Kanonenbildnisse
waren in Italien und in Deutschland nichts Ungewohntes. Der Niirnberger
Maler Albrecht Glockendon schuf solche z. B. fiir die auf Befehl Kaiser
Maximilians hergestellten ,,Zeughausbiicher®. In der ,,Ehrenpforte* liel3
sich der Kaiser inmitten seiner geliebten Geschiitze darstellen, fiir die
ihm gelehrte Kopfe wie Peutinger die Namen liefern muBten. Da gab es
eine Karthaune: Weckauf, Feldgeschiitze hieBen: Leopard — Nachtigall -
Humserin — die Kitzlerinnen — die scharfen Dirndl u. a. m. Unter der
Holzschnittdarstellung stehen die huldigenden Verse:

Er hat das greulichst Geschiitz erdacht,
Mit groBen Kosten zuwege gebracht,
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Damit manch SchloB in Grund gefillt.
Man schdtzt ihn billig fiir ein Held,
Dann er zu ritterlicher Tat

Sich allezeit gefudert hat.

Die Kunstgeschichte tut sehr unrecht, mit einer Mischung aus Be-
dauern und Hochmut auf die ,dilettantischen‘‘ Bemiihungen der Kiinstler
um das Kriegswesen herabzusehen und méglichst rasch auch an Diirers
Befestigungslehre vorbeizueilen. Diirer befand sich mit diesem Buche und
mit den Interessen, aus denen es geboren ist, in edelster Gesellschaft, er
stand neben Leonardo und Michelangelo. Francisco de Hollanda hat be-
richtet, daf ihm Michelangelo 1530 erzihlt habe: ,,Als Papst Clemens und
die Spanier Florenz belagerten, wurden die Feinde lange durch die
Maschinen aufgehalten, die ich auf den Tiirmen hatte errichten lassen...
da sieht man, wozu die Malerei taugt: sie taugt zu Kriegsmaschinen- und
Werkzeugen, sie taugt dazu, Bombarden und Hakenbiichsen die rechte
Form zu geben, sie taugt dazu, Briicken zu bauen und Leitern zu zimmern,
sie taugt besonders fiir Pline und Proportionen von Festungen, fiir
Basteien, Grében, Minen und Konterminen.* Dem hétte Diirer aus vollem
Herzen zugestimmt! Und noch eines sollte nachdenklich stimmen. In
Diirers Bemithungen um die Theorie des Festungsbaues kiindigt sich schon
eine Entwicklung an, die im deutschen Barock deutlich in Erscheinung
treten sollte : Militdrbau als Grundlage fiir den Monumentalbau, Festungs-
baumeister und Artillerieoffiziere als Meister profaner und sakraler Bau-
kunst (Speckle, Dientzenhofer, Balthasar Neumann, Knobelsdorff).

Wie weit Diirers Befestigungslehre die Praxis unmittelbar beeinfluBt
hat, ist schwer zu sagen. Wahrheit und Dichtung gehen hier noch durch-
einander. So schreibt man dem EinfluBl Diirers zu: die Erneuerungen der
Niirnberger Befestigungen bei der Burg, am Laufer Tor, beim Schwaben-
berg und den Umbau des Spittlertores, ferner die Verbreiterung des
Wiener Grabens. Der Verfasser einer Denkschrift iiber die Wehrbauten
Halles im 16. Jahrhundert, der Ratsmeister Caspar Querhammer, war ein
Anhidnger der Lehren Diirers und wollte seine Gedanken in die Tat um-
setzen besonders durch Beseitigung der toten Winkel im Angriffs- und
Sturmfeld mit Hilfe Diirerischer Graben-Streichwehren (kleine , Bastei-
lein®). Die Neubefestigung von Ingolstadt 1539 durch Reinhardt Grafen
zu Solms mit ihren Erdwillen und gemauerten Basteien ist ziemlich sicher
unter der Nachwirkung der Gedanken Diirers erfolgt. 1564-1582 wurde
in Schaffhausen der ,,Unnot*¢ errichtet, ein zweigeschossiger Rundbau auf

sechseckigem Sockel, der anmutet wie die Verwirklichung eines ,,runden
Schlosses von Diirer. Was Diirer ersehnt und ertriumt hat, das fiihrte
gegen Ende des 16. Jahrhunderts der groBe StraBburger Festungsbau-
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meister Daniel Speckle aus. In seinem 1589 erschienenen Buche ,,Archi-
tektura von Festungen® suchte sich Speckle von den italienischen Theo-
retikern freizumachen: ,sie mogen wissen, daf mich keine Regel binde,
wenn ich Besseres befinde und wisse.”” Und er fand Besseres.

Drei Jahrhunderte, nachdem Diirer seine Befestigungslehre geschrieben
hatte, erkannte die kriegswissenschaftliche Literatur ihre Bedeutung.
1867 hat dann Colmar von der Goltz als Fachmann geschrieben: ,erst
unsere Zeit hat seinen Ruhm verkiindet; der seinigen war er zu weit
voraus.” —

Der Inhalt der Biicher Diirers und seiner handschriftlichen Entwiirfe
zu ihnen (in London, Niirnberg und Dresden) ist heute sachlich iiberholt
und geht in erster Linie die Fachleute an. Was aber nach wie vor lebendig
ist und wovon alle Deutschen wissen sollten, das ist der bleibende mensch-
liche Gehalt, die personliche Substanz dieser Schriften. Diirers Vermacht-
nis an die Nation ist die Befreiung der Kunst aus den Banden des ,,Brau-
ches und die Adelung des Kiinstlertums dadurch, dal er ihm eine Mit-
verantwortung fiir das kulturelle und auch fiir das politische Leben tiber-
trug. Diirer riB den deutschen Kiinstler heraus aus der Verkauztheit seiner
Werkstitten und stellte ihn in den harten Wind des Zeitgeschehens und
mitten hinein in das flutende Leben des Tages. ,,Gemeinem Nutz zu gut*
gab Diirer — nach seinen Worten — seine Biicher in Druck.

Diirers Schriften — der Form nach Unterrichtsbiicher — sind ihrem
Geiste nach Selbstdarstellungen. Aus den groB konzipierten und doch
bis zum ,,Kldubeln* durchgearbeiteten Werken schaut uns das vertraute
Antlitz des gewissenhaften, immer suchenden, immer forschenden Mannes
an. Diirer war bescheiden als Mensch und stolz als Kiinstler, schlicht als
Biirger, selbstbewuBt als Deutscher. Sein Herz war heimatlich verwurzelt,
sein Geist weithin ,,fliegend’*. Um die Sachinhalte der Werke Diirers zu
verstehen, bedarf es des Buchwissens, um ihre Gesinnung zu verstehen,
bedarf es nur des Wissens um Diirers Charakter. Auch hier gilt, was
Goethe in ,,Kunst und Altertum am Rhein und Main*¢ iiber Diirer ge-
schrieben hat: ,,dieser Treffliche 148t sich durchgangig aus sich selbst
erkliren.”

Diirer hat einmal mit Bezug auf sein wissenschaftliches Schrifttum die
kiihne Hoffnung ausgesprochen, daB aus dem, was er angeziindet habe,
_mit der Zeit ein Feuer daraus geschiirt werden moge, das durch die
ganze Welt leuchte.” Aus solchen Worten spricht nicht persénliche Uber-
heblichkeit, vielmehr das gleiche vaterlindische Selbstgefiihl, das Diirer
die Beschriftung unter das Rosenkranzfestbild mit den drei Worten
schlieBen lieB, in deren Zeichen sein U nsterbliches weiterleben wird:

Albertus Diirer Germanus."
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