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EINLEITUNG.

1. Der Werth der Spatrenaissance.

Das Gebiet Spiitrenaissance, meist die
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individuellen, gelesentlich fessellosen u

durch die strengen Abmahnungen der Kunstkmtiker, welche wie der Engel

mit dem Flammenschwert Jedem den Eingang verwehren wollten, etwas von

tenen Paradieses bekommen. Umsomehr blieb es

eines verl

der Eigensch:

verlorene Miithe, wenn man den Neueren nicht gnnen wollte, sich an den

phantasievollen Gebilden dieses Wunderlandes zu berauschen; und warum

Kiinste und

auch? Ist doch die Phantasie die eigentliche Erniihrerin .

die akademische Trockenheit der Regeln ihre Verderberin! Nicht, als ob

itasie 1m iiberschinmenden Becher

alles das gut zu heissen

fen Taumelwein mat unterlaufen,

kredenzt: es n auch hier u da ein Tro

1, wenn die Schaumperlen vi n s

oder ein tritbes Pl

aber dieser Moglichkeiten b ist es dech nicht gerechttertig Zauber
dessen. was hiichste kiinstlerische Ki geschal

1
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commen, dem grossen Michelangelo Buonarroti,

ernden, oder

dem Urheber dieser die geistigen Grenzen der Menschheit erwei

Richtung, seine sogenannten Extravaganzen

wie man sagt tiberschreitenden

vernilchierte, troc [

aber was nach ihm folgt, michte eine

ZU Verzel

Schulweisheit zum Fratzenhaften stempeln.

[Zs konnte aber nicht gelingen, so ohne Weiteres zwel

ns aus unserer Kunstgeschichte zu

Jahrhundert reichsten Schafh

wenn man dies in der Theorie gewollt hat, in der Praxis ist es ni ngen;

weder in der Architektur, noch in den anderen Zweigen der bildenden Kunst.
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Alles. was seitdem von Bauwerken entstanden ist, fusst bewusst oder unbewusst

auf den. in diesen verachteten Jahrhunderten der Spiitrenaissance geschafienen
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oewesen, g

Lunangc 711 lassen: und die kui

der Ku

nen man es absolut verschmihte, aul den

zehnte des 19. J:

chen sich durch

Schultern  dex 2rossen hY stelén zZu '\'-'le.

Unfruchtb: des Kunstschaffens nicht zu threm Vortheil bemerkbar.

Die Pe

der Spitrenassance, von déi 10, Jahrhunderts bis
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es 18 reichend, lahren unseres Jah
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ne

wrodr al
AN Cg dis

Ausdruck des Vertl: ac - 1§ 5 Be ICte fl..‘:-!.‘t.Hr-I des w7

Musste man

geistreiche Auf:

restenen,

geno trachtungsweise konnte den Kun grossen

echt werden i, welche den

|':|r‘fu'||-..' nicht & musste

Neueren Belebung und Erguickung bieten

Das

nun grosstenthe

man hat neuestens emngesehen,

(L3 2§ b liberl

atten emer ganzen, so aus

gedehnten Kunstep der Kiinste zu proklamiren.
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Die unbefangene Einsicht m auch 1 diesen Jal

NUNACL

1l g welche die Fackel der wahren

eine Anza

FEvie |
LiTic

bemiiht warén, den neuen ldealen ihrer Zeit kimstl

Dasemn zu geben, Dieser Umschwung in der Werthschitzui

renalssance fenbar mit einer neuen Richtung

der CLT

auch d

Kunstempfinden

gerfittelt und zur Schiitzung des Besondern und Volksthiimlichen zus

fangen hat, die national

Seit m

eder ang

und eigens in diesen Unterschieden die Keime des |

der Spitrenaissance Gerechiis

Vilker zu begreifen

.-L.'||{';|‘-i'c:";u'5;t|| Gedankens

Litteratur und bildende Kunst zu
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War man lezu gezwungen, den Leistung

keit wiederfahren zu lassen: denn

was man suchte, den eigensten Ausdruc

de

nationalen Lebens, war hier bereiis v

und musste als Unterlage

gel

dienen, wenn n

vaul diesem Wege wei

BEE

wollte. Unter diesem Gesichtspunkie

innt sogar das Falsche und Uebertr

5

durch besondere | mstinde

veranlasste, mindeste ein et : e T
S S8lE, minaestens eme und darf dem Swudium

nicht

e i ]
enthalten werden.

LDie bpitrenalssance ist zwar etwas Abgeleitetes,




Einleitung, 1. Das

inalitit. Von

‘hebt sich aber in ihren Umbildungen &fter zu grosser Ori

Reiz sind hier die Mischungen mit der Gothik, wie sie haupt

besonderc

siichlich 1n

1 vorkommen, und das Mehr oder Wenige:

den noerdischen Linde

des Zusatzes giebt den einzelnen natio ssanceepochen hauptsiichlich

rakter. Wie

von Italien aus; aber das Eindringen des Fremden in
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issancekunst, so geht auch

die Spiitrenaissa

andere Linder ist in diesem Falle keineswegs zu bedauern, denn es wird
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:nds Urnatonales verdriing

Das naive Vermischen der alternden Geothik mit den neuauflebenden

~e: daraul

Frithrenaissan

tiken Formen, ergiebt «

as Charakteris

ymisch

dtige Wendung  zur

folst zuerst in lralien eine puri
L

und dammn der |

: : R : _ 2 :
ld aber das Verdauen dem modernen Geiste |

Antike:

Nachahmung zum selbststin

&
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die nationale Renaissance in Italien und

digen Sch
wird durch Michelanpgelo und das kithne, erfinderische Geschlecht seiner Nach

Man hatte sich

befr

a1 starren Fesseln der Schul-Trad

enommen, zunichst in der Baukunst, die Forderungen des modernen

[.ebens in ricksichtsloser Freiheit in architektomischen Formen auszup:

. i
-

und wirklich war nach dieser Richtung I

noch Alles zu erfinden. Und in

der That ist es dieser Zeit gelungen, die Typen fiir die modernen Ge

gattungen neu zu schatfen und kein Spiiterer hat es vermocht, das auf diesem

rae

Jrrungene bei Seite zu lassen. Die Nothwendigkert, eine freie Um

Gebiete

in Italien

WL

bildung der antiken Bauformen zu versuchen, wie il

Grunde, dass man das Sprechende,

1h. beruhte noch auf dem besonder

Lescl)

1 1
rmen zu legen suchte und einsah.

Eindrucksvolle in die architektonischen

I.lL n aniiken >chema. Wwig man es damails Kannte, micht

dass man

rstiing

.'\.Lll'l‘JI"!'I..' Zum |:Il'!| L

\ i_'l"]]lll,'ll!._‘, Die anuke Bauw

nur geahnten Mangel

lastik zu ersetzen, musste graden Wegs zu den Bildungen der

durch die

.“'~|‘lil'.x_'||._;'--.~:|:\.- fiihren: Und was ist diese anders, als ein fortlaufender Ver-
Antike? — Die immer gewollte Nachahmung der An

such der Riickkehr zur

renthitmhichkeit, unge

tike #eiot bei jedem Versuche die bemerkenswerthe |

wollt Neues zu schaffen und zwar deshalb, weil man jedesma

1enden Stils aus

das gesucht und gefunden hat, was die Mingel des herrsc

'_:|L:i|.'||u'|.= solle.

deenkreise miissen immer von Neuem durchlaufen werds

_\'- -':||'\\'\":Lii:_

Lrgwisse

n d seit; und die

dies erscheint als eine von der ii;_'.‘!\||'.t'.li|_' |'L"‘-1Eil;:_;-.'

schon dagewesens, oder das goethische

bekannte banale Phrase: «es ist Al

Diktum: «alles Gescheute ist schon einmal gedacht worden, man muss nur
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versuchen, es wieder zu denken», sind nur die Bestitigung dieser allgemein

als richtig angzenommenen Ansicht. Warum sollte es in der Kunst anders

Arbeit? — HEs 1st auch nicht, denn

sein, wie auf sonstigen Gebieten geist

lerfolge der Stilarten eine in

in der That beschreibt die historische Aufeinan
sich zurlickkehrende Kreislinie. Die Ursache des Beharrens in derselben er-

und aus den sozialen

klirt sich aus der Macht der Tradition als Centripetalks
und politischen Zeitstrtmungen als Centrifugalkraft, Einen bedeutsamen Ab

zur Antikes,

ls bildet nun «die R

schnitt des oft durchmessenen Zi

oder nach der i 1en Bezeichnung «die Renaissances, m ihren verschiedenen

cheinungs

Epochen, fir welche der augenfillige proteusartize Wechsel der 1

immer des

formen besonders charakteristisch ist, Ci

sich wie

selbigen Weges wiederkehrende, kiinnte seine F

rne rasch abltsenc

einer Zaube

Verwandlungsbildern haben. Obgleich

leres; das in ver

man 1mmer dasselbe will, erreicht man doch stets etwas An
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schiedenen Phasen als «Antike» gebotene ist grundverschieden unter sich und

vom Ornginale. In unserem Jahrhundert hat man diese Ersch inungen unter
dem Namen «Klassiks zusammengefasst und der «Romantik gegentbergestellt,

welche letztere dann ganz allgemein, abér durch:

15 nicht zutreffend, als Ausdruck

der nationalen Besonderheiten unter dem Einflusse der christlichen Kultur gelten
sollte, Zwischen diesen etwas unlogisch konstruirten Polen bewegt sich nun

ten der Modernen vom Ende des 18, Jahrhunderts bis

fakusch das Kunsts
aut unsere Tage, und man muss schon diesen Pendelschwingungen folgen

um die Werke des 1g. Jahrhunderts zu verstehen und nach ilirem wahren

Werthe zu schiitzen. Dieselben diirften, aus diesem Gesichtspunkte bet
auch \'iL‘l \‘.'L_'I'Iif_{i.':' C!I;':U'li.\L'|'l L_‘l'.\.L']LL'I-I];_-‘_L ‘[lq dies sonst der Fall se11n miisste,
Wenn man aber zugeben muss, dass in allen Renaissanceepochen niemals
die eigentliche Antike, sondern stets ecin im Sinne der Zeit gemodeltes Neues
n die Absicht der Urheber, wie

roduzirt wird, und obenein meist sehr &
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denn z B. die Erbauver des Dresdener Zwingers, nach bezeugter Absich

t, kein
anderes Programm hatten als «iicht rémischs zu bauen, so kann dies keines
wegs als Tadel gelten; im Gegentheil steckt das jedesmal Merkw tirdige in den
bewussten und unbewussten Abweichungen von der Antike, welche geeignet

sind, den Geist und das Bediirfniss der Zeit wiederzuspiegeln, Von diesem

standpunkte gesehen, fille auch ein grosser Theil des abstrakt konstruirten

Gegensatzes zwischen Romantik und Klassizismus fort und wir sehen in den

verschiedenen Auffassungen der Renaissance ebent

Is die Aeusserungen dei

eigenartigen kiinstlerischen Phantasie eines besonderen Volkes und einer be-

sonderen Zeit. Es ist deshalb rein akademisch und werthlos. an dem Vergleich

des Chors einer gothischen Kathedrale, etwa mit dem oriechischen Parthenon,
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he Einfluss, b

erem

den Werth oder Unwerth beider Stile demonstriren zu wollen. Mit gris
Rechte ktinnte man das altgriechische Wohnhaus mit einem Renaissancepalast

in Yergl

der Ant

wie sehr es die >:|'.'i;1,']1'!'_- Umbildner

ich stellen und hieran bewel

r Zeit Rechnung zu tragen

hal 1 TaditrFtecen
hab den Bediirfnissen

und das Ideal ihrer Zeit zum Ausdrucke zu bringen.

Als Ursache und zugleich als unniitze — Entschuldigung fiir die Stil-

rioden wird Sfter die damals -_]]-“'.I'_ll'l

sesonderheiten der dilteren Renaissance

hafte Kenntniss der antiken Monumente angegeben, Als Motiv zur verénderten

T
il

Wiedergabe der Formen muss man dies gelten lassen; aber als Entscl
cungsgrund ist diese Bemerkung nicht am rechten Platze. denn besonders die

len des

erleichtert das Er

nebelhaft vorschwebende Form des

des ldeals. Uebrigens ist es richtig, dass

Neuen, die zeitgemisse Gest:

sich der jeweilige Stand der archiologischen Forschungen, und besonds

"5 as

er jener antitken Monu

=l 1 Palran ¥ ¥ I'a 1
nden und Bekanntwerden di

gelegentliche Aufl

sichtlich in den Kunstschipfungen der betreffenden

mentengruppe, je

Zeitabschnitte markirt. so dass ein inniger Zusammenhang zwischen archiio

durchaus erkennbar wird.

ktischem Ku nstscha

logischer Arbeit und

> durch die seitdem neu

Die Ktnstler der Jetzizeit sind in der besonderen 1

Monumentenkunde mit einer wahrhaft er-
Mont kun t 1

begriindete und schr entwi

driickenden Fulle von Material iiberschiittet zu sein. Man kennt jetzt micht
nur l“-;' LI."l'li‘_:{L"_] l}L_'|]i\;‘_]'|fi||_'|' |'|i|1!'g'EC|'IL'I‘:\E SEnal, _"-HI'IL{L']” ;lII\_'I‘. Ll'—.l.: \.\-L".'l\'..' i'|.|llu'|'

renden Stile und Stilnuancen und ist im Stande, diese simmtlich bis auf

das Tuinfel nachzuahmen; was denn auch mit und ohne Virtuositiit geschicht,

mit tendenzitser Absichtlichkeit, wegen

IrEenda einer, Immeist ;|:_". greniichen |\. nst reniaecl sozialen, PO |.|‘n.l!L! -:'.!LI

eli

'“‘\\.lL

entweder pure aus Liebhaberei,

nn das bescheidene Theil ongineller

_'-Lil-'l‘h_-l] [dee. Es wiire kein Wunder, w

b1 £ 5 - 11 lip g T R T T s risl 1o By - T
ungskraft der Neueren i diesem (Dbersc .\-.III_:.,_lh.I gebotenen |Ii_‘:-];|.'|

Reichthum ganz erstickte, und wenn auch, Dank der unbesiegbaren Reaktions-

n kitnstlerischen

kraft der kiinstlerischen Phantasie, kein giinzliches Versie

die Bildung einer gesunden

I'alents zu bes ist doch mundestens

eine von Meister zu Meister sicher fortschreitende Entwicklung in der

panz unmielich gemacht. Woher soll ein moderner Kunst-

ISt

tit schtipfen, um seine Au ng, welche er

A uton

professor die
1

r Hand legen kann, als dies durch litterarische

den Schiilern nicht bequemer z

Hiilfsmittel mit irgend einer anderen histarisch gewordenen

iiberzeugend zur Geltung zu bringen Dazu kommt noch, dass die meisten

te kiinstlerische Ueberzeugung zu {iberliefern

neucren Meister selbst

haben. die einem in sich bruchfreien, einheitlichen [deale L'I‘.I!*|"I'f'-L']|x'I sondern

wosenthum kultiviren, welches sich ge

ihrerseits ebenfalls ein vielseitizes
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fillt, bald in dieser, bald in jener historisch gegebenen nuance mit erstaun

licher Treue zu schaffen; und zwar gilt dies ebensosehr fiir die Neugothiker,

wie flir die Anhiinger der Rer sance.

Den zweifelbaften Vorzug der Manni rkeit hat die neueste Zeit jeden

S voraus, wie man gern zugeben wird, wenn man nur das iiberdenkt was

man mn den letzten Jahrzehnten versucht hat wieder auf die Bahn zu bringe

und was sich als a'|"||._-':||_'1'-_- Mo

| i1 . A
auch rasch genug abgewirthscha

hat, um wi  neuen Galva

storbenen Kunstformen

Platz zu m:

ien. Wohl kénnte am Ende dieses Durchprob

ens der so und

so vielste Versuch einer neuen «Riickkehr zur Antike» an die Re

¢ kommen

i% . L 1 - . - 1 -y -y 5 ¥ 443 5 v ’ N . =f f > e 1
und wiirde zweifellos, wie jedesmal. ein vom Fritheren abweichendes Resultat

zii Tage tordern. Ob diese, von den Anhingern der einen absoluten Kunst,

von den Hellenisten und speziell in Berl

1 VO .|._'|'! |'.-}"-_'_:l.'l':\" :".ll'!'=|||:\'k';.‘~ :gll'.lill[t'

Wendung. frither oder spiiter wir
"

500 \IL| .\-L.'| &S

n wird, bleibt ein fr tirdiges

1iema. Vielleicht bringen die jiingsten Erforschungen der antiken Denlkms

| PEA cl

1 i il 1191 . i FE
Licht, dass sich hierauf eine frische Auttassung

ler Antike

inden lisst Aber, man darf zugleich fr:

en: Ist nicht schon die Forderung

- - lissenl 1 —re L e sais : =
emer durchgiingigen Polychromiru ein entscl

lenes Hinderniss f{lir die

Ruckkehr zur griechischen Ant

e und stehen nicht die nationalen Kunst-

i direkten (

bestrebungen

satze zu einer durch die stre

ge Nachahmung
der Antike bedingten Her

‘haft der absoluten Kunst Der romantisc

1211

Gegenpartei, welche das Heil der Zukunfts-Kunst allein in der Wiederbelebung

:r Formen sieht, kann man mit Grund entgegenhalten, dass man

eben sowohl auf die Urformen des gemeinsamen indogermanischen Stammes

o - 1 -1 - HfEe Ly - AT - ) AR . T =
ass es ein deutscher Dichter war. der eine Iphigenie

zurtickgreifen kann, ¢

o eI 11Ty Py 1i - Foti 3 * -
schricb und dass es vorliufiz keine neugothischen Dichter g

Wenn man

nicht Richard Wagner wegen sciner die Stoffe der nordischen S

Mu

handelnden

ih-Dramen als solchen feiern will.

\uf manche der oben aufgeworfenen Fragen wiirde eine eingehende

Betrachtung der Kunstleistung hnte ber

etzten Jahrze

eme gentigende

Antwort geben. y

L
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Man wiirde finden, dass die zu weit getriebene Nachahmun

der Antike doch zuweilen sonderbare 1

Mitthen getrieben hat.  So. als Beispiel

des Berliner Hellenismus, die §

er in der Kuppel des Museums befindliche.
jetzt verschwundene

; Konigsstatue mit Federkranz und an

Attowirunge

erinnernden farbigen Metwalleinlagen der G

nder. Was bei uns das falsche

Griechenthum. das war bei UNSeren  west

hen Nachbarn

falsche Rimer

thum mit seinem Theater-Pathos bej innerlicher Diirre und Hohlheit.  Aber

wie dort lief es auf das bekannte: «Wie er sich riuspert und wie er

spuckts hinaus; das heisst, bei uns fand man das Griechenthum in mdglichs
n o 151




n und

relrechtien Palmeét

ANZOSEn

erthum in Nachahmun
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1

Eselsohr lang und u

I iy Bt
, sich nichts

elnes todien arc
wandlur

e | 1
SSENn entsprecienad

und Aufbau ang

tischen Wiederholungen der fi

11 kann mit Recht n Rede sein, wenn Detail

iberwiegen. Von Verf:

bildung und Technik so tde und luderlich werden, dass die

en Durchbildu

zi stellenden Anforderungen der

S 2 Y B L
roaupt maent mehr <1

bilden




Q Einleitune, 1. Die Nl in-der Spatrenaizsance

es ungetriibtes, als eine Einheit von Form und

v 1 i 1 f 4rg| | 5 .J varhakla
Farbe, gelten lassen wollte, durfte sich und anderen doch micht ve rhehlen. «
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lerer der Spiitrenaissance 1z neue Bahnen erschlossen hatie. die nun

iemals wie

verlassen werden konnten. Man musste zugestehen, dass die
Genremalerei, als ganz neue Gauung., von Caravagero in Italien und dem

idischen Meister Peter van Laar geschaffen wird: die Schlachtenmalere;

vator Rosa und Michelan;

o Cerquozzi; nicht minder zum ersten Male

emne wahre Landschaftsmale als poetiscl

Ausdruck der Stimmung. In der

etzteren Gattung ergab es sich, dass sogar die Nieder

dnder und Deutschen

den ltalienern voran gehen und dass erst in der

Mitte des 17. Jahrhunderts

die Franzosen als bewusste, definitive Sch

landschafilichen Gesetze

lolgen. Eine Anzahl Spezialgatungen, di llleben- und Blumen

mal

¢ Architektur- und Marinemalerei wurden erst mm der Zeit der Spiit

1

renaissance entdeckt und sofort in unitbertroffener Meisterschaft ausgefibr,

In der Monumentalmalerei, welche, e 1g verwachsen mit dem Wesen des

wMuwerks, die gen

> sprache der Architektur redet, wird nun erst das Héchste

faft i b

Wer wollte behau

ten, dass etwas dhnliches, wie die genial abeestufie

1alerel der sixtinischen Kapelle, in

misch empfundener An-

sdnune und ceisticary Inhalt 1e friil o reschaffen ser? Pas vo Michelanoel
ardnung una geistigem Inhalt je frither geschalien set ds von Michelangelo

in Rom und von Coregs

in seinen Kuppeln wieder in grundverschiedener

Weise Geschaffene fand dann durch die Nachfi eine fortdauernde An-

ung und Um

5

3 3 F 13 | § | 1 o R $ o T o B
ldung. — Aber die Baukunst der opiitrenaissance  schul

ichtvoll Bauten. welcl

CIst ciese wellriumigen p

1i¢ nothwendig vorhanden

sein. mussten, um dieser grandiosen und himmlisch heiteren Malerei den Platz

béreiten. Es schloss si

kein Zwei

Z11 damals Alles zur vollen Harmonie zusammen,

d dem anderen im W ege: sie steigerten

r bildenden Kunst sta

sich vielmehr gegenseitic. — Wie die Architektur der Male

zu ihrer Vollen

dung bedurfte, so v

sie auch bestrebt die Wi

cung derselben auf alle Weise.

hauptsichlich durch wahrhaft geniale Erfindungen zum Zweck einer moelichst
wirksamen Beleuchtung zu sichern, Ebenso Hand in Hand mit dieser neuen
Malerei geht ein derselben angepasstes

St l||-..'||

Dekorationssystem: man ve

in den Loggien wiederholten Arabeskenstil d

er romischen Kaiserpaliste und

erfindet einen neuen Dekorationsstil, in dem der Stu

3 = !
ARD dds Tra

imende, trennende

und wver

indende Element der Bilder abgiebt. Die letzteren konnten nun einen

gedanklich hisheren selbstiine

igen Inhalt erhalten,
Das Verbindungs

glied zwischen dem, um die Mitte des 16. Jahrhunderts

autkommenden, malerischen [deal und dem heutigen. bildet der. 1

1ach einer
kurzen Zwischenz

eit des Manierismus allseitiz  zur Herrschafi gelangende

Naturalismus oder Re:

smus. Mag sich derselbe, in der Affektmalere; der

- . e




doch die

Kirchenbilder. auch zunichst in

ssent Schillern Domenichino

Schule von Bologna, mit den

icht. Gudo’

ine harmonische Wirkung er

und Guido Reni, min
Aurt

Schapfungen der Mal

im Kasino des Pal: den vollkommens

von Caravaggio ausgehenden, durch Lu

y sich fortsetzenden Kette ‘Ii_i.krﬁ-;".'ll'

KOy

ichen Improvisiren i siberténiges, echt ae

v .
nicht den

Periode so unbestritten zu Theil

|
il

Ruhm erlangt, der d

istischen Schiptungen

len 1st. Schon neisters Mich

fand ‘man wviel zu tadeln und unter den Werl

1 semner Nachfolger 1st el

] [ie Malerei ha

l . el ic H 1 ,
kaum eins, welches sich eines unbed

rten Bl

den Vortheil, dass ihr das auf Affekt und leid
Id

Aufnahme

der Zeit zu Wirkung verhalf; wii

tonnte. Man kann tiber

1aLpi

Eigenschaften nur verlie

=
= Bt 2 e T L T . Iis : lerisches
SATCI; dass 1ende KUnstprnzip aicsc 1LUNaerte ein LCETISCIES
war: dass Skulptur wie Archit ; in
WA, dass ok Lptiu VIE. ATL g
Erel 1

wurden. [das grossai

1=Kl hlicher

IWendarge

gemeinen  Sit
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von Schwieri abe einer michtigen Muskulatur,
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hicksal, speziell als Bildhaver, gradezu ein tragisches zu

seimn kalossaler Entwi ZU einem

in wichti;

t Julivs I, wurde zur Qual seines ganzen Lebens. Immer

1
R 1
des | dPSLES

e an der

wegen Saumseligkeit gesc ing der die Arbeit

lten Gelder filschlicl noch immer wieder mit

berens S0

giserner Beharrlichkeit zu dieser zu unterliegen,

Hier tibery

indet .hl al das Scl

al seine Titanenkraft: e NUE Wenig 3

1 {.;l."'\"- -"”'...'!'_ Z1

ande. Dieses wenige, vor Allem der Moses. ist allerd;

herrlich und von einzi erbietender For

diimonischer, nicht zu

170 - A 1 T lorE e
Auch seine Alle rien, 1 der medi

aschen |\I._||L nichts als freie Verl

1en Prinzips, basirt auf den kiinstlerischen Gegensatz der

nden Korpertheile. son

motivlos und auf Kosten der Rul

und selbst der phvsischen Mdglichl gebildet, sind wieder ein grossartiges

1
I

Unikum der Kunst, haben aber am meisten die Na

a Bahn des
Verder

: : -
nanmer in die

ens getricben.  Die ungeheure Ausdehnung

5]

tspl

am besten du

Michelangelo's w

dass ohne

seinen Vorgang keiner seiner Nachfoleer. so wie er ist. gedacht werden kann,

seine Nebenbuhler werd

SO

n ihm unfreiwillig nachgezogen, Indess kommen

noch nachmaicl ngeleske S

culpturwerke von wunderba

Schéinheit zu Stande,

von Giovanni da rmma und seiner we

Mit Bernini trint spiter ein ander

artig wie Michelangelo in Betracht seiner Fol

aber dennoch grund

chieden wvon dem in einsamer unnahb

er Hohe thronenden Meister.

Schon als Menscl

steht Be i tief unter Michelan

), er berauscht sich mehr

als billig an #Husseren Fa hea-

gen und hat den starken Beigeschmack des

=R S 1
trahischen, wie die

mze Generation des 17, Jahrhunderts. Nicht das Werk

:\L'i ne Wir

allein, sondern wie es sich den

f den
em Wort das

LUNE a

Moment, die durch 4.
Hufli

er M

raschung. mit e

SWESEn, H]"l:

sse Ry

Erst durch ihn aringt

( erstil der Zeit. mit seinem riicksichtslosen Natura

mus der rFormen

und der Anwendung der Affekte um jeden Preis. vollstiindis ‘ich auch in

die Skulptur ein. Hiermit werden zwar die Portriitkipfe,

im Sinne der
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grossen niederliindischen Maler gearbeicl, zu ganz vorziiglichen Leistungen

dieser Zeit; aber die Idealfizuren erhalten iippige fette Formen. eine prahle-

i-!\n.'i:c Mus

kulatur und eine Gewandung, welche nur noch in maleriscl

Massen wirkt, ohre das Kérpermotiv verdeutlichen zu helfen.

Alessandro Algardi, dann der Niede

ler Franz Duquenois foleen den

Spuren Bernini’s und Pierre Puget libertrif

t ithn noch in der krassen Wieder-
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12 Sinleitunez. . Das Kiinst

wiirde nicht ausrei

&in \]L'”ﬁt'!iL'n!\_
Museen i

Der Einfall,

chen, die in den Kunstkammern und

restapelten Schiitze eingehend zu betrachten.

L]

ropas aus dieser Zeit au

priccio, oft unangenehm in der grossen Skulptur sich breit

1 behandelte

machend,

ist im Kunstgewerbe an seiner rechten Stelle und das
naturabistische Detail, allerdings keineswegs mit enaturroher» Bildung zu ver-

wechseln. vermehrt das Reizvolle der Formezebung im Kleinen. Dieser muntere

dekorative Geist zeigt sich an Marmor- und Bronze-Kandelabern, an den Relief

schnitzereien der Bilderrahmen, an schéinen Holz- und Marmor-Intarsien,

hauptsiichlich aber in Schmucksachen, Gefissen, Prachigeriithen, Stoffen und

Tapeten. Die Arbeiten in Edelmetallen erhalten wesentlich durch den welt

bekann

ten Florentiner Benvenuto Cellini ihr massgebendes (',,_-l-.|-iil_-_n‘L-_ Kosthare

Mineralien werden von thm mit einer reichen Fassung von Gold mit farbiger

Emaille versehen, im harmonischen Zusammenklang von Form und Farbe.

dabei tiberwiegt in den einz Theilen das Figiirliche gegen die Arabeske.

Die Schwierigkeiten der Erfindung und des Machens scheinen fiir Benvenuto

1er Meisterschaft mit

nicht mehr vorhanden zu sein. er spielt in souve
den Formen. Ebenso tibertrifft der bertthmte Krvstallschleifer Valerio Vin

centino in seinen Darstellungen die Reliefs der grissten Meister. Auf dem

fa e ,.1-'-.|1E."-“I---_‘.~ i |,-£‘.'.._'... v 8 I ¥ 127 i g . ,
L acr gFew N DLACTTapeten, ael rnJ.-L_||,|_,-_ wird 1n den Pariser Staats

fabriken, welche stets von grossen Kiinstlern geleitet sind, eine ganz firstiche

staunenswerthe Pracht entwickelt. Fur Meubel und Porzellan entdeckte man

erst jetzt die wahren Gebrauchsfor die auch deshalb durch keinen Stil-

wechsel wieder zu bese Selbst dann noch, als am Anfange des

10. Jahrhunderts der twrockene akademische Purismus alles freie Kunstleben

getddtet hatte, blieben die Formerfindungen der Spitrenaissance in Meubeln
und Porzellan unangetastet, und bilden deshalb eine bis zur Jetztzeit ununter-
brochene Kette der kiinstlerischen Tradition. Der neueste Aufschw ung des
Kunstgewerbes stiitzt sich, abgesehen von frischen durch die Weltausstellungen

hten orientalischen Einflissen, ganz wesentlich auf das Studium

| o

herangebr:

der Spitrenaissanceschtpfungen; und man darf wohl sagen mit vollem Recht,
f i

denn es sind keine besseren Muster zu finden,
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2. Die Riickkehr zur Antike in der mittleren

und neueren Zeit bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts.

Dic Renaissance in Italien kam nicht plétzlich und unerwartet, wie ein

3litzstrahl aus heiterem Himmel fihrt. Das Alte und Bestehende wurde nicht
mit cinem Schlage vernichtet und die neue Kunst glich nicht dem Phiinix,
at,  Vielmehr I:]‘l'.'\\'.iii]l] die Entwick-

der ferti befiedert aus der Asche steig

an vorhandene Fiden anknlipfend,

lung des Neuen langsam und gesetzn

e war vorzilglich in Rom immer bis auf einen

denn die Tradition der Ant

geblieben und nur auf kurze Zeit durch nordische

gewissen Grad lebendi
Einfliisse unterdriickt gewesen. Selbst in den anderen europiischen Lindern
ist, wenn auch im minderen Grade als in Italien, die Absicht auf eine rimische
Renaissance immer latent und gelangt ifter zu einer charakteristischen, aller

dings bald vom Ziele ablenkenden Lebensiiusserung

Die Kunstthiitigkeit der ersten christlichen Jahrhunderte war in der

eine naive Fortsetzung der Antike. Sorglos verwandte man in den

die antiken Reste, die Siulen der alten Monumente und

ebenso wie man das Vorbild

e heriibergenommen

der heidnischen Basilika fiir das christliche Kir

hatte. Bei den Malereien in den rdmischen Katakomben wird man immer

die unentschiedene Frage aufwerfen kiinnen; ob diese altchrist ¢ Kunst als

er bereits den Anfang einer neuen

Nachbliithe der romischen aufzufassen ist, ode

Epoche bedeutet? Durch das Mass der an diesen Bildern aufgewendeten
Kunstfertigkeit ist der Zweifel nicht zu 18sen, denn diese ist vom Auf- oder
Absteicen der Entwicklung zum grossten Theile unabhingig.

qnthume ein neuer beseelender Geist ein; aber

Gewiss zog mit dem Chris
wenn auch schon sehr frith die altchristliche Basilika die erste soll S. Maria

in Trastevere sein, um 222 nach Chr. unter Kaiser Alexander Severus, also

rungen errichtet — an Stelle der frithesten Oratorien

vor den Ver
dauerte es doch noch bis in das 4 Jahrhundert, ehe sich antike und christ

um - der

sie

liche Architektur von einander erkennbar sclhieden. Das |

heilicen Constantia bei Rom, auch als Bacchustempel bezeichnet, giebt sich 1
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aus #usserlichen Griinden als ein christlicher 1; dhnlich 1st es

b} X
il -ZU Cr

mit dem Baptisterium von 5. Giovanni 1in Laterano, wel chenso gut em

sein kann. Kurz danach

Baderaum im alten Palaste des Constantin g

e (yriect

Constantin’s. Julianus, die zer

stellte der .\.Itll'.i-'Jl:_\\'f'

is, Korinth wieder her. Hatte man unter Theo

lands, Athen, Argos. Theben, E

dosius M., am Ende des 4.

angefangen, die heidnischen Monu

mente zu zerstoren, so

Sorge fiir ‘haltung ders

zu Anfang des 6, Jahrhunderts wieder Platz zu gr

wiire berechtigt,

kurzer Riick

oo 1< w1 P Sl : e T o e et e e
dies als erste Vorbere: LUNE CINer MEénalssance al

in welch eine Riickkehr

aul die verschiedenen his

ergentlich sogenannte

zur Antike angestrebt wir dem Beginn d

Renaissance, diirfte zum Verstindniss dieser grossen Fpoche selbst und der,

m neuer und neuester Zeit nach demselben Zicle gerichteten Anliufe, wels

abgeschlossen sind, sondern immer wieder neue Phasen del

noch kemne

hervort

stilistischen en. nicht ganz ohne Nutzen sen

irhunderts wollte Theoderich, der grosse Ostgothen

kiinig, nach seiner Eroberung des romischén Ravenna's eine Renaissance ins

.eben rufen. In seiner bertihmten vom Minister C
ht T

schaffen zu wollen und betont den Réme

ss1odor red I_,I rten Cabinets

ordre s weoderich die Absicht aus, im Geiste der alten Cisaren iweiter

v nicht allemn die Wich

e

tigkeit der Erhaltung ihrer Monumente, sondern er fasst die Sache

Pra

ttisch an und ernennt in Rom besondere Behtirden. Konservatoren.

welche Uber die Triimmer der alten Monumente hen sollten. Er fordert

dann ausdrii ch, dass seine Bauten den grossen :“1..?|f'||\||_|:'|,;_'.-..-|| des Alterthums

die Wer

Ravenn

Architekten, des Aloisius in 1

(&

om und des Daniel in

a, doch weit hinter diesen Forderungen zuriickbleiben. Indess wurde

unter Theoderich eine

Rom und Ne

grosse Anzahl von Bauten in Ravenna, Pavia, Monza,

|‘-.:-: erri

Das fiir ihn selbst bestimmte Mausoleum in

Ravenn et wmallae - -
Ravenna ist vielleicht unter diesen das bemerkenswertheste, es tri ernem

wichtigen Zu

“i't'lillll'll_.'. der in allen |-!|'_|':_'I-.':LII in_'lLliHHJI:L'{'L'l_‘-::\'ill,'ll das

enthic

1 charakteristische Element. gewissermassen den Werthmesser ihrer

| ¥ 1) - % .l - i ¥ l-
hmen nauonaler Besonderheiten

Fntwic |-.|I|.1:-,'x|;|:||;

ceit abgiebt, dem Hin

in die versuchte Reproduktion der Antike. In diesemi Falle ist es die Decke

strien herbeigeschaffien kolossalen

des Monuments, aus einem einzigen. aus I:
| B

oteinblocke bestehend, welche an die Male dex 3

wrdischen Reckenthums

erinnert. Diese erste bewusste, von Germanen nde Renaissance

1atte nur eine kurze Dauer; derselben wurde. durch die Ero

ing Ravenna's

seitens der Neugriechen, ein rasches Ende bereitet, Die unter Justinian in

———




e e e e e T R

Kunst wurde auf kurze Zeit auch 1m Abend

Byzanz gepflegte neu
lande herrschend und die unter der Gothenherrschaft begonnenen Kirchen,

wurden in diesem Stile weitergebaut und vollendet.

kaiser Karl, Hussert sich am

Zum zweiten Male, unter dem grossen Franker

enthums nach Anci

winderts der starke Drang des Barl

Ende des 8. Jahr IUng

antiker Kultur, Unter Karls Weltmonarchie verstummte der alinationale

wistliche Dichtung wurde durch die

fithrt. Aus

Heldengesang; die lateinische geistlich-¢

i B

der CIng

Klosterschulen zum ersten Male in die nordischen I

lische Gelehrte. wie Paul Diaconus. Peter von Pisa und Alkuin wurden

berufen. um romische Kunst und Wissenschaft wieder zu beleben. Alkuin,

in Aachen emer

der angelsichsische Monch, musste an

ganzen Reiche

lateinischien Schule vorstehen, der

- A =
der Grosse selbst, «e utsch sprach,

sollte Latein sein und K:

lernte nocl

im spiteren Alter Latein schreiben und sprechen. Hraban Maurus,

der Schitler Alkuin's. wurde der Begriinder romischer Gelehrsamkeit in Deutsch

land. Dementsprechend wurde bei den Bauten ecine romische Renaissance

cingefithrt. Die karolingische Stilperiode dauert aber wieder nur durch die

WIAren

d mit der

innt in Deutschla

erste Hiilfte des g. Jahrhunderts: sie beg

in den nach Verbildern

der Schiiler des heiligen B

Bauthiit

und Lehrbiichern des Alterthums errichteten Klostern. Im Jahre 744 wurde

das Kloster Fulda darch Bonifacius und seinen Schitler Sturm erbaut; dann

i Weller

unternahim Baugulf, der zweite Abt von Fulda. grosse Erweiterung

hin wurde Ratger, ausdriicklich der Architekt genannt, sein Nachfolger ge

| KEL S S

e % TRy - %Y I 1 1 % v
802, libergrossen Baulust e swerden.

der

schule hervor, vielleicht als
| ny - i g
gulf an den Kaiser gesandt,

Die beiden Hauptbauten, welche uns heute noch ein Bild der

men. sind der Dom in Aachen in ser

Renaissancekunst geber

Theilen. und die |_--:'\,"':L-|' ||':||;. Die Abtei Lorsch kommt schon im \IH

dem Namen Lorse vor, Frau Ute, die Mutter Chriemhild’s,

cenannt.  Das Kloster soll schon unter dem friinkischen

T AT - Lo Vagis]
|\-'I|-:_[L 5-!‘1- una ale Kirche desscl

- | Y74 1m Beisein Karls des Gross

und seiner beiden Siihne Karl und Pipin

und seiner Gemahhn Hild

eingeweiht sein. In der heisst es: Abt Gundeland hat diesen Bau

Kirche

nach Art der Antike und in Nachahmung des Altens

L ['\:._-,jﬂ-,[;_".' |11'.|,'|||\-;| i'n _|;|:!|;_' M0 ||:_L.|._E und '1'\=.I!'xf-_'ll. \\‘;L'\|L"-

ieb aber stehen und wurde wieder benutzt;

die beriihmie ingshalle b

wenn dies nicht ausdriicklich historisch beglaubigt ist, so lisst es doch der




r nach Art der
die Halle

Opus reticulatum,

Halle mit Sicherheit vermuthen. Die iiltere Kirche wa

Stil

nd

Lomposl

en Kapit

1 Basilika erbaut, mit

romiscl

ver zeigt eine Wandbekleidung in der Art des romisch

r schlanken Ver

ebenfalls mit Halbsiiulen kompositer Ordnung in s

o
Bl

I'Ii'"liim_' 1c |'..EI'I'i!_"~‘- ll:n.l".,..:' |lé'._' .“.\i“i:f:[
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Vielleicht kii

chosses an? Die Kaisc

der Arkadenreihe des Ober kapelle zu Aachen,

zu Ehren der heiligen Jungfrau gegriindet, der stolzeste Baurest aus Ka
Zeit, bildet ein Oktogon mit zwel iiber nder len Umgiingen, welche

it st

izenden Gewdlben tiberdeckt sind und mit einer Kuppel tiber dem

Mittelraume.  Die Kapi der inneren Siulen noch jetzt in Paris — sind

sich noch auffall r

nsch-kompaosit, aber der romische Charakier z

1 erhaltenen Erzgusswerken, in den Resten dreier Doppelthiiren, jetzt

am modernen Portal zusamme und an dem | Jinder des

Obermunsters. Die Strebepfeiler Acussern des Oktogons sind neue Ele

MENTE 1

leiten zum Konstruktionssysteme des Mittelalters iiber.

tlichen Mittelalters, 1n den

Die Griinde, weshalb in der Epoche des eig

nordischen 1 -t nicht 1n

enthiimhiche Stilformen bildeten, g

etrachtung. wurde damals wieder das

den Rahmen dieser |

Nationalitiitsprinzip das ausschliesslich herrschende und formende in der Kunst.

. | 1mmie~rhlae 17
ch umschloss, als dies bei ¢

wenn es auch grissere Volk

uppen einhet

abermaligen Auftauchen der Fall ist. Ubni nur die

Kunst in schroffen Gegensatz zur Antike: das Romanische bewahrte immer

noch eine Reéminiscenz an die lateinischen Vorbilder, Der Ube

‘_\il”_‘: VI
Romamischen i die Renaissance, durch die Wiederaufnahme der antiken

Detai

formen, ergiebt sich leichter, als der Ubersang zur Gothik. wie die

Certosa bei Ps

Das E'{r.:l‘::;li'l:.h-_'|l-._' wurde micht in S

stverstindlich

Faolre zur Gothi _i_':l‘:-:I:L'l_ sondern von dieser vernichter.

In Italien Gbte die Fiille der vor Augen stehenden antiken Denkmiiler

uss, die Ti

immer einen starken Einf

lionen des Ribn

Lonnten

niemals ganz in Vergessenheit

gerathen. Im Kunstgewerbe ertfinete sich

Hssanee.

bereits seit dem zw ten Jahrhundert die Aera der Reg

der geschnitzten Meubel wurden mit Malereien auf Goldgrund nach antiken

Motiven verziert und die ebent:

: Technik der Intarsia scheint sich. zu

dhnlicher Verwendur fortwihrend erhalten zu h

ben.

Zur Zent des Erossen [3a

2, am Ende des dreizehn Jahrhunderts, als

die toskanischen und lombardischen Rep

101 TV RS | l . . | 1
wicklung erreicht hatten, als in Florenz der grosse Bausinn he

re 1294 das bertihmte Dekret des Senats, den Neubau von S. Reparata

1 11y . . . Y =1 5
den spiiteren Dom betreflend diktirte. als C

und Giotto malten.

A - 2T ey




talicen. [~

il lehrte und der gelehrte Bruno Latini emer Schu

Casella die Mu

tionale

von Florenz eine ganz

Grammatik und Rhetorik vorstand, hi

Petrarca rewvwdann

italienische Kunstperiode ausgehen kdnnen; aber schon mit

hen Alt

thums und seiner grossen Autoren die

das Swmadium des

higrzu noch das Studium des

p ] el eRR g B varde Poae 3 i
Oberhand, und der nachfolgende Boccacio fi

Griechischen. Mit dem Bau der Kirche S. Miniato bei Florenz, deren Dach

besonders emn reines auf dynamisches Wirken iILl‘-l”L'!L'H- 25 LUrnament

Waren

zeigt, und den Bauten Orcagna’s, der Loggia dei Lanzi und Andes

neue Elemente der Entwi

1 1 . . b = i rage i i | 2oy ¥
Jung gegeben; aber der Zug zu einer Ruckkehr zu

diesen We

Eailen 2 iy 45 Ty Aeca 1.4
Antike war zu miichtig, lassen, und da

S0 mMUuss man

as darauf |'“|.E;":u.:

1 f
des Doms n

der Chorkuj

die Werke Orcagna's, die Hussere
Fl
tritt, und die schon genannte logg
'|']?i_'|'l.

Niceolo Pisano. bereits fiinfziz Jahre f

refiz von 1260 ab, an denen nun der Rundbogen statt des Spitzbogens auf

1 dei Lanzi (1275), als die Anfinge des

italenischen -.'|‘-L'I'_:_'.-I'-';\“-1!~ &

ssance bezeichnen. In der Skulptur hatte

] I 234 - 3 %
den Bycantinismus in Italien

besiegt und ob man nun seinen Stil als Abschluss der alichristlichen Epoche,

ten Anfang der eigentlich sogenannten Renaissance auffassen

oder als verfriil

will, auf alle Fille schtipft er seine Anregungen aus dem Schawze der antiken
Bildhauerwerke.

LK um

fallen, welche die Got

War nun bereits tiberall die lose Hulle

en im Grundgefithl stets auf die Nachahmung der Antike gerichteten Kunst

g

t hatte die' einzige in iicht nordischem Simmne ernst

sinn der Italiene

gsemeinte Gothik, der Chorumgang von 5. Lorenzo in Neapel, unter

Karl won Anjou von emnen Franz

eschi’'s Kuppelbau in Florenz,

I\I.I|'\: B

te Frithrenais

weite Raumentfaltung fand

dem modernen

vedlir

ronnte sich aucn

die Einfithrunge der Renaissance;, als eine nationale That 1

. 1 T i B | ] A | — { ¥ ol 7 - <]
ener. die sich zern als Nachkommen und Erben der alten Rtimer betrachten

lta
mochten, und wurde gleich beim Beginn an beiden Enden, dem constroktiven

hen Kuppelbau

asst. Wihrend Br

coratuver., ange

und «

wieder aufmimmt und emen g

c

i Schritt weiter bringt, folgen der Maler

rentinischen Bildhauer Donatelle und Ghiberti,

,'“'E_|||;',!'._'i:,'||._' in Padua und die He

Nic. Pisano eingeftihrien Nachahmung der anuken Figuren

der bere

und Ornamentbildnerei in kithnen Schritten.  Andrerseits kommt die Friih

renaissance oft 1 die Lage,
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vollenden und verfihrt hierbei ganz naiv, ohne Riicksicht auf das verhandene.
Sehr zu bemerken ist die Anwendung einer reichen Polychromie, bei den im
dritten Viertel des 15. Jahrhunderts errichteten, rhergehtirigen Kirchen-
fagaden. An der Facade der Kirche 5. Francesco dei Nobili in Perugia ist
r Grund des Giebels blau gefirbr, ebenso die vertiefte he der Kassetten
in den Laibungen des grossen Bogens und der Grund der kleinen Basreliefs
an den Eckpfeilern; dagegen bleiben alle Skulpturen weiss. Der Hauptkiirper
des Baues ist von rothem Marmor, die korinthischen Pilaster der Nischen in
den Laitbungen sind von griinem Marmor und alles Simswerk wieder weiss.
Man kann in diesem polychromen System einen Nachhall mitelalterlicher
Kunstweise finden, aber mehr noch ermnert dieselbe an die unbewusste
Wiedergabe der Farbenpracht antiker Tempel. Auch die Marmorfacade von
5. Zaccama zu Venedig st in verschiedenen Farben hergestellt und ebenso das
Hauptwerk der italienischen Friihrenai ce, die der Carthause bei
Pavia. Weisser und farbiger Marmor, mit den Bronzereliefportriits am Sockel,
sind an der letzteren in einzig lebendi, und frischer Weise zu einem
\
harmonischen Ganzen ver
Das systematische Studium der Antike beginnt mit der Stiftung der
platonischen Akademie zu Florenz durch Cosimo de’Medici, welche das Volks
thiimliche in der Literatur verdringte und auch in den Mysterienspielen mytho
logische Figuren an die Stelle der christlichen Heiligen setzte. Damit wurde
die Epoche der italienischen Hochrenaissance, welche bis etwa zum Jahre 1530
dauerte, eingeleitet. Das, was im Laufe des 15. Jahrhunderts nur erst naive
Gefiihlssache war, wurde am Ende desselben zur gelehrt begriindeten Uber
zeugung erhoben. Alberti, der Architekt und Polyhistor, geht in seinem Werke
De re Aedificatorias bereits auf die Gesammtdisposition der Antike
nach vitruvianischem Muster zurlick, ganz im Gegensatze zur ersten Friih
renaissance, welche zumeist auf Wiedergeburt des antiken Detailgeschmacks. mii
Beibehaltung der, durch die mitelalterliche Kunstentwicklung gewonnenen,
e christlichen Grundztige hinarbeitete. Es herrscht nun unumschriinkt der Geist
der Anuke; dagegen wird das specifisch Italienische, die spielende Zierlust, das
naive Begnligen an schonen Einzelheiten ganz abgethan und macht einem auf
A das Monumentale und Grossartige gerichteten, gleichmissig bei Bauherren und

Kiinstlern entwickelten Sinne, Platz. Indess verdient diese aufs hiichste eefeierte

Lipoche der Kunst ithren Ruhm in vollstem Masse, denn sie hatdas Einfacherosse,
Achtmonumentale wieder hergestellt.  Allenfalls wiire an ihr zi tadeln, dass
sie nur noch fiir den Genuss cines kleinen Kreises Hochgebildeter zu arbeiten
scheint und die echt volksthiimliche Wirkung einbiisst, Jetzt erst begann

die exakte Nachahmung der Antike: indem man anfi

r die alten Monumente
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Ratlacl Sanzio: Giolio Romeino.

Siulen, diese ihre shnliche Bestimmung ausspricht. Der Hof mit Siiulen

und eraden Gebiilken. ebenso die gesammte Dekoration sind von emem

strencen Klassizismus. Im Pal. Altemps (piazza Fiammetta), gegen 1330 durch

Baldassare Peruzzi begonnen, gehiirt ihm der Hof mit den reichstuckirten

Pfeilerhal das -jre dem spiiteren Martino Lunghi.
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einen bedeutenden Eindruck hervorzubringen. Der Bau ist nur halb vollendet

und jetzt vernachlissigt. Die Reste des Pal. Maccarani auf Piazza S. Eustachio
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yén in ihrem jetzigen Zustande nur einen durftigen Begriff. Die w

Abhange des Monte Man

fiir den Kardinal

grossartige Villa Madama

Ginlio de’ M

st Clemens VI erbaut; mie vollender und jetzt

eine Ruine, bieter mi weniges in moglichst grossen Formen. Hier 1st

nur eine Ordnung von Pilastern; in der Mitte, wo die dreibogige Halle sich

sifnet, nur ein Stockwerk tiber hoher, malerischer Terrasse; auf der Riickseite

cine unvollendete Exedra mit Wandsidulen und Fenst

ekoration una 1st erst '-.'.L'!ll,'f'l':l'l ARl

Villa Madama ist der Sul der Inne

spiiteren Werl

lio's in Mantua ist der bertihmte

besprechen. Unter d

chen Ord

mit einer dori

Pal. del Te. aussen im bramantesken Sinne ¢inl

nung, mnen qner grossartiven Profandekoration

Mantua 1st ein Theil von Giulio.

st 1thm  das jetzige

:n noch Lorenzo Lotti,

genannt aus Florenz. Antonio Labacco, ebenfalls

aus Flo 1534, und Annibale Lippi ist um 1540 thitig. Von
Lorenzetto ist der Pal. del Bufalo (Via della Valle), um 1530 {0r den Kardinal

della Valle erbaut. 1

Sangallo und stand in intumen Yerh

h Tischler, war ein Schiiler des jlingeren

20, enrenti

1 1 Sl | Paryiaa
ltnissen zu Feruzil

»dieser Aiichtigen Skizze der 1talieniscien Hochrenaissance

Dem Zweck

¢+ entsprechend. welche nur die Verhiltnisse ins Gedidchtniss rufen

architektu

soll, unter denen die itrenaissance cinsetzt und ferner, weil diese Stil

13 - 1 me el E T T Y
neuerunge wesentlich wenn sie auch von einem Florentiner

nur darauf ankommen, das

1SCIC

s eingehender zu schildern; fur die Hochrenaissance

ausreichen.

dhnuo

: i
hrenaissance, ausser dem schon

In Florenz hat

erwihnten Pal. Pandolfini des Raflael, keine Denkmiler ersten Ranges zuriickge

lassen: kleinere Bauten sind von demt wvollen Baccio d'Agnolo [1460—12343

vorhanden. Sein Pal. Bartolini (jetzt Hotel du Nord bei S. Trinita) giebt das

Ee !'.'I"ll

g ahmie Beispiel,

fritheste. erst viel verspottete, dann mit Ugbertre e

runde und gradlinige Giebel in A bwechselung iiber den Fenstern anzubringen;

iibricens ein aus der Antike, etwa von den Altiiren des Pantlieon, entlehnics

Votiv. — Am .Pal. Servistori.. auf dem Platze S, Croce, zeigt Baccio, wie das

wsischen Detail in Einklang

Ucberkragen der oberen Stockwerke mit cinem k

noist. Pal. Levi (Via de' Ginori) hat einen ‘¢in durchgefithrten Hof.

Pal. Roselli del Turco (bei 5. 5 \i“‘l.‘h’;l:'i . bemerkenswerth

inneren Riume. Ei

und charaktervollen Gliederung




Familie Strozzi-Ridolfi (Via Gualfonde oder Chiappina) hat in seiner absichislos

Yoo 1 L I Teql-1iay
NCAEs, Die von Baccio entwaorfene [Tmkler

unregelmissigen Anlage etwas rei

der harten Kritik.

dung der Domkuppel mit Gallerie und Gesimse blieb wegen

die dieselbe durch Michelangelo erfuhir, unausgefithrt. In Florenz erhielt sich

die Hochrenaissance noch lineer hinaus als in Rom: der Pal. Lardarel (Via

de' Tornabuoni)., das edelste Haus der forentinischen Architektur, von Giov.

eine strenge Aullassung der

Antonio Dosio (geb. 1333), g1

Formen. Der Mercato nuovo des Bernardo Tasso um 1547, trigt ebenfalls

noch den Stempel der edlen grossartigen Eintachhet.

Andrea Riceio, genannt Briosco, der berithmte Dekorator und Erzgiesser

zi1' Padua, erbaut hier 1mm Anfange des 16. Jahrh. die Kirche S, Giustina in

tihrenaissance hinausgehenden Stile. Die Nebenschiffe sing

einem tiber die F

mit kolossalen Tonnengewdlben iiberdeckt, welche unmittelbar d

1€ jedesmalige

g, y 13 TN st -
unten die Stiitzwinde und

wren; hohe Durchgiinge durchbrec

Kuppel

Rethen von tie Kapellen schhiessen sich Sciten an; das Auge
trifft tiberall auf Nischen. Die grosse Anzahl der Kuppeln ist auf venetianischie
Rechnung zu setzen.

Der Veroneser Giov, Maria Falconetto (1458—1534) beherrscht in dieser
Zeit den Profanbau Padua’s. Sein Pal. Guistiani am Santo (1523) zeigt am

Hofe zwei im rechien Winkel zu einander stehende Lusthiuser: Das eine

Stockwerken. 1 den

sivlaa fndar 1T ) s &
ulen, das andere it |_:.IH|I_'!I!_ In

Formen; das Innere voll der herrlichsten Malereien und Arabesken.

Michele Sanmicheli [1484—155g) kam sehr friih nach Rom und baute

puerst 1m Kirchenstaate, kehrie aber n seiner Vaterstadt Verona zuri

studirte in Treviso und Padua die Festungen der Venedaner, wurde auf Befehl

in den Dienst

des venenanischen Senats gefangen geset

trat indess sj

\""“"'.’-x' |_I durite dem t;_'hl[l‘,',,-_‘h---;;l,l, Ih_a:-l\,_glk den |-‘||||-.;'.‘.. cin 5\.!.\|I'.;.‘\

Mass klinstlerischer Durchbildung geben, wie es nicht leicht wieder gestattet
und noch seltener wieder erreicht worden ist. Er ist der Meister der Rustika
behandlung, wvielleicht vom romischen Amphitheater in Verona abstrahirt;
aber von ihm mit Bewusstsein als Ausdruck des Kraftvollen und Trotzigen

gehandhabt.  Durch die Verbindung seiner Rustika mit dem gleichzeitig

angewendeten dorischen Siulensvsteme entstai ungeltiste Widerspriiche.

C1e l'.“l.'ii? .|EL' I:I‘kl:"l.l:.llk.f\:l'\.' ]'Jk'|];ll!";|lll1.: :";.;I.'.';[]];-g;'u‘;',\' VErgessen machen konnte,
sein Andreasfort in Venedig, am Eingange des Hatens des Lido, lisst alle

diese Eigenschaften erkennen. Die Quadern der Hauptfacade haben eine

starke Bossac

len an derselben sind ebenfalls bossirt und tragen ein

ches dorisches Gebilk mit Trig an den Schlusssteinen der

Arkaden sind grosse, stark vortretende Kopte angebracht. [n Verona ist von




ihm die Porta nuova, nach #hnlichem Prinzip, ohne alles Schwere und Plumpe,

I = .t - H s # = - sl
Porta Stupa, lingst vermauert, eine quer iiber den

in guten Verhiltniss

\\'L-:_.: _::.-_\[L-H[;_- I I'ILIE-_:_ZIHE | lalle, wirkt -\'.Llf_'\'i'- ]':i|',|'|:;i'_ \.lL’-‘* Motivs noch E_['._'\'\.'Z'.l'.:.'.:l.'l'.

Ebenfalls von ihm Porta 8. Zeno, etwas anspruchloser gebildet.

tickeit als Festungsbaumeister bestimmt auch

Seine hervorragende Th

1]

bung an seimein Paliste SeIne |.|L|'_1L'!~-L||:|\:-L_' A

in etwas die Form

eine ganz durchgefithrte derbe Ru

tika. aber dabei haben dieselben durchaus

in Verona

1

nicht blos die |‘5-_'I.!L'||-.'|.|I_'_: eines Sockels. Pal. |‘-'._'\i]:'.x'-.|
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leicht das fritheste dieser Gebiiude, oben mit spiralférmig kannelirten oiul
zwischen welchen sich abwechselnd grosse triumphbogenartige und dann

wieder kleinere Fenster mit noch kleineren dartiber oflnen. Pal, Canossa ist

jet eine offene Halle, durch welche

aussen einfacher, das ganze Erdgesc

man in einen Pilasterhof, nach Art der rimischen, hinausblickt. Im Pal.

Pompei gab Sanmicheli die untere Ordnung auf, wodurch das Lrdgeschoss
mehr den Charakter eines blosses Unterbaues erhielt, oben ist eine dorische

Ordnung.

Pal. Grimani (jetzt Post, an S. Luca) von Sanmich

In Venedig ist der
in den Hauptmotiven und der Eintheilung der Fagade iiber alles venetianische

Der Balkon gzieht sich vor der ganzen Front hin und hinter

Mass grossartig.
demselben erhel sich freistehende. korinthische Saulen. Der zweite Pal.

Grimani {a. 5. Ma

utendere.

Formosa) ist einfacher, hier ist der Hol das be

falls e | EIZL‘I':'_!L"--'||\|»:,«.

Pal. Corner [gegenw. Mocenigo, an 3. Pa hat eber

mit michtigen Bi en. Die Porta del Bucentauro, am Arsenal, 1st emnfach.

Von Kirchenbauten in Venedig wird ihm 5. Bigio auf der Giudecca
In seinen Kirchenbauten wendet er die: Rustika nicht ang die Madonna di

em runden dorischen

r Rundbau mit e

Campagna bei Verona ist ein grossal

ben, Das Ganze macht den Eindruck

em Gebilk umg

Portikus, mit gradlin

cinfacher Stren; Die nunvollendete Facade von S, M. in Organo in Verona

gebaut (1502) und

orossal in der Anlage. ist erst lange nach seinem I'od

obh die Gruppirung im Gebilk durchgekripiten

man kidnnte bezweiteln,

Ucbrigens gehort Sanmicheli wegen seiner

Siulen von ihm

1 ren mbglichst unterscheidenden Charakteristik,

die einzelnen G

sowie weeen der derb malerischen Wirkung seiner Formgebung, zu den

. - 1 < . e 2 . 1vle P
bereits halb in der i'_|:!p||lh|l|::_:.~ur|.m der Spitrenaissance stehenden Mei

Sansovino, s

inn  man aucl

Dasselbe von Jacopo Tatti, gen.

sen Bildhauer Andrea

yoren, kam er zu dem gi

1479+ 1370). In Florenz g
Contucci-Sansovino in die Lehre, Giuliane Sapngallo nahm ihn mit nach Rom
und nach der Abreise desselben brachte Bramante den Jacopo bei Pietro
Perugino unter, Er wurde krank und ging nach Florenz zuriick, aber beim
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Einzuge Leo X. in Florenz (1514), durch die Zeichnungen zu den Triumph

nnt geworden, ging er wieder nach Rom und bekam den Bau der

San Giovanni de' Fiorentini, Nach der Pliinderu: ging
Sansovino nach Venedig und nahm als Proto eine bed ¢in

sein Kilnsti

Indess scheinen die venetianischen T'rad

vieder 1 dig ap

erstickt zu haben; denn er tritt hier und da I

en Frithrenaissance zuriick, um inseinen letzten Werken, unter

dorti

Einwirkung Michelangelo's, zur Spiitrenaissance U erzugehen.

ss or fast immer zur Lle verdeckung v

fiir seinen Architektarstil ist.

fassung von Sdulen und

und Thiirbffnungen den Rundbogen, mit einer |

anbarung der Kurve

Pilaster anwendet, als ein bequemes Mittel, durch die Vi

Wirkung hervorzubringen.

mit dem umschliessenden Rechteck, eine g

Die Scuola della Misericordia (1532), 3 ermuthlich

in Venedig

L8

[ -I'!!‘:l:l'l- fort

eine Fortsetzung eines von Leopardo angefangene

h von Jacopo nicht zu Ende gebracht. Das Innere
la Vig

., An S. Martino (1540} sieht man, dass Sansovino bei

gesetzten Baues, wird

he 5. Franceso de

1534 die Facade spiter nach Palladio

der Ki

ist ein Riickschr

it wieder fand. Die L am Campanile

ringeren Mitteln seine 'l tichris

von S. Marco, ehemals Warteraum fiu zu den
Bauten der Spitrenaissance gezihlt werd e wohl

durch die auf den vorspringenden Stulen projektirten, aber nicht zur Aus

whtfertiet worden. Der an dem kleinen

fithrune gekommenen Figut

Gebiude angebrachte Aufwand an Broncen und Ornamenten stammt zum

Theil aus spiiterer Zeit. Die Zecca (Miinze) von ithm ist nicht zu loben, auch

ten Verhiiltnissen. Die Kiry

L=

die Magazine am Rialto sind von keinen

Ibe, in der Mite durdl

mit Tonnengey

S. Giorgio dei’ Grec (1350), emschiihg

eine Kuppel unterbrochen, ist nicht gliickhich angeordnet und dennoch 1m

hzeitice Facade der Scuola di S

e 1 e
l\'.l L,'||_-|||_‘.\I.'.I Sein bestes, l e

gl P
degli Schiavoni (1551) z

den. die frithere venetianische Schule kennzeic

Pilaster mut Rahm

uaften Geist. wozu die indlung - di

nenden schreiner

Y e | BN -1 - 3 - rt 5 - 1 ¥
5. Guuhano  gehiin schon seiner spitésten Zeit an, als

len geh

pPro

Alessandro Vinoria sein sie. ist von geringem Werthe.

frithester Palast. Corner A Grande (am Kanal 1532); zeigt noch ein
1

B —— L . ) 1T i NETHE T
1 I':L'.'._L'.\-I-'.I.\'- |{'.;.‘\|-.|..:. i Acrn oberen

romisches Gefithl fiir Ver

Geschossen Bogen zwischen Doppelsiulen. Pal. Cornaro (an 5. Maurizio

ctonisches, viel bewundertes und

1St emn Imposanter Bau. Sansovino's archite

|1.|n.'|‘.,::r.|il_|‘=1ll-!~ |]:1II'|\l‘-.‘. erk. ¢ oteca an der Piazetta, wurde 1536 begonnen.

st erhie o, auf die wirkliche Nachfolge des Alter

Hiermit zuer

thums gegriindeten Bau, zugleich eines der reichsten Beispiele moderner kunst.
|




Einleitung

:n Prokuratien, aber statt in

Sansovino gab seiner Bibliothek die Hohe der al

drei. in zwei Etagen getheilt. Das Material ist istrischer Kalkstein. Im un-

teren Stockwerk, nach der Piazetta, Arkaden zwischen dorischen Stulen, 1m

sweiten Stockwerk jonische Arkaden, dartiber ein hoher Fries mit sehr schiinen

- Venedig einziges Schaustiick und doch

Skulpturen. Das Ganze bildete ein f

ein per

kntipfte sich fiir den Meister an diesen Bau, trotz allen Erfol
stinliches Missgeschick; das Gewtlbe des Saales stlirzte ein, Sansovino kam ins
Gefingniss, wurde aber als schuldlos erkannt wieder in sein Amt eingesetzt.
Georgio Spavento hatte unter Theilnahme des Tullio Lombardo  die

5. Salvatore, entworfen, bei deren Aus

schnste moderne Kirche Veneds

fithrung auch Sansovino betheiligt war; dieselbe ist bereits 1534 mit Ausnahme

der betrichtlich ren Facade vollendet. An diesem Kirchenbau trigt das

venetianische System des Kuppelbaues in Verbindung mit Tonnengew tlben

seine reifste Frucht. Drei flache Kuppeln hintereinander ruhen auf Tonnen
gewilben, deren Eckriume von schlanken Pfeilern gebilder, ebenfalls mat

1l

kleinen Kuppelgewdlben iiberdeckt sind: so entsteht eine schine, einfach reiche

i Innenraum fiir das Gefiihl ausweltet.

Perspektive, welche d

Die drei grossen Theoretiker des 10. Jahrhundert: Sebastiano Serlio,
Giacomo Barozzi genannt Vignola und Andrea Palladio nehmen eine be
sondere Stellung ein. Nach der Richtung ihrer Studien, die ganz auf Ei
echte Anwendung

forschung der antiken Baugesetze und deren mo
basirt sind, gehtren diese drei an das Ende der Hochrenaissance; aber durch

nevesten Zeit dauernde Folgewirkung, elehe sich an ihre Arbeiten

neben Michelangelo als Mi

sorfinder  dei

kniipft, nehmen sie ihren Platz
Spiitrenaissance. Wie schon gesaat, steht das Prinzip von dem diese Meister

ausgehen, zu Michelangelo's die I'radition verachtenden Bestrebungen in
ginem scharfen Gegensatze; aber auf dieser Verschiedenheit des Gleichzeitigen
beruhen die wichtigsten, 1 der Entwickelung der ?‘ipiill'a_-nn?s-:-.n-._'r sich er
gebenden Stilverschiedenheiten und besonders deshalb kann die nithere Be
||';].'|\,|||',|_:._-‘ des kiinstlerischen Wirkens der Theoretiker in der (Geschichte der

Spitrenaissance nicht entbehrt werden.

chen t|r1u']',|"\_"_l;‘.i:ih'.'l'llk'u i'-“!.‘t'.l-l"'f-:'l. S50

Was nun die Skulptur der italieni

Schisnheit geltend, als je zuvor, went

macht sich in derselben ein Zug frelerer
man auch zugeben muss, dass die grossen Bildhauer dieser Zeit kemeswegs
den Weltruf der gleichzeitigen grossen Maler erreichen. Der Realismus
herrscht anfangs noch vor und lisst das Bewusstsein der hiheren plastischen
Gesetze nicht sofort zur Geltung kommen. Antonio Pollajuclo (1431—140%
liefert in seiner Hauptarbeit, dem Grabmal fur Sixtus 1V, in der Sakraments

istisches

ein  hart re:

en Statue nur

kapelle von Si. Peter, in der
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“hen Werthe. Die an den schief

callerdings von grossem

des Paradebettes angebrachten Allegorien der Tugenden und Wissen

und Statuette und deuten den
Pollaj

von St. Peter, 1st°1n Anordnung

inken bereits

oenden llo’s. Bronze-Wandgrab

Geist des nac

Innocenz's VI [15g2), 1m

und Ausfihrung ohne kiinstlerische Freiheit. Desiderio da Settignano, an

= &) i ! o 113
seinem  berithmten Grabmal Marzuppini

1en Werken.

Florenz, und sein Schiiler Mino de Fiosole an zahlreic

besonders die schiinste Zeit der Marmor-Ornamentik.

atteo Civitali von Lucca (14 5a1) geht | mit den Vorigen,

k. Seine Werke im Dome zu

tibertrifft diese aber an edlen Stil und Ausc

Lucca:; die beiden anbetenden Engel auf dem Altar der Sakramentsk:

Grabmal des Petrus a Noeceto, das Grabmal Bertim zeigen neben einem geist

vollen Nawralismus den Ausdruck Andacht und eine hohe Schiinheit.

Sein Hauptwerk 1st ebenda der 5. Regulus-Altar (1484), dessen untere

J'i.:_':L”'L:I den besten J'..'I' L|Z'|I'!21I-I§:'_',L'II ][:.‘\'h'-!'i..'|!|'l'|_||i'|'l.,_'i ;_'I|L:~|_'|';_'.,'|||_-:|_ i|| J'_|'|:_‘_L'|_

mit Kandelabern und die thronende Madonna oben sind wvon freier Lieb

I\.EIII'.'.” i_'l'li'||i'|. Auch Sem

eres Werk 1im Dom von Genua, dig sechs

Seitenstatuen der Johannes-Kapelle, sind von hoher Bedeutung, wenn auch

her aulgetasst.

Benedetto da Majano (1.444—¢8), Baun

den

von S. Croce m Florenz le Scenen mit

den herrhicl Motiven, rs: kostlich sind die ki Statuétten in

den unteren Nischen. In ¢ Strozzi 1o 5. Maria novella ist das Grab

mal hinter dem Altar im rechten Querschiff von ihm; Giber dem Sarkephag

das Rundrelief der Madonna, von Engeln umschwebt. triumerisch stiss und

holdselig.  Seine Freiskulpturen, der Johannes der Taufer in den Uffizien

und der heil. Sebastian 11 emnem Nebenraum der Misericordia. stiehen tefer.
jaccio da Montelupo, Benedetto da Ravezzano und vor allem Giov. Frane.

s W ETrkKe, ']n' L&

Rustici, schaffen ebenfal

In Venedis "

g war es Allessando Leopardo, der in dem schonsten der

er besten Zeit angeh

Dogengriiber, des Andrea Vendramin (1478 im Chor von S. Giovanni e

lo da Vinci

Paolo. im Ausdruc seiner Fij

parallel ging.

Seine Fla

nhalter aufl dem Markusplatze zeigen im Figiirlichen die Benutzung '

)

antiker Vorbi mit .grossem natlirlichen Schénheitssinn verbunden,

Andrea Briosco, . Riecio, in Padua, zewgt sich in allen seinen Arbeiten

durchdrungen von dem echten Geiste der grossen Zeit. Seine berithmten

Bronze-Kandelaber 1m 101 des Santo und die eliefs an den Chion

winden sind allem fritheren bedeutend In der Akademie von




T

Venedig findet s ein Bronzerelief, die Himmelfahrt Marii mit den Jiingern

am Grabe von Riccio oder seiner Schule, welche im Ausdruck tief und innig

ein Meisterwerk

der italienischen Skulptur genannt zu werden verdient.

sonders Giacomo della Porta, \-:'.LI'HZ]I]I.‘

An der Certosa bei Pavia sind |

ind  Christof

gobbo) im 16, Jahrhundert

thiitig. ilir, hauptsiichlich dem Busti

zuzescl sind besser -als die Statuen. Die Arbeiten Busti's, welche
sich jetzt im archiiologischen Museum zu Mailand befinden, sind von hiichstem

Werthe., Vorzig

lich im Kloster S. Marta, spiter zerstreut. Im Museum sicht man jétzt dic

lich ist das Grabmal des Gaston de Foix {1515—=21), ur

Grabstatue, fiinf kleine Prophete en und einige schiine Tafeln flachen

Ornaments. welche simmtlich Busti als einen der grossten Marmorarbeiter

lialiens erkennen lassen. Ausserdem von ithm ein kleines Grabmal aus dem

anee von S. Marco stammend, dann das Grabmal der Familie Biraghi

als Marino Caracciolo (T 1338) 1m

in S. Francesco und das Grab des Kardi

Dom. Das Innere der Certosa enthiilt noch viele bedeutende Ar

beiten dieser Zeit: so das Medaillon mit der Pie

am Hauptaltar dem Gobbo

beiden Chortabernakel von Stefano da Sesta links) und

zugeschrieben,

von Bigio da Vairano (rechts, 1510); 1m nordlichen Kreuzarm, die Grabstatue

des Lodovico Moro und seiner [.!\_"ITZli'gi]'_ |\h.'!'<||;t'-.' d'Este von Salar, dann die

a. Das Denkmal Giov. Galeazzo

drei Bronzekandelaber von Annibale Fonta

im stidlichen Querschiff, ist 1490 von

Visconti's: des Griinders der C

tomische Aufban

Graleazzao Pellegrin begonnen und 1502 vollendet. Der architel
z g

Heicht von Giov. Ghristofero

in den klaren Formen der Hochrenassance, Wi
aus Fom. Die Fama und Vict

hunderts von Bernardino da Novi Die Madonna mit dem Christ

stammen aus der Spitzeit des 1o Jah

iedetto de’ Brioschi: die obere Bekrinung mil den Statuetten der ']

und

und wappenhaltenden Victorien, vermuthlich von Giov. Ant. Amadeo

Giac. della Porta, die Reliefs vielleicht von Bernardino da Novi. Ebent

der Certosa, die Statue der heil. Veronica von \ngelo Marini oder Siro Sicali

i vermuthlich von Albert da Carara.

um 1500; das Lavabo in der Brunnenkap

vuch die bewundernswiirdige Terracotta Dekoration der bewden K losterhiife
gahidirt st 1.

istisch der besten Zeit ai

Mazzoni in Modena aul,

ner Naturalist tritt in Guid

Kin ganz entschie

e, die thm eimnen

nit seinen bemalten, zum Theil lebensgrossen Thonfig
che Wirkung berechneten Gruppen

im Ausd

» anf maler

populiren Ruhm brachten. Se

N eines seschlossenen Hintergrundes, gehen aber

Dedlric

Schmerzes Carrikatur. mehr als die Martyrienbilder des

N

. Mazzoni's 'II_!_:_|~['-.\_';;'|: in 8. Giovanmi Decollato zu M
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Pietd von anderen heiligen Personen umgeben, zeigt eine lebensvoll realisnsche

von dem {ibertriebenen

Gestaltungskraft und ist nicht ohne Werth, abge

Affelt in einzelnen Figuren.

9
<

152q, 1st der

Andrea (Contucci da Monte) Sansoving

orisste Bildhauer der Hochrenaissance. In ihm verbindet sich das Studium

yorenem Schonheitssinn und mi Emphind swWeise,

der Antike mit ange

ihin als den Raffael unter den Bildhauern bezeichnen. Seine

a Visconti, im Chor von 8. Maria

len: Prilatengriber. des Basso und Sk

del popolo (nach 1505, en in Rom, folgen noch dem Prinzip,

nach welchem die allegorischen Figuren in Nischen aufgestellt werden mussten.

Die beiden Prilaten sind schlummernd gebildet, mit auf den Arm gestiitztem

uralismus fussert,

wpte und wenn sich in diesem Motive ein gewisser Nati

1

so vergisst man gern den Tadel wegen der hierdurch erreichten Belebung «

y in Florenz sind von

T | oy sertenieche - T
sanzen Gestalt. In der Sakramentsnische von 5. af

Andrea die in Schénheit und Stil den ebengenannten Figuren gleichen Statuet

der beiden Apostel. die Engel mit den Kandelabern, das Christuskind oben
im Giebel und vielleicht die Reliefs der Pedrella. Die Gruppe der heil. Anna
mit der heil. Jungfrau und dem Christuskinde in 5. Agosuno zu Rom (1512},

sind von ganz raff:

Schonheit in den Linien und Formen und dem

1 1 Trvrlra Aar i seliehlee
holdesten Ausdrucke der Miitterlichk

In der Gruppe der Taufe Christi,

tiber dem Ostportal des Baptisteriums von Florenz, hat Andrea das Hichste

geleistet. Der Christus ist von hischstem Adel der Taufer gross

artig im Ausdruck der stirksten inneren

Ein Hauptwerk Andrea

Sansovina’s ist die kiinstlerische Ausschn - (Casa Santa 1n der Kirche

zu Loreto. Die kostbare Marmorinkrustation des kleu Hauses, in der bau

lichen Anordnung 150 noch unter Julius II. durch Bramante ausgefiihrt, die

Reliefs dagegen durch Andrea erst 1512 unter Leo X. begonnen. Die Reliefs

der Verkiindigung und der Geburt Christi bis 1528 von Sansovino selbst, der

der Rest von seiner Schule nach seinen Enmiwiirfen ausge

ihrt. Die Anbetung

der Konige ebenfalls noch von Sanso

y begonnen, wird durch Raffael
da Montelupo und Girolamo Lombardi vollendet; die Geburt der heil

Maria von Baccio Bandinelli und Ra

ael da .I-L_J

s .‘4|'\'=.‘-
von Montelupo und Tribolo, die Heimsuchung und Schiitzung  in

Maria’s Tod

von Domemco Ammo. VYon den Statuen gehoirt der Jeremias noch dem

Bethlehem wvon Montelupe und Francesco da San

Sansovino, die tibrigen sind von Girolamo Lombardi und dessen Bruder

Fra Aurelio, der Moses von Giacomo della Porta; von den Svybillen sind noch

vier 1m Geiste Sansovino's, withrend die von Giac. della Porta herriihrenden

bereits von Miche '.I__"1'||a beeinHusst  sind. Die \iL'I'."Ji.‘.;i."\i_'H Arbeiten des




Denkma

Vollendung. Die vier Bronzethliren der Casa santa ausgezeichnet, von
Girolamo Lombardi: von demselben Meister, mit Hiulfe seiner vier Sthne, ist

las Hauptportal mit seinen herrlichen Akanthusranken; ein kleines Port

links von Tiburzio Vecelli von Camerino und seinen Gehiilfen Sebastiano
Sebastiani und Giov. Batt. Virali; die stidliche Thiir ‘spiter von Antonio
Calcagni von Recanati (1336,  1503). Das Portal wurde erst 15g0 begonnen,

i Pl BT 3 (] ) | Yreis A g sy 1 + - 41 _—
die Schiiler des Calcagni, die Briidder Tarquinio und Pietro Paolo Jacomett aus

Gani fihrten den Guss zu Ende; dasselbe gehort

Recanati, sammt Seb. Se¢

he Leistuneen der recanatensischen Giesserschule,

Von Werken Andrea Sa

also. wie andere dort b

vino's sind noch zu er

in die Sj

alrenaiss:

wiithnen die Statue des Tiufers und eine Madonna in der Johannes

Icher in Araceli zu Rom

Doms von Genua und em Salvator, W

nortal. angzebracht worden 1st,

Spitze eines Grabmals, links vom Hauj

jetzl

n Raffael’s ist wohl das eImnzige

Von eigen ligen Skulpturwer

vorhandene, die unbe

eidete Statue des Jonas in der Cap. Ghigi der Kirche
S. Maria del Popolo zu Rom. mit wunderbarem Ausdruck des wieder

recebenen und aus Lorenzetto’s

gewonnenen Lebens. Von den durch Raffael a

angenen Werken befindet sich. der Prophet Elias in der Cap.

Hand hervos

Ghigi und eine sehr schiine Madonnenstatue im Pantheon auf dem Altare

be Raffael’s.

or dem Gra

Jacopo Tatti aus Florenz (1497— 15=0), der bedeutendste Schiiler Andrea

Sansovino's und wegen seiner nahen Bezichungen zu diesem ehenfalls Sanso

1 L | . = aa, s § 11 | EH
#t zunichst den Stul seines grossen Meisters fort und lisst

VINno genan

AUs Seiner

iiteren Arbeiten von Michelangelo

sich erst In
frithen romischen Zeit ist die sitzende Statue der Madonna mit dem CArist
kinde in 5. Asostino in Rom aoch schiilerhaft befangen. Von schinel

. Srellung, erscheint seine Statue des Apo

|'J-E|L:_|

Jacobus d. Aelt. im Dem zu Florenz. Auch der

. aber wesucht in d
Antonius von Padua

.Lll

S. Petronio zu Bologna, gehtirt zu diescn {rithen Arbeiten; ebenso €in Bacchus

elndem Leben und

in den Uffizien, im (ranzen ein er freuliches Werk von

Frische. durchaus anmuthig, aber in der Durchbildung der Einzelformen uel

] Fr 3 2111 BT T e T
stechend. Erst ber seinen sj

unter dem Bacchus des Michelange
Jacopo im Einzelnen von Micl

venetianischen Arbeiten ze

: 1 - 3" V- % ; - - ict f 1o Richtt [
cinfusst, wie dies auch ber seinen Sehiilern zn bemerken ast In der Richtung

Sansovino's und seiner Schuler steht die absicht auf Kontrastwirkung und

hinter emner unge

ung noch zuri

die kunstlerische Motivirung der
suchten. naiven Darstellung der Existenz in (Ircicl [ ebensfiille. In diesem
Sinne ist Jacopo's Statue der Hoffnung, am Dogengrab Venier in S, Salvatore

Putten. Guirlanden u. a. von Mosca und Cioli sind von hoher

e ———

P ——

L:

——




zu Venedig, eine sciner schonsten; das Pendant, die Caritas, ist weit geringer.

o0s, Merkurs und

Von mythologischen Gegenstiinden enthilt die Logza am G

S. Marco sein bestes. Die Bronzestatuen des Friedens.

1 J b
Ine der kleinen

h vortreficher

er Pallas, befriedigen ganz und noi

in den

-
rign

Reliefs und

Die berithmte kleine Bronze

nach der Sakristei fiihre, soll den

+ m der That sind die Einzel

Meister zwanzig Jahre lang beschiil

len und senkrechten Fiillungen wvon

ficuren der Propheten in den ho

hohem Werth. Ausserdem sind von ihm in S. Marco: sechs Bronzereliefs an

der Balustrade am Eingang des Chors, dann am Altar im Hintergrunde des

1 Yy = Lo | '
H1T umschwebdten

tleine Sakramentsl

s das

tiser. schliesslich die vier sitzenden Bronzestatuctien aul dem Geliinder vor

mtheh nach dem Moses des M

angelo

v Hochaltar, diesmal allerdings

aufoefasst, wenn auch in freier Weise. Im Dogenpalaste befinden sich von

l{icr-:'ll

ie beiden Kolossalst

Sansovino « ien Mars und Nepun, welche ¢

treppe den Namen gegeben haben. Der Eindruck dieser Figuren ist nicht aul
! i

1151 die Yorde:

ck erfreulich; besonders ungiin msicht, aber sic

den ersten B
sind doch frei von .'_:-._'\'\.!':!|'~.I:i‘.-.'.! Motiven und

gebildet.  Die vergoldete Madonna in Thon,

Markusthurmes, mit dem segnenden Christuskng

3 A rvedEn el ot i Lo EEetmprmre | e |0
Cre ALUSATUCK. CHICS 1ICDCTSW UK

15t der ZCIL

von monumentaler Auffassung ist die sitzende Bronzefigur des Gelehrien

o

5. Giuhiano  bemerkenswerth.

hemas won Ravenna Uber dem Por

Jacopo Sansovino kam dur , besonders durch den der Biblioteca
le = sicher Skulptrenschmuck anrebrac N T | s
an aem € S0 reicingl SKUIPLUTENsSCnmUck  algcl racht ast, 11 dic ATE, . CHE

fiir Venedig lange Zeit massgebende Schule um sich zu versammeln.

g¢iten an der Santa casa in Loreto erswiihnie T'rbolo

Der schon bei den A

eigentl. Niccolo Per aus Florenz, 1500—175 einer der frithsten Schiiles

] . g BN ¥ e | .~ e A g % ¥ . a . | &
des Jacopo Sansovino, wandte sich s Arbeiten wegen, wieder miehi

P | 1 - A s r.c
dem Stle des Andrea Sansovino zu.

Von ihm sind hier an beiden

bekam

1, Sibyllen und E

ribolo die Seitenthiiren der

= Ta i
na i Auttragc.

des heil. Joseph an den

den Laibungen des Portals, dann «

Pilastern der Thiir rechts und wvon der Thiir links das erste.

dritte und vierte mit den Geschichten des Moses “am linken Pilaster. Die

Propheten und Sibyllen stehen zwar schon unter dem Einflusse der Sistina,

er im Ganzen ha

eén sie noch emnen einfacheren Charakter. Ein LTOSSes

Reliet aus der spiiteren Zeit, Marii Himmelfahrt in S, Petronio. hi




lo's frei. Als Tribolo's Hauprwerk in

rANZ von aer

e

ian's V1. im Chor ven 5. Mar

Rom gilt das Grabmal Papst Hadi dell’ anima.

Indess 1s

wurf von Peruzzi, di

iche Hauj

» Hauptficur
piig

sicher vor una nur die :=_||'\".;:11"-. chen |'i:.;l]|'u|'| k

dem Tribolo zuceschrieben W

Einer der bedeutendsten Kiunstler der Zeit ist Antonio Begarelli von

ana (1 1555 n seiner ttung ein Nachfolger Mazzoni's, aber
n Leistungen fast dem Irea Sansovino gleichkommend. Er steht

Parallele zu Coreggio)  wie der

e strengen Gre

L . i H,_.r der Plasuk. |I \':I'l‘L'i‘:L'l'L: .l-._'l‘L_'iI'-'__:i'H\\L-‘_'

Ma

br canz bestimmte Nischen und

Fhongrup

abe; ist unsicher. Eine

Kapellen,

der um de Maria pomposa zu

liisst noch Sein grosses Haupt

werk in S. Francesco ist die Kreuzabnahme, welche in « indiosen Typus

erinnert. Ganz reif und

herrlich ist swieder emne im den Tod Christic in S. Pietro mit nur

ezenden Leichnam etwas empor, Johannes

vier Figuren. Nicodemus h

hilt die davor knieende Mutter. Als Bild vollkommen, einfach und grossartig

behandelt. Lisst die Gruppe alle Einwendungen gegen diese Kunstgattung ver

¥

y, 50 ist auch 1 Beg 1li bereits der Gest der

hildet. So fangen bei letzterem schen Mantel-

1SSance 1 |1._":'I~.|-:."'f

n und Schleier an fattern, um die Bewegung in die Sphiire des

Begarelli's

[ eidenschaftlichen zu heben. Eine grosse spite Ut

zu Modena, Martha

darstellend, die le

und zwei Migden, lisst bereits

die Einwirkung der 1 hen Malerschule der Spiitzent d

] ) - = T 2t 5
und dem bewussteren Kontrast der Korpertheile,

sonders

erkenn

\lfonso LLombardl (1407—1-

5461 von Ferrara beginnt ebenso realistisch

Beearelli. Ein frithes Werk von hii sind die bernalten Halbfiguren Christ

ne andere bemalte

su Ferrara. E

en Querarmen des Dor

und der Apostel in «

il ] istusleich

1 hongruppe von ihm ist der von den heil. bewelnte

nam in der Krypta von S. Pietro zu Bol grisste Zahl seiner Al
beiten findet sich

die-Lilnettengruppe

By ke

hichten Mosis, am rechten |

ribole soefithrt. In Lombardi's
I ribe ) ausgCIiilt.

die figurenreiche,
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erscheinenden Christus, und

sind die Emnzelformen idealer

Einen es iiberstrahler Ruhm hat sich die

Malerei dieser Epoche erwor die Meinung vieler si

arde da Vinci, Raffael, Con

alc HET0s3EIl
S | | b S |: AW | ol
na 1z1an aig Viark-

Vor «

KElinstlernamen Lio

anderen Kunst

und Grenzsteine Kunst {iberhaupt

sizen genoss die Malerei der Renaissance den Zrossen Vorzue, in der Antike

kein

zu haben und deshalb nicht von der Nachahmung in

|'u.\~l,||| ;,,x_'\u_'ll.[,_i:'!l \".L'Ill'.'l! Al MNEN, “Wie €5 del \‘.'-..:II.L_'!x.Ii: 1a

gnete.  Wenn auch, am Beginn der Hi

EITAES 5l

wie liber der Geist der Antike vo

stindig herrschte und Mantegna's Bild

nz alrémischen Reliefs gleichen, so wurden doch diese Schranken durch

nntniss der besone malerischen Gesetze bald durchbrochen und

o |

die grossen Meister am Anfange des 16. Jahrhunderts verstehen es immer.

ie Stoffe behandeln,

selbst dann, wenn sie mvthol:

thren eigenen ganz mo-
dernen Geist zur Darstellung zu bringen. In der beschrinkten Lebenszeit

Raffael's (1483—1520) entsteht dann das Vollkommenste

meinen  Geltur erhobenen nationalen Kunst, zur Be

=

rezeiten,

rn 1st vielleicht Domenico Ghirlar

Unter den Florenti 10 (1440—1408
der erste, der den Idealismus der Auffassung zur Geltung bringt. Flir ihn ist

der realistische Reiz der schtnen Erschei

12 nicht mehr das Hocl

die wiirdige und grosse Wiedergabe des Ereignisses und den Ausdruck der
Tri

der Llegende des heil, Franciscus (1483), sind in diesem Sinne ein reifes Meister

passenden Stimmung voran. Semne Fresken der Cap. Sasetti in S. nita, aus
werk zu nennen; ebenso die Fresken im Chor von 8. Maria novella, mit dem

Leben der Maria, des Thufers und der Heiligen (1490). Unter seinen Staffeles

bildern in Florenz sind zu bemerken: die Anbetung der heil. drei Konige im
a mit Heiligen und die Anbetung der Hirten

in der Akac

Chor der Innocenti, die Madonn

433}, ein Hauprwe

emie,

Luca di Cortona, eigentlich Signorelli (1430—1521), kann als der niichste

CTE Ly ] - - ral 1 " sia g oy e e - 3 *
tufer des Michelangelo gelten. Zuerst bei ithm' zeigt sich die Begeisterung

*die Darstellung des Nackten. Sein Hauptwerk sind die Fresken in der

Madonnenkapelle des Doms von Orvieto (seit 1400); die Darstellune der letzten

Dinge. Das herrlichste seiner Tafelbilder ist das im Dome zu Perugia, die

thronende Madonna mit vier Heiligen und einem lautenspielenden Engel.

T . 3 5 s . 9 ¥
In seiner berihmten Einsetzung des Abendmahls, im Chor des Doms zu
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deitung, = Luca di Cortonn. Montegna. e Bellini's

i in kithner Weise die traditi e Darstellung, er

. 2 4
: |

imd liess Christus durc

-F
7
e

1 die priichtig bewegte Grupj

1 x . ) Tt e
ikans sind noch zehn Fresken

'.ii'l'-.|| L

S 1
YErcieneil &is

Die Bilder sind unter Sixtus V.

Cosimo Roselli. Domenico Ghirlandajo
und Luca Signorelli ausgefiihrt, ausserdem von Pietro Perugino.

'm Reichthum der eren anuken

Die Paduanische

. a0
CIne vienge deRkorativer

L pPrur AUSTCIAIL

Elemente, wie sich d den Bildern des Hauptmeisters der

Y { o N3 .
nuiec, acs ?'.’;'..ill.i:' ol | I il AnteZid 1 20— 1-200 ausspricht. |I| Semnem

tant zu Padua,

vd y Wahrheit der Charaktere, Ganz neu nnd

ilung und in der vollkommene

pektive, mit Fest-

ehii

dem Mantegna eigen 2 it die Anwendung

haltung eines Aug npunktes.

b in der

M

vzzo da Forli, ebenfalls der Schule von Pag angeh

ele

wpel des Chors von =, 5. A wostol in Rom il.'l.r’.‘.
|

gemalten |

sieht man nuar Reste dieser N der 5]1;!‘5_‘:_' des i\l‘u'

der Stanza cap o der Sakristei von St Peter

OrOssc

LLoregan

HIEN I -.'L"\I\L':-'_ Cer

Franc. Maorone wvon

albfizuren von Heiligen and im Mittel

Sakristeir von 5. M:

Erlgser mit Heiligen, als emn aus

felde der Decke der verkilrat s
gebildeter

In

(Gilovanmni

Kolorit ausbildet. Jetzt schon kommen s

das venetian

lche dem ldeal nur soweit nahe kommen,

vOr, WEeILl

w I|
Woenlg

um nicht die irdisc |-.-lw:].n.*.:'.I';l'-u"ituil|'ic|'.l\;';:. cinzubiissen, Charalktere, 1n

relling malt die ssanta

(Giov.

denen die Venezianer ei

Gruppen von Heiligen, die nun nicht mehr auf getrennten l'afeln stehen,

it um die thronende Madonna zusammenw

chen Ein

sondern zur gliic

0 5. Zaccaria, n

in  grossartige) Weise. Sewne Altarbilder in Venedi

Die he ‘hen musicirenden

3. Giovanni e Paclo und in der Al

ter: Ausdruck der Stim-

'Rl

" - 1 ' A
Engel an den Stufen ¢
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Ausdruck des Koples.
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10 Einleitung

en. Die Gestalt Christt wird von Giov. in einer Erhabenheit

mung des Gar

lo libertroffen hat. Schon das

= | ':.uZ:‘-\i;_':.\| 10na

',"_L'll‘\":_ WIC SIE 5[

wiederge;

Christkind ist ernst und grandios und hebt sich bedeutend von den E

salter aufl sén

us 1im Mann

Emaus« 1n S. Salvatore hat diesen hohen kaum wieder erreichten
3 - ! -~
ceia, 18t besonders

naosse, Vittore C

durch ein glithendes lebensvolles Kolorit ausgezeichnet.

Die umbrische Schule bildet die ekstatischen Andachtsbilder der

n Werken Piet

renaissance vor. In de

Perugino's, eigentl. Vanueei (14

1324), von dem man gesagt hat, dass es thm ini

nicht ernst damit war,

.1 ]: G PR | = ar il ' 1 |8 ! o . b % [ 3
mden sich zuerst die verziickten Kopfe mit dem holdesten Ausdruck siisser

merei, der Sehnsucht, der uefsten Andacht. Von ihm in der vatik.

Gallerie die Madonna mit den vier Heiligen: im Dom von Picta,
in Perugia die ] in den en Riumen des Cambio (um 1500) u. s, w

nz enthdlt der Pal. Pitti die beriihmte Grablegung (i

Akac

emic cin Hauptwerk des Perugino, eine grosse Himmelfahrt

L1l

Heiligen (1500), in einzelnen K

plen von grisster Herrlich

Pinwaricchio (1454—1513), schon frith mit Perugino in Verbindung, wird

dann der grosse Fresko-Dekorator der umbrischen Schule. Unter Innocenz VIIL

und Alexander VI. malten er und Andere die Liinetten und

1n rint

Silen des Appartamente B

-5 NICUEn

Aposteln und Alle

Legenden der

* Wissenscha

nur obenhin ":_!I'l'._' ::1L'.\;;|||,||_'|'i_'|]

ikeninhalt. Dasselbe tibte er noch in einer ganzen Anzahl Kirchen. Eine
Li

3. Es sind Scenen aus dem Leben des Aeneas Svlvius (Papst
|

anmuthige Leistung von thm ist die Ausmalung

wreria im Dom von

Siena (1502—i15

Pus IL), in Mitten einer prachtvollen, den ganzen Raum umfassenden.

malerischen Dekoration.

1 - 1 14 I OE e a1 5 e 1 L . T el li-l H - |
IOHTEN nun die grossen, 1l alle Zeiten unsterblicl Meister der

Malerei und es ist mi

ler unendliche Ruhm, der in b

iy P Tl -
dhnlicher

Schnelle von ihren Werken ausegi ‘he wurde, um der Re

li

wenigstens ist der machtvollen Wirkung dieser Ma

17, zur ersten |

naissancekunst in den nordlichen europiiischen Lindern den Sieg zu verschaffen:

er nichts Gleichbedeutendes

von Meister

o der Sl

L

Iptur und Archit

tur an die Seite zu stellen. .-|L.'_

Minner sind, um die es sich hier handelt. ds

Wi

o kiirzer kann die Schilderung ihres

s 1 diesent Abriss gefasst werden, der einzig den

Zweck verfolgt, klarzu

stellen, an welchem Punkte der Entwic lung die Spiitrenaissance einsetzt, Sind

fungen der I

ptmeister, welche der folgenden Epoche zum

Gliick—oder zum Ungliick ? — einen st

chen Ausgangspunkt anwiesen, ohn
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bekannt genug! Uel

Tens

cann nichts so sehr zur gerechten Beurtheilung

la : PG o | . 1 ¢ ] B | r
des Bes enaissance beitragen. als die deutliche Vorstellung von

Kunstideal kurz vorher gehoben war:

iwindelnden Hihe, auf welche das

! ] i1 ] | PR - 3 - i 2} 1
denn man durfte da, wo keme 5 mehr moglich war, den jihen Ab-

sturz erw

artenn und wenn statt dessen nur Manier und Realismus fi

waren dies nur die jedesma nothwendigen Kontra

te” zur Vorbereitung des

Neuen und man muss erst recht iiber das Genie der ﬁl‘i.ﬁI'L'I':LIZ.\.'»JI';U.'!-\'l".i'-bl|uf'

erstaunen, dem es gelang, der modernen Kunstauffassung noch so viele frische

wWinncmn.

aerten abzug

Lionarde

Der Srossc Fl da Vinei !|-:'_’ 151g) 1st der erste

dieser erlauchten Reihe der Meister einer vollendeten Kunst. Ein Univer
kommen und auch speziell

in

wie sie §iter n gssen Zeit

der Malera
Vom eifri

mens

ierendsten Begabungen in sich vereinigend.

die weit auseinander

gsten  Studium  der \natomie wendet er sich zur Verf

rang

in allen denkbaren Verschiedenheiten, vom

des  geisug

\ bis zum Verworfenen und Licherlichen, zugleich eignet thm

Himmlische

Kr des Gedankens und eine glihende Empfindung, welche

] i
gimne gewalit

hi das Usbersinnlichste erpeichbar macht.  Als Por riithild von Lionarde,

MArenl

aren undefini

ie bertihmte sMonalisa« im Louvre, mit dem wunde

ein Ideal des Ausdrucks, den der Meister als sein héchstes giebt.

vannes des THufers mit dem hochschwiirmerischen

Ebenda die Halbfizur Jo

ausdruck. Von dem in Konkurrenz mit Michelangelo gezeichneten gross-

acht bei Ang , fir «den grossen Saal mm Pal

igen Karton der Sch

Ll

Vecchio zu Florenz bestimmy, ist nur eine einzige G i

ldung

¢ in der Nachhi

|} ¥ 3 N, - " | = " e 1 | % a1 by 1
durch Kupferstich gerettet Sehon vor 14cq hatte Lionardo das weltberiihmte

im des Klosters von S. Maria della gri

ahls, das :Unus vestrume,

1. Bei Lionardo ist das schmerzliche Wort B

it. als allein

wissheit des Verraths und das Zugegensein des Ver

Werks ist durchaus

L'|]:"'\'|'!:.'iL|i.'|'|L|L'.'\

seecben,  Die’ Komposition

geECL

den Seiten der ruhiy

.n Hauptheur je zwei Gruppen zu
ler Mittel-

rt aber ebensosehr in der Ein

architektonisch, zu

- die Geltung

Dreien in dramatischer Bewegung, aber ohne Storung i

che dieser Schipfung lie

figur. Das Ausserordent
zeldarstellung, die eine ganz neue HOhe der m: en Kunst erkennen kisst

Mit dem Florentiner Fra Bartolommeo (eigentl. D cio dell Porta, 1469

Kunstweise Lionarde’s fort, wenn auch mit ganz

1517) setzt sich

ektonisch BTOss-

originalem Inhalt. Seine Kompesitionen sind eber

artig, obgleich seine Charaktere nicht die unendlic

e Energie des Lionardo

Kreuzabnahme im  Pal,

den Ausdruck des Einzelnen isi




zi emnander

gebildeten Christus und der im Schme

. 1
SCINEr K Chcn

und dennoch abgewo:

erloschen des jlingsten Gerichts bei

la muova. Hier eregiebt sich in dem ¢ herrlichen Halbkreise

voii Heiligen ein Zusammenkl

1 ) B - + ¥ 1 .
Altarbildern von vollkommene

kommenste d

dene Christus mit vier Heiligen im Pal.

auferst:

Einzelgestalten des Frate erhalten &fter, wie bei Miche relo, thre Mot

aus rein kilnstler so bei seinem kolossalen heil. M:

h mehr wirft sich Andrea del

auf die Losung

ciinstlerischer Probleme, zugleich ist er d rist der florentinischen

."‘I"Llll.

) . I o L wl 3y v - 1: o0y 1 M e
e. Er komponirt ¢benso strer als Bar inmeca. wie die Fresken in

der Vorhalle der Annunziata in F

und sein Abendmahl im Refektorium

1 i 9 o " - . "y . - &
des ehem 1 Klosters S. Salvi bei Florenz erkennen lassen. Die malerische

Wirkung des Freskos 15t ganz bedeutend und auch hier. wie bei Lionardo.

hilft das Spiel der Hinde dazu, den Ausdruck der Empfindungen zu verstirken.

Raftael Sanzio (1483—1520), Ma

er, Architekt und Bildhauver, hat in

seinem kurzen Leben i der Malerei das H

Y e
SLICISLCT, | 8.1

borene Genie: sein reiner Idealismus lisst ihn, o

\ . .
ANsiréngung unda osucnen,

: 1 i 1 At " a g P | By . -
he i hster und ungetriibtester Schiinheit vor Augen

"I'IL'II'w_'lIlil_'._._ 111

.iJ:" l el

stellen, Sein Schaflen ist eine Art Wunderwerk, das man vor Augen sicht.

! ssale Frucht

e - -
1 gt 1113 ol iy . 1 1
4Ifl erstaunicnsten 1st die kol

¢s begreifen zu

Keit semnes Geistes

In Urbino geboren, bis zum zwolften

Jahre ein Schitler seines Vaters, kommt er etwa 1500 zu Piet

Perugia,

Il - Siciy

vald dem Meister

-] o B fe e, Coarn )
legen zu zergen. In dem eignen frithen Bilde

der Krinung Marid (1502), in der vatikanischen Ga

rie giebt Raffael di

geisterung, die Andacht viel himmlisch reiner und holder.

s dies Pe

je vermocht hat.  Mit seiner Mitarbeiterschaft in Siena bei Pinturicchio und

mit dem Aufenthalte in Cita di Castello, bis 1504, eeht seine umbrische

| F| 193 4 v N 1 e it s 2
1 Ende und semn Eintritt 1 F

Perinde

1w | 5 |:.. -
dem damalbigen renn

punkte der italienischen Kunst, bezeichnet fiir ithn einen neuen Abschnitt

semer kil

tlerischen Entwickelung; denn an Fra Bartolommeo findet er dort

strenger Kompo

dessen Einw

wung auf thn unverkennbar

ist. Im Jahre 1

5

ng Raffael nach Perugia zuriick malte das Fresko-

in der Kapelle des Klosters von S. Severo, Nach einem Aufenthalte in

Urbino und Bologna war 1

el nochmals in Florenz, aber erst mit seiner

oo, aut Anlass Bramante's, erfolgten Berufung nach Rom beginnt dieser




strahlende Kreis Scinci Werke., welc

sollten. Papst Julius II. «

n einer idealen Erziel Die Stanza d'Eliodorao,

1514, von Raffacl eizenhiindig gemalr,

vezeichnet den

11 den fahren

Historisch-Symbolischen.  Die

[ebergang von

ung des Kirchen

ISEn, a1e

nfalls aul

Irrlehren, der Attila e

gestorben und Leo X welcher Umstand aber auf d

gang In der Stanza dell’ Incendio,
bis 1517, ist die Ausflihrung s sind ebenfalls historisch

svmbe Bilder aus der Pa hre: der Reinig

Kronung Karl's des Grossen, der Siee von Ostia und der B

s Weltzeschichtliche nichi svmbaolisch, son

der Sala di Constanting soll

rte die Kartons, aber die

1 - y I | i
nemen. |\i\ el

[n der Constantins

1

den ersten aller Historienmaler, die Taufe Constantin’s ist als

histor ischer

nung des Kréuzes ist vielleicht nicht v

re Be '{;'-':Ilw'||.'l.'| mit diesen Melsterwe i Imalerer kann

as oben

lapeten Ra

bildern derse
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v Romano, Perin del Vasa,

14 Einleitung

diesen schon ein Leben fitllenden grossen Aufgaben, bewiltigte Raffael noch

eine Menge wichtiger Aufi

ge fiir Kirchen und Private. Der Jesai

| an
cinem Pfeiler im Hauptschiff von S. Agostino in Rom; das beriihmte Fresko
in Maria della Pace (1514) die Sibyllen mit Engeln darstellend; die Bilder der

{ '..|!1L'l.lil Gh

e

in 5. Maria del popolo (1516}, mit den gewalticen Planeten

goittern; dann wieder als eine Hauptleistung die Bilder der Farnesina fiir

Agostino Ghigi in Rom. Vem Jahre 1514 die Galatea, das schonste aller

modern - mythologischen Bilder und in den letzten zwei Lebensjahren

1518—1520) die Envwiirfe zur Geschichte der Psyche, fiir die untere Halle

der Farnesina, nach der Fabel des Apulejus, in Husserster Schénheit und

idealster Allgemeinheit. Und nun neben allem diesen, noch die unendliche

Fiille der Staffeleibilder von allerhtichstem Kunstwerthe, Wem kénnte nicht
schwindeln, wenn er die Thitigkeit dieser zwolf romischen Jahre Raffael's
iberdenkt? — Unter den Madonnen wird die sixtinische. jetzt in Dresden,
als die héchste gefeiert; die Vision Ezechiel's im Pal, Pitti ist uniibertroffen in
der grossartigen Schonheit der Komposition; die heil. Cicilie in der Pinakothek
von Bologna, als Ausdruck eines ruhigen Entziickens: und das letzte unvoll-
endete Bild Raffael's, die Transfiguration in der vatik. Gallerie (1520). weil hier

mehr gegeben ist, als in allen spiteren Glorien und Visionsbildern.” Die zahl

hen Portriits Raffael's sind der Grijsse des Meisters angemessen und vervoll

~|.|:I1|::'_{u|l den Eindruck vom Ueberreichthum seines Schaffens. das

cein Moment

des Ausruhens oder des Beharrens auf dem einmal Gewonnenen zugiebt.

Giulio Romano (1492

1546), der geschickteste Schiiler Raffael’s, hat nicht
die reine hoheSeele des Meisters, zeigt keinen Sinn mehr fur die kirchliche Malerei
und ergeht sich am liebsten in mythologischen Darstellungen.  Allerdings malt er

noch in der Steinigung des heil. Stephanus, auf dem Hochaltar von S. Stefano zu

Genua, ein Srosses |']'.ll||‘ll\i:'L;.'. aber mit einer trivialen Auffassung des Ueber
irdischen. Sein vollstiindiges Schaffen konzentrirt sich spiter in Mantua, in den

mythologischen Darstellungen des Pal. del Te,

ir den Herzog von Mantua,

Perin del Vaga (1500—1547), ebenfalls ein Schiiler Raff:

bleibt dem

\lk'i-\lL"I' in der \_"-Illl.'.l._'EIL'Il .\‘;L‘.l'a-fnlﬂllu.ll !'lfiiIL!I'. Er siedelte nach (;-_::|||;1 tiber und

tibernahm die ‘Dekoration ganzer Paliste. Im Pal. Doria erinnert no

an die Farnesina, aber der hohe Geist Raffael’s fehlt und Perin illt bereits

in den nachmals herrschenden Manierismus,

Unter den Ferraresen dieser Zeit, welche ihren oberitalienischen Reali

SIS
beibehalten, in Verbindung mit einem glithenden Kolorit, sind Lodovico

Mazzolino (1481—1530) und Benvenuto Tisio.,

nannt Garofalo (r481—155q),

zu bemerken; ebenso Dosso Dossi [+ 1560). dessen fr

he Bilder ganz ferraresisch

sind und der- es spiter den grissten Venctianern gleichthut.
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Antonio Razzi von Vercelli, genannt il Sodoma [1470—1554), belebt auf
lange Zeit hin die erstorbene alte sienesische Schule, aber seine Bilder wirken
erdriickend durch die Ueberladung der Komposition mit schonen Einzelnheiten.

Gianfrancesco Caroto und Paolo Cavazzola I'l.:|."l'.:;.hL'I'Il:.l'i.;EI die Hoch

nssancezeit der veronesischen Malerei.

Das Concert der grossen Meister am Anfange des 16. Jahrhunderts wird
erst vollstindig durch den von den Venetianern angeschlagenen Akkord. Die
||.JL-tiM'||k- Wirkung der Farbe an sich zum Ausdrucke gebracht zu haben, 1st

ile, Giorgione [(eigentlich Barbarelli, 14777 bis

das hohe Verdienst dieser S

1511, einer der grossten in vollkommener malerischer Durchfiihrung, erschatlt
eine spiiter durch die ganze moderne Malerei gehende Gauung, die der

novellistischen Halbficuren und versteht es in diesem Wenigen einen poeti

schen” Gedanken ganz und voll zum Ausdruck zu bringen. Seine Lauten
spielerin im Pal. Manfrin zu Venedig, mit sicherer Meisterschaf gemalt, st
ein schiines; inspirirt aubwirts blickendes Weib: dann im Pal. Pitt das Coneert,
unergriindlich tief in den inneren geistigen Bezligen.

Jacopo Palma vecchio (1476—1482) erreicht bereits in der venetianischen

Existenzmalerei das Aeusserste; er ist der |!:L‘.i|'-1.»:chs"upll-l' der weibhichen

kiere, wie siec die spitere Schule besonders liebt. Sein Hauptwerk ist

Ch

ig, mit der hichsten

a4 in S. Maria formosa zu Vene

die Gestalt der heil. Ba

Macht in Kolorit und Modellirung vollendet.

Meister Tizian [Ve

In der Mitte der Schule steht ihr gewaltig
1477—1576), wieder eine dicser Naturen, deren Kunst fur sich gesehen als die

int. Das harmonische Dasein des Menschen findet bei Tizian

)
absolute ersc

seine oliicklichste Wieder wie sich am besten aus seinen vielen 10 den

(Ga reuten Portriits ergiebt. s folgen hierin seine  beriihmten

rien ze

Probleme der Schonheit: la Bella im Pal. Pitti in blau, violett, gold und weiss

lieblicher Ueppigkeit des Kopfes; la Bella im Pal. Sciarra zu

rother Kleidung, Tizian's erhabenster Schonheitstypus;

rekleidet, mit

Rom in weiss, b

_ehenfalls ein zur Idealhdhe erhobenes Poririit.

dann die Flora in den Utfizi

Seine nackten weiblichen, sogenannten Venus-Gestalten in der Tribuna der

sgeriickt und

Uffizien sind weit iiber den Charakter schner Aktfiguren hina
geben den Abglanz eines hohen, poetisch denkbaren Daseins. In Einzel

=

gestalten heiligen Inhalts tberwiegt bei Tizian das besondere, ithm eig
thiimliche und lisst den wiirdigen Ausdruck des Gegenstindlichen erst 1n
im Pal. Pitti mit

sweiter Linie aufkommen. So ist seine bekannte Magdal

den goldenen Wellen ihres wundervollen Haares ein zu schines Weib. Besser
in diesem Sinne ist der Bussprediger Johannes in der Akademie zu Venedig;
und sein Christuskopf zu Dresden »Cristo della monetas ist eine ganz ideale




Scenen

s€Inen

Bellini'schen

r im Pal. Manfrin ei

hiichste

Mariii

idetsten. |

; ;
nat, 1sl

aber das Altarbild der Himmeld

Die untere Gru strimi hende Be

hten der Jungtrau
redeutéten Wo

rothe Gew

reisterun

sicher und den nul

WENCNACH

0 Mantel |
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ihres Kopfes ist schon volle himmlische

1ie kommen gegen

K

In den Martyrien

llendung in der Jui

14 % ™ , v T a1 1 » T
bildern. die mun ar g [izian noch e

miissiet und wurde niemals g 1nen

rorien von Lizian haben die :'_".Il"g CINET UNausspred

geste.  Das eine Bil die drei Menschenalters befindet sich im Pal. Man

im Pal. |

u Rom. Beéide

10r sacro-und amor

das andere

1
I

silder tiben einen traumhaften Zauber, der

Die Dekor: raissance ist gin

osser  Wichtigke
Architektur neutralen

Zone und die innige Wech

der bilden

151, die Is noch oft ven einer Person wurden, liess es

[ |
den Ku

II'.\_'|I'. Zil. dass entweder der L eimem

mdwerksmissigen Dekorateur

Maler den Architekten

die \Ii\'“ll;'llllill.' SEINEet ldeen oder

und aum tir

verdriing

hindung

renaissance in der ganzen Kunst vollzog

tivem Felde als ein starker Gegensatz zum fritheren geltiend, un

n Jahrzehnte in der De

corationskunst

[

| tungen der le

Punkte, an dem der Wechsel eintrat, zu ve

Kunstforschern, welche die Antike, s

kaiserlichen Roms, mit grisstem Eifer

de des

der Maler Pietro Perugino besonders hervor. Dieser hielt sich am E

hirh. vornehmh zir diesem Zwecke in Rom aut und brachte eine aus

oezeichnete und wvollstindige Sammlung von Studien antk Urrnamente

zusammen, auf Grund deren er den Auftrag erhielt, in seiner Vate
Wiinde der

ausdriicklic

se (Sala di Cambio) mit Fresken auszuschmiic

el

1 verlangt wurde, den Stil der Alten und manche antike




Gegenstiinde darste sollten. Mit dieser Arbeit entstand die erste vollstindige

Ja;_'l‘l'{;\‘:Ll-QIL[JI'I der «Groteskens., An freifliessender Zeichnung, Harmonie der

Farben und genauer Nachahmung des Alten stehen die Ara

ken i
CSKENn 4an aer

e der Sala di Cambio, o ten ibrer Arr, weit Ober allen

Dec

iihnlic

en- modernen Werken, abgesehen von der Zartheit der Ausfithrung,

in der sie spiter ibertroflen w urden, Raffael in seiner Jugend, Francesco

Ubertini gen. Bacchiacca und Pinturicchio wurden auch in diesem Kunst-

die Schiiler Perugino's und haten spiter Gelegenheit denselben

P eI i o et
weiter auszubilden. Raffael erhielt erst

unter Leo X. (1514) den Auft

chen Loggien zu dekoriren, deren Bau unter Julius IL dure

die wvatikam

seinen Oheim Bramante begonnen und von ihm vellender wurde. Das Thema

er sein, aber im Stl mit den antiken

1 heiligem Char:

wiurden wohl sicher von

1. Die Haupt

.. die Ausfihrung blieb einer Schaar von Gehiilfen tibe)

Raflael selbst entwor

-ockene Nachalimung etwa der Malereien der

1 nicht an ein

lassen. Man kann hi

funden. Eme

_-.il'.u:| c

Titusthermen denken, die Kemposition des Ganzen 15t Ol

unendlichen Re um des Einzelnen

aster, die Nel

DENPUASLCT, e

1at d

weise Gliederung und Abstufung t

zu einem schonen Ganzen verkniipft. Die Hauptp

esmal 1hr

.+ und Gesimse verschiedenen Ranges erhalten |

Bise 1: yuet
Jl.':_,L'I]_ e ¥l 11
becomnderee S ler Verzierung |: e architeltonizchen Lot - |_
besonderes oysem  del SrZIerung, soddss die wrchitektonischen Lamen micit

verwischt, sondern noch mehr betont werden. Was die Fenster der Mauer

oo g gl Yoo} - EIL
durchsichtiz gedachit und erhielt

liessen. Wil

i

seite an WandHicl

g
aul himmelblavem Grunde jene schinen Fruchischntire, in denen sich de

hischste dekorative Stil mit der schinsten Naturwahrheit verbindet, ohne dass

1 =~ 1 " allk Yo AryoT 1 v e ¥
VWTE, ]II!I!_'u!I-:,.- CET VIC £11 l"".— pelraame

cine optische Illusion angesire

ist die Einfassung der vier Gemiil

le jedesmal anders in schtnem Wechse

inwand. den man gegen dieses Dekorationssystem ¢rhoben

N '._'I'L’.1l\_'|'5.. Der Haupte

sgattfindenden Wechsel des Maassstabes in den

hat. bezieht sich auf den hi

Arabesken nicht zu bemerken 1st

verschiedenen Theilen, der bei den antik

Niedenen Bestandtheile oft

In den Verzierungen der Loggien

¢ Seite der priichtigste

unmissic gross und oft unméssig

Arabeske, die in einem schr kle ve zierliche und winzige Kombi

inen Maasssta

Mumen. Erichten, Thier- und Menschenfiguren, Ansichten von

nationen vor

Tempeln, [.andschaften etc. darstellt, findet man Blumenkelche von kolos:

Vel
log

ler Idee. die Vermischung von mytho

ltnissen. Dann ist, von der Seite «

: .
s getadelt worder.

len Symbolen des Chris

ischen Gegenstinden mut
en sein. aber dennoch bleiben

gkorat 1ven Werke

Es mag etwas Wahres an diesen Einwendun

eines  der sd POSICn |

n in ihrer Gesammthel

kiiL’ l.lJ_

und wenn spiter cin anderer, ins Grosse

Vi

Erfindun

1 i .
yon glanzénd gernie -
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gehender Stuck- und Bilderstil an die Stelle dieser Verzierungsart trat, so

whe dieses

waren andere Griinde, als die einer kleinlichen Kritik, die 1

als Hauptgehiilfe Raffael's

hsels. Giovanni da WIIC

prinzipiellen We

fiir die Aral

nicht sicher fest

cnannt, INdess 15l

‘L_'I":.I]\'i'\.'ii'!':

zustellen; gewiss sind von ithm die Gewdl dem Gange zuniichst

n Logsien, sie stellen Rebenlauben dar, mit anderen PHanzen sch

[
5]

unter d iy

I.l

aral
arapes

lochten und mit Thier belebt. Die wenigen erhaltenen Rand

ten der raffaelischen Tapeten bewegen sich ebenfalls in dem Stile der

Loggien, auch hier nimmt man eine Mitwi

Randbild bild das

an Inhalt und Zeichnuny

rtamente

n Saales 1m

Parzen. Die Decke des wvorderen gew

L

Borgia des Vatikans ist ein Triumph der malerischen Dekoration, von Giov.
: t

da Udine und Perin del V: unter Raftael’s eizener Mity auseeli

Die Malereien der offenen Vorhalle der Villa Madama, noch im Geiste

VOu [ii[,:in Hlj':]l;]lln |_i||.1 rlj I.E.| ! l“'-‘-l'

Raftacl's entworfen, aber giinzli

~L.'=|'|\_'II

WL

ausgefihrt, lassen einen Fortschritt in der minder verwirr

Komposition erkennen. Im Gegensatze zu den Arabesken des Vatikans, die

Al
ler Villa Madama

speciell fiir Giulio

l,'_'\l'i'r.*-\‘-\||.'il 1

meist auf weissem Grunde stehen, sind die «

stem Grunde a

verschieden o

Romano charakteristisch Auch tritt hier eine

der WandHfiichen,

Verzierung

lie ganz flach und

wig in Le gepresst erscheint und dann gefirl

zum gemischten Malerei- und Stukkosule der

diese Art auf Re iteren ||.|I.I|-I

hnung des Udine zu setzen, da sie 1 dem sj

werke Giulio’s, dem Pal. del Te in Manta, nicht wieder vorkommit.

Der Pal. del Te selbst giebt ein unendlich reiches In von fabelhafter

malerischer Pracht, hier sind selbst Gliederungen mit einem perspektivischen

cheidung durch «

as Auge von

Raffinement gemalt, welches kaum eine Unter
wirklich plastischen Theilen gestattet.

Von den Schiilern und Nachi

rern Raffael’'s sind noch eine My

Arabeskenverzierungen in Palisten und Landhiiusern Roms und seiner Um

gebung verfert bis nach Raffael’s Tode sich die Scl nach-allen Rich

tungen Italiens und wie vorweg bemerkt sein mag auch tiber die Alpen

lun zerstreute.

Die malerischen Dekor: en Raffael's und Giulio’s bezeichnen den Hishe

punkt dieser Gattung, was sonst noch in Rom und im ibrigen ltalien in nahe
liegender Zeit geleistet worden, ist nicht damit zu vergleichen. Pinturicchio

erscheint in

eiten im Appartamente Borgia des Vatikans mit den hoch

resetzten Stukkozierrathen, Ge

naturfarbigen Figuren, noch
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1z unfrei; in der Libreria des Doms zu Siena ist er besser, besonders ist

die Gewilbedecke mit f:

freter, heiterer Dekoration

hem Spiegel ein Muster

isirenden Stil des Jahrhunderts. Pinturicchio war ja h ein Ge

hiilfe Perugino’s an den frither erwihnten Arabeskenmalereien im Cambi

Perugia.

[Luca Signorelli, im dekorati heil seiner Fresken im Dom zu Orvieto,

ist der .:._-."'\".‘:~-=--_'E|]'.;l|'1L ste; el .:_:il_':". in den ]-‘1':I':':||E|‘l|||.:_-'|._!| SEINES \\.-_-EI‘-:L-|EL_'||:_-.
ein mythologisches Gegenstiick in kleinem Maassstabe.
In Oberitalien hatte Mantegna in der Ausmalung der gothischen Kapelle,

auch den einfassenden und baulichen Theile

in den Eremitani zu Pad

ssischen Schmuck en. Die je sechs Bilder der beiden Seiten

cinen

winde erhielten zuniichst grau in grau gemalte Rahmen,

gen

lle farbi

: - e :
oben prachtv e Frachtschniire herunter, an welchen Putten herum-

klettern. Von den dunkelblauen Gew unters

griine, mit grauen Arabesken eingefasste Laubw

rliche Malereien biblischen Inhalts.

als Hintercrund fiir
Die dekorativen Malereien des Giov. Maria Falconetto in der Kapelle

io an S, Nazario e Celso zu Verona bleiben dagegen weit zuriick. Es

{ehlt die rechte Konsequenz in der Aufeinanderfolge des Einfarbigen, Mehr-

bigen und Goldfarbigen.

Alessandro Araldy (T 15

Y 2 1 - - . 1 5 ¥ I A s
8) in Parma, als Historienmaler unbedeutend,

fithrt dort die von Mantegna ausgehende Dekorationsweise ein. Im Kloster

S. Paoclo, hinter dem Gemach mit den Fre Coreggio’s findet sich emn

o B .::':.Et'i';l. .\I:.'i'|i_':! /1 llx-_"iL'H

\.|.. Geschichten.

on dem

erzbischiiflic

De

bez. 1510) zweler r Stil derselben, in der Art der

vatikanischen Stanzen, ist in seiner Zweifarbi trefflich und ohne lastende

n einem Frigse mit

Schwere. Die Bemalung von 5. Benedet

H e e - s h P B e =™
in den Tonnengewilben vorzi Farbe, welche fiir die

ichen Kompositionen aufgespart blieh.

Die von den Ornamentstechern dargestellten Grotesken erhalten bereits
am Ende des 15. Jahrhunderts einen sehr phantastischen Charakter, die
figiirlichen Motive tiberwiegen und verbinden sich mit einem konfusen Ranken
werk. aber von der Cartouche zeigt sich noch keine Spur. Beispiele dieser

to da Modena (gen. Rosex), der am Ende

Art geben die Blitter des Nico

Musi), einem

te: dann die des Augustin Venet

540. — Zoan Andrea,

(s )

des 15. Jahrhunderts arbeite

Schiiler .1;,'3 Marc-Anton, _;L».'Il‘. AN

Ene I 4
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am Anfang des 16. Jahrhunderts arbeitete,

ist korrekter Ornament und erinnert an die Art des Mantegna,

1 Marmordekoration, wie sie sich an e Inen Bautheilen, besonders
Die Ma e

) in Grabmiilern und an den Altiren und

et und mehr selbstiin

an den Port

eit der Architektur

Kanzeln der Kirchen entwickelte, 1st n bei Geleg

und Skulptur erwihnt worden. In der besten Zeit der Hochrenaissance wett

e Ornamentik mit dem Reichthum und der vollendetsten Durch

eirerte  dies

bildung, welche die Werke der Alten zeigten. Im Jahre 1478 hatte Florenz
allein wvierundfinfzig Werkstiitten fUr dekorative Marmorarbeiten, in denen

Meister ersten Ranges, wie unter anderen Mino da Fiesole, thitig waren. Der

Anti

Hauptfortschritt, den die Arabeske der Renaissance macht,

besteht in der Einfiihrung des Helldunkels; die grossen Linien des Ornaments

ken fiir sich in

Ferne und erst in ndchster

Wi rkennt man die

B ] ey T " 1~1 LT S Y YT 1 . B 1%
leichter gehaltenen fiilllenden Formen, welche gewissermassen einem zweiten

Plane angehéren. Unter den Florentinern bildet Desiderio da Set

Nnarnd, am

Grabmal Marzupp in 8. Croce, ein Rankenwerk von einer spiiter nicht

wieder erreichten Reinheit und Pracht. Sein Schiiler Mino da Fiesole, der

am meisten und vieler Orts igte, giebt eine Fulle der herrlichsten

chischen Formen. Von Benedetto da Majano ist

Dekarationen 1 bemn

die Kan in 5. Croce schon in dekors

Meisterw

iwver Beziehung eins der grijssten

anderer Florentiner, Benedetto da Rovezzano, zeigt den

Auslauf der Arabeske in das Derbe, Schattige und Kriiftige, in den Einfassungen

seiner Reliefs in den Uffizien, am Grabmal des Pietro Soderini (f 1522) im

Chor des Carmine, am Kamin im Saale des Pal. Roselli di Turco und am

Grabmal des Oddo Altovitt in der Kirche S..5. Apostoll. In Lucca 1st Matteo

Civitali der grosste Dekorator. Das Tempietto (1484) im Dom, die Kanzel

cbenda (1408) und die dekorativen Theile seines Regulus-Altars (1484) zeigen

die Schule Desi io's, aber in ernsterer Auffassune. In Siena sind es die

Marzzini (um 1300 die kleine Front der Libreria im Dom und den

der Kirche Fonte; 151 mit d

em schinsten und ausdruck

1 geziert haben, was die Skulptur der raffaelischen Epoche geschaffen

hat. In Rom bicten die Grabmiler in S. Mas

ein ganzes Museum

.} § AT
DEeen., von

dekorativer Marmo iden Pri ern im Chor an, die

'\TI\!'.'L_'ii SANSOVING SE1t 1203

In Neapel ist die Krypta des Doms (1

bemerkenswerth, die ganz mit den schdnsten Ornamenteh bedeckt ist. —
Venedig ist reich an Marmorornamenten dieses Stls, wenn auch nicht an

lichen Bespielen. S, Maria de' miracoli enthiilt davon einen in seiner

izigen Reichthum. Besonders schon die Arabesken an der Baltustrade

tber den Chorstufen, an den Basen der Chorpilaster und am Gesanglettner.
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2. Stuckdeko

51
In Padua ist die Capella del Santo ein einziges Prachtstiick der Renaissance

dekoration. Nach emner Inschrift sind die Dekorationen. der Baugli

Matteo und Tommasc Garvi. Im Dom zu Como hat Tommaso Rodari {1491

bis 150g), mit seinem Bruder Jacopo an dem prachtvollen Portal der Nordseite

und am ersten Altar im rechten Seitenschiff (1.

che Ornamente

1

geschatten, welche nur an der schon frither beir der Bildhauerer erwihnten

Certosa beil Pavia ihres Gleichen finden.

Die Stuckdekoration trtt in dieser Zeit noch verhilmissmiissig bescheiden

auf und ordnet sich der Malerel unter, wie in den erwihnten Wandstuckos

der Villa Madama. Peruzzi hat in der Stuckobekleidung der Wiinde 1n der

runden Kapelle San Giovanni zu Siena den besten Geschmack bewiesen. Er

hatte hier Skulpturen und Fresken einzurahmen und z ch den Organismus

seines Baues zum Ausdrucke zu bringen. Ebenso sind die bemalten Stuckos

der Farnesina von Peruzzi ganz vortrefflich erfunden, [n der Kapelle des

heil. Antonius im Santo zu Padua befindet sich eine ganz vorziigliche und

harmonische Dekoration dieser Art, die w

isse wenig vergoldete Stuckawr des

Gewdlbes von Tiziano Minio, nach den Entwiirfen Sansovino's oder Falconetto's

ausgefithrt. Neben der vortreftlichen Eintheilung ist hier das leichte, aber
dennoch wirksame Relief der Zierrathen und des Figlirlichen hiichst bemerkens-
werth, Ganz in der Weise enthalten die Gartenhiuser des Pal. Giustiani theils
gemalte, theils stuckirte Dekorationen von grosser Schonheit ven Campagnola,

im

¢ine Nachfolge der vatikanischen Loggien verrathend. In Rom konkur

rirte mit den Arabesken eine anderé Gattung, die vorherrschend architektonische

werk, ausserdem kommen wappen

Dekoration, das o rwendete Kassette

leichen von grosser Schonheit vor, Es geniigt, auf

haltende Genien

hinzuweisen. welche sich von dieser Art in den

reichen I

romischen Palisten der Hochrenaissance finden. Das selbstindige Auftreten

des Stuckstils gehiirt aber der ‘ockzeit an.
Das Kunstgewerbe hatte in ltalien wohl niemals die Traditionen der
Antike ganz aufszeceben, die alte Mosaiktechnik, die Kunst der Intarsien in

fal=rbe

Holz und Marmor, die Elfenbeinschnitzerei u. a. blieben immer in Uebung;

die Epoche der Hochrenaissance hatte nur abzukliren, zu veredeln, ohne

wesentlich Neues hinzuzuthun. das Letztere blieb der spiiteren Epoche der
Kunstentwickelung vorbehalten.
Von den Erzwerken ist der grosse Kandelaber des Andrea Riccio (1507

im Santo zu Padua das bertihmteste: an Fleiss, Gediegenheit, Detailgeschmack

ichen. obaleich er noch die Ueberladung der Friih

hat er kaum semnes Gle

der Certosa sind schon oben als vor

renaissance zeigt. Die Bronzekandelab
zigliche Werke erwiihnt. Ein schiines bronzenes Weihbecken in der Kirche

i




e

I P el BT e £ o e - —— R
- >

- P Holzd

5a Bronze- unad Dol

J".'r,::L-__'_'le:a‘.u ZU VO [}il..l‘-'_ delle Bombarde [Lorenzo \-L.'L't.'lli'-.'”\'.

hat das originelle eherne Ciborium auf dem Hochaltar des Doms zu Siena

cin kleineres noch schéneres Ciborium auf dem

P B =
ceschaffen, vermuthlich a

Altar der Kirche Fontegiusta. In Venedig sind die bronzenen, kandelaber

gen Fusseestelle fiir die Flaggenmasten auf dem Markusplatze weltberithmt.
Die bronzenen Fackelhalter am Pal. del Magnifico zu Siena (1504) von Ant,
Marzzini gehiiren zu den schiinsten der Renaissance. Sonst sind diese Fackel-

entl.

halter und Laternen der Paliste meist von Eisen, wie die des Caparra

Nic. Grosso) am Pal. Strozzi zu Florenz. Ein glitcklich gedachtes Eisengitter

des Jacopo della Quercia an der Kapelle des Pal. publico in Siena mag auch

noch erwiihnt werden.

Von Marmorboden-Mosaiken, die spiter emnfa bildet wurden, bietet

gen et von

der Dom von Siena noch ein vorziigliches Beispiel. In der L

~ sind hier durch eine Reihe von Kinstlern: Giuliano di Biaggi

ageio,

1481 bis 15

Vito di Marco, Luigi di Ruggiero, Guidoccio Cozzarelli, Paclo Manucci, Do-

menico Becafumi und andere, die Figuren der Sibyllen in der Technik des

Aorentinischen Marmormosatks ausgefithre
ltet sich an dem Stuhlwerk 1m Chor «

 Kirchen

Die Holzdekoration en

und die Werke der R

dssance auf diesem Felde werden immer als klassische

Muster dienen. Allerdings bleibt in den Kirchen, noch bis zum Anfange des

16, Jahrhunderts, eine gothische Reminiscenz bemerkbar, wie in dem schénen

Chorgestithl von S. Francesco zu Assisi (um 15o01). Eine Leistung der

klassischen Zeit ist das Getiifel der Sagrestia nuova im Dom zu Florenz, von
Giuliano und Benedetto da Majano mit einfachen Intarsien und missigen Ge

simsen; dann die schone Intarsiathiiv in der Sala de’ Gigli des Pal. Vecchio,

che dem Benedetto allein zugeschrieben wird. Vom Ende des 15.

wel

kristei von S. Croce, welches als Einf

hunderts ist das Getifel mn der 5:
fiir die Bilder Giotto’s gearbeitet, jetzt theils in der Akademie aufgestellr,

theils im Auslande zerstreut ist. Hier h

rrscht vor Allem die Intars i der

feinsten, mit kunstlerischem Bewusstsein abgestuften Bildung. Die Riick

wiinde der Chorstithle

in 8. Maria novella, eine Arbeit des Baccio d’Agnolo,
sind noch eine glanzvolle Leistung aus dem Schlusse des 15, Jahrh., mit

einer Folge der schonsten Arabesken. — Im Dom zu Pisa ist der Bischofs-

ein Prachtstiick

stuhl, gegeniiber der Kangzel (1536), von Giov. Batt. Cervellesi,

giner klassischen Intarsiadekoration. In Siena stammen aus der Blitthezeit des
Stils die Intarsien des Fra Giov. da Verona (1503), welche friiher in einer
anderen Kirche, jetzt in die Riickseite des Gestlihls zu beiden Seiten der Chor-
nische im Dome eingelassen sind, sie stellen heilige Geriithschaften und Sym-

bole, Ansichten von Gebiuden in

rspektivischer Anordnung vor. Nach
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Zeichnungen rche della Scala,

eruzzi's ist der Oreellettner in der Hospit

und dana schufen die Barili (1511) den' Lett im Dom tiber der Sakrister

thiir. Stuhlwerk und Pult im Cambio zu Pe

1471 DhBren v e d o]t
1zia gehoren zuo den Cdelsicn

dieser Gattung (nach r5o0). Das berlihmte Stuhlwerk im Chor von S. Pietro

zu Perugia ist von Stefano da Bergamo um 1536 gearbeitet. Die Figuren-

motive der Intarsien an den Sitzriicken sind raffachiscl leminiscenzen. In

des 16. Jahrh. von

Genua das Stuhlwerk des Domchors aus dem Anf:

iestens von thm die biblischen Geschichten

t];!:n 800 r”,.'.hL'!.'.'.'. sicher h‘.lhl WETL

in den Intarsien der Riicklehnen. aber besser 1st das durchbrochene und

figurirte Laubwerk tiber den Lehnen, die Friese und runden Bedachungen.

logna besitzt die schinsten figurirten Intarsien von ganz [talien in dem

berithmten Stuhlwerk des Chors von S. Domenico, einer um 1530 ausgefithrten

ythum des Ma-

beit des Fra Damiano da Bergamasco. Hier ist der Rei

wde Inschrift ist

lerischen ein ganz unendlicher, schon die oben herumla

bedeckt, dann sind an

von hunderten von tanzenden und spiclenden Putten

mpositionen ‘aus den Geschichten des

den Stuhlriicken geistvolle Or

In Parma sind die Chorstithle von

alten und neuen Testaments da
S. Giovanni von Zucchi und Testa von besonderem Werthe. In Verona he
finden sich die Holzarbeiten des in diesem Fache bertthmten Fra Giov. da

Titzter Kandelaber,

Verona. in der Kirche S. Maria in organo ein in Holz gesch
am besten aber wieder das Stuhlwerk des Chors (1499); in den Arabesken und

Intarsien von gleichmissiger Gediecenheit, auch das reicher aufgefasste Ge-

] an der linken Wand der Sakristei ist von ihm. In Bergamo selbst ist

noch ein Prachtstiick von Fra Damiano erhalten, das hintere Stuhlwerk in

S. Maria maggiore, mit den geistvollsten Intars

g des 10, Janrn.

i

welche in der zweiten Hil

Die sogenannten Majolik

hauptsiichlich zu Castel Durante im Herzogthum Urbino fabrizirt W urden,

die wichtigsten Sammlungen derselben in der Apotheke der Kirche van Loreto,

im Museum von Neapel, in der Villa Albani zu Rom und in den sonsty

genthiimlich beschriinkten

curopidischen Museen, — wiederholen in ener

Hetirlichen die Kompositionen der romischen Schule, auch

Farbens

ik, plastische, wie gemalte, hilt sich meist

Raffael’s. Die wichtigere Urnamet

den Formen der Hochrenaissance.

noch ir
de und

Die nahmhaftesten Glasmaler der raffaelischen Zeit sind Meister G

Bruder Wilhelm wvon Marseille, beide zur Zeit Julius 1. in Rom beschi t und

Fenster der vatik. Kapelle ausfiihrend.

die Glasmalereien in den

susammen nach Raffael’s Kartons die
Dem Wilhelm werden ausserdem zugeschrieben:
Kirchen S. Maria del !‘U‘l_‘n]-:J und dell
1 A usserhalb Roms fertizte der Frate G

ast

anima und die Fenster tir den Pa

ismalereien fir

des Kardinals Sil




e

4 Ei

die Kathedrale von Cortona und filr das Baptisterium des Bischofs-I

lasts in
Arezzo. Der Stil Wilhelm’s war der der Niederlinder, wenn er seinen eignen

Erfi

ingen folgte. Indess sind bereits in seinen die Grenzen des

Stils verkannt; es sind Gemilde mit Emailfarben auf Ueberfangsglisern aus
gefthrt, die Farbenpracht, die satte und dennoch ruhige Wirkung der mittel

a.l]i'_"l'|i|.'||L': Fenster ‘I‘I keineswe

15 erreicht. Die Schiiler Wilhelm's waren:

4

p :

rmachte, Bened. Szadari,

astorino
Bat
Dome von Si
Perin del V:

Fensterma

dem er seine Instrumente

t. Borro von Arezzo und Giorg. Vasari. Von Pastorino findet sich im

ein Abendm

nach einer manierirten Komposition des

I aenl Zrossen voi

n Rundfenster. Im Ganzen passte die

IUr das reic

h dekorirte Innere der italienischen Kirchen

und die Fen

bis 1508}, jedenfalls filsch-
lich dem Giov. da Udine zugeschrieben, sind nur zarte Zierrathen um ein

kleines einf:

biges Mittelfeld. Spiter verschwindet die Glasmalerei in Italien

Die alte Mosaiktechnik liefert in Ve dig um 1530 nochmals ein schénes

am Gewolbe der Sakristei von S. Marco in Vene

g. Einem Teppich
muster #hnlich, schliesst sich ein reiches. weiss gehaltenes Ornament um Me

1
el

daillons mit heiligen Figuren; die Riinder der Gewdlbkappen sind farbiger

gehalten, und in der Mitte konzentrirt sich der Schmuck in Form eines Kreuzes.
Die Anwendung des Mosaiks zur monumentalen Uebertragung von Meister-

werken der Malerei fillt erst in eine spitere Zeit.

Von den Schmucksachen, Gefiissen und Prachtgerithen der Renaissance

1; denn erst die Spit-

151 eber

lls erst in der folgenden Periode zu sprechen
renaissance hat fir diese Arbeiten den massgebenden Stil gefunden.

Zum Abschluss der vorigen kursorischen Schilderung der italienischen

Hoch

naissanceperiode, welche, wie schon bemerkt, nur das Fundament

zeigen sollte, auf dem das weite Gebiude der Spiitrenaissance rsteigt,

€1}

mogen noch ein paar charakteristische Fakia Erwihnung finden, welche ent
E

oder auf dem naheliegenden Gebiete der Kunstlitteratur sich er

weder als wichtiges zufilliges

iss auf die Kunstentwickelung der Epoche
einwirken,

cignend zur niheren Beleuchwung des Zei

geschmacks dienen kénnen. Das
hier in Betracht kommende zufillize Ereigniss ist die zur Zeit Raffael's erfol-
gende Aufdeckung der Titusthermen, welche dann sofort den dekorativen Stil
1

bestimmt. Dieser Fall ist besonders deshalb von Interesse, weil er nicht ver

einzelt bleibt, sondern in den Folgezeiten, bis auf die neueste Zeit hin, noch

|'_.

er wiederkehrt. Der Zusammenhang der archiologischen Entdeckungen

und Forschungen mit dem Gange der modernen Kunstentwickelung wird ein

sehr enger un

ein plétzliches Wiederauffinden oder Ausgraben antiker Reste
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2. Kunstlitte

1 dies mit emer ¢

kann nun zu einem ziindenden Ereignisse werden, weni
gestimmten geistigen Richtung der Zeit zusammentrifit.  Nicht minder wichtig

fiir den Gang der Renaissance ist das erneute Studium der alten Kunsthittera

tur. besonders der Biicher Vitruv's iibe Baukunst. Die erste Ugbersetzun

und bereits ein Jahr

Vitruv's ins Italienische ersc

in seinem Werke: »De re aedificatoriae ein antikisirendes Sy

erall hin verbr

stellt. — Dann sind es die mit Windeseile Ui

Kunstblitter der Ornamentstecher: z. B, yon Augustn Venetien (Musi), Les Vases
antiques de bronze et de marbre (1530 and 1521), von demselben die Stche
nach den Grotesken Raffael’s und Giov. da 'l dine's u. a., auch von Vico di Parma,
[eviores et {ut videtur] extemporaneae, quas Groteschas etc., welche wesent

lich zur Ausbreitung der Renaissance in andere Linder beitr:

i wirksames Element ist das in de Ge

Einanderes in dieser Ep

fast beispiellos dastehende konsequente Micenatenthum der medizeischen Fa:

milie. Cosimo der Alte mochte noch ein klug berechnender Kaufmann sein,
seine Sthne werden schon als Prinzen erzogen und es wird zur Familientra

riicht

dition. zu einem Prinzip micht ohne salitischen Beigeschmack, einen. bet
I |

ymte Enkel

Der ber

lichen Theil des Vermogens in Kunstwerken anzu

des Alten, lLorenzo il _\r]ﬂl',_:llil._[(l i__"_!_?w'- 02 wird der Vater der klassischen

Renaissance: er errichtet die erste Akademie. dichtet selbst und iflnet sein

Haus allen Kiinstlern zu einem vertraulichen Verkehr, der junge Michelangelo

yssen medizeischen

seinen Sthnen erzogen. Dann folgen die be len ¢

wird mi

Pipste Giovanni Medici, spiiter Leo X. (1457—1521) und sein Vetter Giulio

Medici. spiter Clemens VIL (1478—1534). Aus welchem Grunde einzig der

| s 4 5 - e [ ] . - Yaancs X F e L Ja ek oyet S relhar michit
Florentiner Lionardi dem medizeischen Kreise fern blieb. ist eine bisher nichi

geliste Frage.

MTLIET

wickelung ange

.1 Renalssanceen

An diesem Punlkte der

 die Linder jenseits der Alpen zu werien, WOl

ist es Zeit. einen Blick

jundert nach ihrem siegreichen Aul

die Renaissance endlich, etwa ein Ji

in Italien, vordrang. Wie die Strahlen der am Ho

izonte aufsteiger

Iret

sende Punkte trefien, w ihrend es in den grossén

Sonne erst wenige hervo
Flichen noch Nacht bleibt,

streifter Punkte zu flimmern und zu bl

vom Licht ge:

dann allmihlich eine Men

1zen anfangen, wie dann weiter das
:

verfolgt und

endeten Sire

Auge des Betrachters mit Interesse jeden weiter Ve

{er Verbreitung des Lichts sich en M-

mit Ungeduld die Ueberwindung jedes ¢

ein wunderbarer Schen auch 1n

stellenden Hindernisses beachtet, bis pltzlic
huneen im glinzendstén Lichte strahlen,

die Griinde d t, endlich alle Er

net, so erscheint die Verbret

und nur noch in einigen Tiefen die Nacht hi

dern.  Kurz bevor de volle,

tung der Renaissance 11 den transalpinischen 1
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ch Norden,

klare, a auch niic it es einen Moment der zauber-

ITerne J-\I._\ gintritt; g1

haften Dimmerung und dieser goldne, in eine traumhafte Stimmung getauchte

Augenblick, entspricht dem B nordischen Frithrenaissance. Der Ver

gleich der italienischen Renaissance mit der igen Kunst

der nordischen Linder mit der aufzuhi

hinkt allerdings,

jeder Vergleich, denn auch in Nord- Europa herrschte keine Finsterniss;

sondern nur emne andere Sonne, « nationale und echt volksthiimliche Kunst

- T P | 5 B 1- . H . 1
der Spitcothik, welche lange Zeit s le

genug war, um nicht von den neuen

t zu werden. Und dieser Umstand ist es auch, der das

[ichtfluthen verdunke

hier erst v tnissmiissig

klirlich macht.

An eine einfache Fortsetzung der italienischen Renaissance war jenseits

der Alpen vorlidufig nicht zu denken, die Zeit einer unbedingten Nachf e

kam erst auch kennten sich die Formen der italienischen Friih-

renaissance in den nordischen Line ein Jahrhundert er wieder

holen, dazu fehlten die

gen ganz. Binmal war hier, wie schon erwiihnt,

eine

sehir ausgebildete spiitgothische Kunstweise in Uebung, die in lalien nie

mals vorhanden war: dann waren die von Italien heriib

gebrachten Formen

eits die einer ausgebildeten Hochrenaissance, und nothwendig musste sich

aus dieser Mischung zweier fertiger und

ossener Stilarten ein Neues

RS

ithiimlichen Bildungen der nordischen Frithrenaissance, fiir
and und Frankreich hauptstichlich in Betracht kommen. Fiir
|

von verschiedenen Seiten wviele innere und i

das endliche Eindringen der Renaissance letztgenannten Linder sind

ssere Griinde angefiithrt worden:

aber man wird 1 fehlgehen, wenn man als eine der massgebendsten, von

Innen wirkenden Ursachen, die Macht der italienischen Malerei am

Anfang des 16. Jahr

wnderts ansieht. In der That erlangte diese Malerei einen

Weltruf und musste alles zur Nachahmung mit sich fortreissen, Es waren

auch bezeugterweise zuerst Ma

- - o T e .
erwerke, an e Renaissance

sich Bahn brach, dann erst folgten Baukunst und skulptur dem gegebenen

Impulse. nsméchten

haupt muss die Renaissance als eine von allen L

3 - 3 & -I T
getragene geistige Richtung

st werden. Nachdem in Frankreich Lud

wig XL die Macht der grossen Vasallen

gebrochen, beharrten seine Nach-

folger in diesem politischen Systeme und fuhren fort, den Traditionen der

Seigneurie die N

rung zu entziechen. Frankreich war bis dahin das Centrum

der Romantik und das plotzliche Abgehen von derselben. die Begtinstisung

der klassischen Studien, hatte vermuthlich ebenso politische Motive, Unter

Franz L., der persinlich

- Romantik neigte, aber dennoch mit Macht fiir

die neue Richtung

rat, wird das #usserlich Zwingende recht bemer

Loy

Ehar: —




Seine Schwester Marguerite de Valois (1492—1549) schrieb, nach dem Muster

Boccacio’s. hundert leichtfertige Novellen (Heptameron). Die klassizirenc

dichtung meldete sich in Clement Marot (1495—1544 lagesen erhielt sich

e Volksdrama, die Mystéres, Moralités, Farcen und

14 P i | & »
noch das mittelalter

Sottisen, parallel mit der mittelal hen Kirchenbaukunst. Gleichzeitig

lsst sich in Deutschland die Ritterdichtung allmithlich in trockene Prosa auf.

Maxim

1 1. dem letzic

Ritter, gelang es weder die politische Macht des

en. noch die romantische

deutsch-romischen Kaiserthums wieder emporzubri

leben. Es entstand das hifische Epos und verlief bald

Litteratur neu zu |
in die Oede des allegorischen Ritterromans. Aus dem Kreise der Humanisten

- | Nl e 15 P2 1 ) ) R T . - 28 . - +
erscheinen die satirischen Briefe der Dunkelménner Epistolae virorum obscu

ist lateinisch schreibende Ulrich von Hutten

rorum), an denen auch der m
Antheil hatte.

Die franzosische Frithrenaissance dauert etwa von 1500 b

nach welchem Zeitpunkte die Schule von Fontainebleau auitritt. Der

cigentliche Micen und Miuelpunkt fiir die neue Richtung der Kunst war

Georges d'Amboise [+ 1510), der Kardinalminister Karls VIII und Ludwigs XIII,
& &

Das Schloss d’Amboise, eines der [rithsten Renaissancewerke in Frankreich,

unter Karl VIIL [1483—1408) erbaut, ist das Werk franztsischer Archite

unterstiitzt von italienischen Dekorateuren, Bildhauern und Malern. Ebenso
ist das Schloss Gaillon von Pierre de Lorme aus Rouen, oder nach Deville

s Residenz des Kardinals d’Amboise

inzosen Guillaume Senault,

YVOn \lL_'|1‘ |

um 1504 errichtet.  Auf die direkte Einwirkung der italienischen Architekten

‘ot in dieser frithen Zeit kein grosser Werth zu lezen. Giuliano da Sangallo

kam zwar im Auftrage des nachherigen Papst Julius 1. nach Frankreich, aber

istes zu lberreichen, und Fra Giocondo, der bei

nur. um das Modell eines P
(e

Basilika in Rom schon genannte Meister. durch den Kardinal d'Amboise um

.oenheit der Bes ien St. Peters:

hlussnahme iiber den Entwurf zur nel

mit - nach Frankreich gebr: hatte nur als Ingenieur den Entwurl

sweier Britcken tiber die Secine fur Konig Ludwig XII. zu liefern. Die Haupt
bauten dieser Epoche, welche sich durch eine innige und effektvolle Ver

sothik mit der Renaissance auszeichnen, konnten nur durch

bindung der S

cinheimische Architekten errichtet werden. Es handelt sich meist um aus

sedehnte Schlossbauten; aber diese sind keine Stadtpaliste, wie in [talien der

le Landsitze, die der Hauptanlage ng gaothisch

Mehrzahl nach, sondern fe

bleiben und die damalige, auf der Grenzscheide zwischen Romantik und

bertrottener

Klassik stehende Geistesrichtung, 1n ganz tiberraschend schoner un

-ade des unter der Regierung

Weise zum Ausdruck zu bringen. Die dstliche F:

Ludwios XIL erbauten Schlosses von Blois ist eine der ersten und schinsten

L1
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du Cher) zeigt ebenfalls den

dieser Art. Das Schloss Meillant (Dep:

Uebergang von der Burg zur Villa und 1st durch den Kardinal d'Amboise fiir

seinen Neffen Carl d'Amboise, Herrn von Chaumont, erbaut (um 1500).

Achnlich das Schloss Azay -le - Ridean, in der Nihe der Loire. fiir Gilles

Bertholet, Herrn von Azey le - Rideau, erbaut (um 1520). Das Schloss besteht

aus zwel im rechten Winkel zusammne den Gebiiundetheilen, mit runden

1510

Thiirmen an den Ecken. Der Hauptbau der Epoche 1st aber das Schloss
nli

Stilfassung so hoch vollendetes zur Seite zu stellen hat, Die |‘J];L‘.}l.\l:£i.5_.‘i._'!'_-g Aus-

C5, 1 d1ESCI

Chambord, eine Schépfung, der kein anderes Land etwas

bildung der Dachpartie des Mittelbaues wiederholt noch einmal den echt

romantischen Geist, der sich nicht sofort besiegt gab und wenigstens vor

alten

seinem Erliegen noch einmal seinen ganzen zauberis
wollte. — Das Schloss Chambord, vier Stunden von Blois, in der Ebene der

Sologne belegen, ist an Stelle eines alten Adelssitzes unter Franz [ erbaut

Der Architekt des Baues; Pierre Nepveu aus Blois, vom K&

k

‘binden; die Gesammtanlagze

lichen Mittel

Pline zu einem Residenzschlosse zu entwerfen, fand einen g

weg, um die Gothik mit der Renaissance zu ve

und das konstruktive System blieben gothisch, die Details wurden italienisch.

Im Jahre 1522 wurde der Bau begonnen. doch wurde derselbe wihrend der

spanischen Gefangenschaft des Konigs nur langsam betrieben, erst nach der »
Riickkehr Franz 1. um 1526 erfolgte ein neuer kriftiger Anstoss. Durch zwolf
Jahre arbeiteten nun achtzehnhundert Handwerker an dem Bau, und doch
war derselbe bis zum Tode Franz L. (1547) noch nicht vollender. Unter seinen
Nachfolgern Heinrich 1L, Heinrich I1I, und Karl IX. wurde weiter gebaut, und
noch viel spiter unter Ludwig XIV. erncute sich die Bauthitigkeit; allerdings
in cinem anderen Stile. Trotzdem gelangte man nicht zum Abschluss des
Werks, denn vornehmlich die Stidseite fehlte immer noch. Der Grundriss des

Schlosses ist ein grosses Viereck, durch runde Thiirme an den Ecken befestig

und frither auch mit Wassergriiben umgeben. Ein besonderer Bau, ebenfalls

mit vier Eckthiirmen versehen, ist in die nordliche Facade eingebaut und

bildet den Donjon, den fiir die Befesticung wichtigsten und diesmal auch

testen Theil des Baues. Ueber
iler

hat eine Pilasterordnung, Die obere Dachpartie des Donjons oder Mittelbaues, r

architektonisch interessant

nem Parterregeschoss

1

erheben sich zwel Stock

werke, dariiber die ste 1 Di#cher. jedes Stockwerk

zeigt eine besonders charakteristische, aus der Treppenlaterne, den Dach
fenstern und Schornsteinen gebildete Baugruppe, von grosstem malerischen
Reiz. Die 111::|'|\\'~L11'J'Lj_::_-. 1m Mittelpunkte des Gebiudes liegende, grosse

Wendelt rej

e, welche in ihrem inneren Cylinder eine kleinere Treppe ein-

schliesst, fithrt zu allen Stockwerken des Donjons, und diese werden von
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sehr grossen fur die Garden bestimmten Silen durchkreuzt, — Rouen ist das

dam:

Niirnberg Frankreichs und bildet den Mittelpunkt der nationalen

1

Renaissance, die sich bis auf die Stilisirung der einfachen Holzhiiuser erstreckt.

¢ davon, in der Rue de la grande Horloge; das eine wohl

Ein paar Bei

noch vor 1520. weil das obere Stockwerk tberkragt, eine Bauart, die spiiter

verboten war; das and vom Jahre 1523. Zugleich wurde in Rouen
noch gothisch weiter gebaut, zum Theil durch dieselben Meister, welche der

neuen Renaissanceschule angehtrten. Roger Ango erbaute hier dieser Zeit

den spitgothischen Justizpalast; in demselben Stle bauten Peter Desaubeaux,

and Leroux, die Por

von Notre-Dame und St Maclou.

Jacob und Rot

rt das Stadthaus gothisch und noch andere dem Namen

nach unbekannte Meister errichteten in demsell

In Orleans baute Yi

ven Stile eine Anzahl Schltsser,

zelter Versuch, die Kirchen

Stadthiuser und besonders Kirchen. Ein verei

t -sich dan dem

architektur im Sinne der Friihrenaissance zu gestalten, z

)

durch eine grosse Halbkreis-Arkade mit schriger Laibung gebildeten Portale
der Kirche von Gisors, zwischen Paris und Rouen belegen, wihrend die

gleichzeitig ausgefithrien Gewdlbe des Schiffs, die komplizirten Rippengeflechte

gothik zeigen. — Die Kirche St. Etienne du Mont in Pars, deren

der Spt
Neubau in der ersten Regierungszeit Franz L. noch gothisch begonnen wurde,
hat ein eigenthiimlich neues Element aufzuweisen, in einer in der Mitte der
Hohe der Spitzbogenarkaden durchlaufenden Galerie, die gleichsam einen n
der Luft schwebenden Giirtel bildet. Die Pfeiler sind cylindrische Schiifte

ohne Kapitelle, von denen ohne weitere Verminlung die vortretenden Gurt

bogen und Kreuzrippen der Gewdlbe ausgehen. In der Hauptanlage des fiir

diese Zeit in Betracht kommenden Chorbaues der Kirche, ist das Fortfallen
des nach aussen vorspringenden Kapellenkranzes zu bemerken; es zeigt sich

hier nur noch die Sakristei und einige Nebenrdume; — die Kapelle der heil

Jungfrau ist spater erbaut. — Auch das Portal der Kirche von Vetheuil, in

der Nihe von Nantes, tri in seiner grossen Front-Arkade gwischen vier-

-men den Charakter der Frithrenaissance. Indess wurden

seitigen Treppenthi

noch viel mehr Kirchen im unverinderten Stile der Spitgothik erbaut; so die

rires durch Texier, die Kirche

nérdliche Thurmspitze der Kathedrale von Cl

rch andere Meister die

Lovs van Boylen, «

Notre-Dame de Brou durcl
mittlere Thurmspitze und der Butterthurm zu Rouen, der Thurm St Jaques
la Boucherie zu Paris, die Thurmspitzen von St. André zu Bordeaux und

Schlssser von Chenonceaux,

. el - ¥ - ot s
St. Jean zu Soissons. Selbst die Kapellen der

1. wihrend die

Blois, Nantouilles und Ecouen werden gothisch autg
anderen Theile den eigenthtimlichen Uebergangsstil zur Renaissance zeigen.
sbaues von Fontainebleau gehiirt noc h in diese Zeit,

Der ]"u;:_(ﬂ]u des Schlo
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obgleich von den unter Franz l. ausgefthrten Arbeiten nicht viel erhalten ist

Das alte befestirte Schloss. v

1 - ' J - b . S . 3
dem die nceinte noch durch die je

Cour ovale erhalien ist (Fontainebleau, genannt nach fons Blialdi, fontaine du

Manteau) wurde bereits durch Ludwig den Heiligen um it und erweitert

Die untere Kapelle S. Saturnin und ein Theil des Donjons ist noch aus
I

dieser Zeit erhalten. Fra [. hatte bereits 1528 einen Plan flir den Neubau

des Schlosses genehmigt, Die Anlage der oberen l\.li\cih- 5. baturnin, ein

Pavillon der Cour

der jetzt sogenannte Pavillon der Maintenon, dann

die erste und zweite | des Nordfliigels des Hofes der Fontaine und

schliesslich die Hauptanlage der Cour du cheval blane gehtren der Zeit

der Friil

aissance an, aber dieser Stilcharakter ist durch die Weiterfithrung

des Baues durch die Italiener verwischt und der Haupteindruck ist der eines

Werkes der spiteren Epoche. — Vom Detail der Fri

renaissance sind noch

emnige phantastische Schlusssteine und Kapitile von schiner Arbeit, mit

Figuren und Emblemen geschmiickt, erhalten. Sonst ist tiberall das verkiirzte

korinthische Kapitiil der Frithrenaissance beliebt, mit einer einzigen Reihe von

Akanthusblinern, aus welcher Ranken mit Volut:

auch andere Gel

spriessen, — Die Kenntniss des antiken Det: onnten die franzdsischen Mer

wohl seltener eigenen Studienreisen in Ttalien als den Malern ve

nken,

T

in Frankreich ebenso frith wie in Deutschland anfingen, ihre Bilder mit Dar

!i'u']illil_:. 1 italienischer Renaissancebauten anszustatten: dann auch den Blittern

der italienischen COrnamentstecher, welche seit der |'.:||||.,:|.':|g des [\Lii‘.L’l-'\H'.ll.‘-

urid Holzschnitts, um die Mitte des 15. Jahrh., die Vermittlerrolle fiir den

Austausch der kiinstlerischen Ideen tibernahmen. E:

aab auch in dieser Zeit
bereits franzisische Kunststecher, wie Noél Garnier, der erste und zugleich

der letzte in Frankreich, der im gothischen Stile arbeitete; dann Jagues Prevost,

der am Ende des 15. Jah

geboren, Hermen nach Polvdoro Caldara und

eine Anzahl Blitter tber korinthische Architektur herausgab; dann Geoffroy
Tory zu Bourges, der 1526 ¢in Werk tiber das antike und romanische
Alphabet, nach den Verhiltnissen des menschlichen Kérpers und Gesichits,

herausgab.

Dic franziisische Skulptur der Frithrenaissance wurde von Anf:

g an
stirker als die Baukunst von den Italienern beeinflusst. Gleich beim Schlosse
Gaillon wird der vorziigliche italienische Bildhauer Bertrand de Meynal, der

4B

selbe, der das chlige venetis

1ische Brunnenbecken, welchés sich jetzt im
Louvre befindet, von Genua nach Frankreich schaffte, genannt; dann ein Bild-

hauer Calin Castille, vermuthlich ein Spanier. Daneben bildete s

1 aber sofort
.

auch eine franzbsische Bildhauerschule, welche die Eigenschaften des franziisi

schen Geistes zu erhalten wusste, Der H,ll.-'t‘-L‘-u!'ll'cu:l' ist Jean Juste von Tours,

r
[
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. Grabmal Amboise zu Rouen, O1

seiner Riickkehr die

I's studirte und

der in Italien die Arabesken Raff

ihrte. Von ihm wurde das Grabmal

Ornamentik am Schlosse Gaillon aus

e ausgefiihrt,

Ludwig's XIL und seiner zweiten Gemahhn Anna von Breta;

welches aul Befehl Franz I. in der Abteikirche St. Denis errichtet, nach der

Museum der franzdsischen Alterthtimer kam

sischen |{L‘-\-.I'J!_|.|Lil.:'-.f 11 «

Frar
an

tellt 1st. Es bildet ein reiches,

und jetzt wieder in der Abtei St. Denis aufges
rtes 1

aus weissem Marmor ausgefithrtes Freigrab, gine

gliche Halle, unter der

ein Sarkophag aufgestellt ist mit den als Leichen aufgefassten Statuen des

Konigs und der Konigin. Auf der Decke der Halle sind die Statuen der

Vorigen noch einmal lebend da cestellt, ausserdem sieht man noch unten die

cenden. Das Gebilk tiber den Pilastern der Halle,

Apostel und die Kardis

1 1517 und 1218 rekriipft;

welche die Jahreszahler

ein Beweis. dass sofort die fortgeschrittensten Formen der italienischen Kunst

I : |
il 1Zenasie

in die nordische Frithrenaissance iibergingen. — Das vielleich

und echteste Denkmal der franzbsischen Frithrenaissance-Skulp ist das

Grabmal der Kardinile Amboise zu Rouen in der Kathedrale, Das Grab ist

ein Wandgrab, in der Gesammtanos o noch gothisch, im Hauptbau aus

rend die Nischen hinter den Figuren

Marmor. im Sockel aus Kalkstein, wih
der Kardinile aus Alabaster hergestellt sind. Das Architektonische des Grab-

mals ist von Roullant le Roux; dem Baumeister der Kathedrale von Rouen.

1520—1561 wurden die Materialien gesammelt, der Alabaster in Dieppe gekautt,

lendet. Pierre Desaubeaulx aus Rouen

von 1520—1525 wurde das Denkmal vo
war der erste Bildhauer, von ihm vermuthlich die Figuren der Apostel; dann
aillon. André der Flaminder,

als Gehitilfen genannt Reynaud Theérouyn, Jean Ch

Mathieu
Maler aus Rouen; Richard Duhuy und Léonard Feschal, elche bereits frither

ZWCl

aienel und Jehan von Rouen. Die Polvchre

i der Dekoration des Schlosses (Gaillon beti gl waren, Die

des FErbauers, Georgs . d’Amboise, Neffen des bertihmten

. und Staatsministers, (1541—1242) von Jean Goujon gearbeitet,

Kardinalleg:

‘h 1555 durch eine andere Statue in Kardinalstracht

ist nicht erhalten und n:
inzisische Bildhauer dieser Zeit sind: Franz

ersetzt worden. Andere

Marchand. der die Basreliefs im Fries von Schloss Gaillon austiihric; dann

Pilon der Aeltere und Germain Pilon, welche die Heiligen von Solesmes aus

.m Namen mehr als finfzig Statuen, W elche die

fithrten. Man belegt mit die
rau darstellen, ein

egung des Erlosers und die Geschichte der heil. Jungt

(Gre

=y . AP TIET e v e - |
vonsPilon dem .Aelteren um. 1460 begonnenes und von Germain Pilon
Meisterwerk.  Michael Colomb von Tours arbeitete das Grab

2 II. in der Kathedrale von Nantes.

ndetes

Yol

denkmal fur den Herzog der Bretagne Fi

¢ von Chartres; einundvierzig

Die Reliefs an der Aussenseite der Kathe
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fa Einleitung. = Chorgestiihl in Amiens,

Gruppen, Motive aus dem Leben des Heilands und der heil. Jungfrau dar

stellend, sind, zum Theil von Jean Texier in vorzuglicher Arbeit ausgefiihrt,

um 1514 begonnen. Ausserdem werden als Bildhauer genannt Bachelier von

Toulouse, Phili von Chartres, Franz Gentil von Troves, Michael Bourdin

von Orleans, Richier von St. Michiel. Dicht neben diesen Frithrenaissance

Versuchen ging noch ein tiefes Versenken in den Geist der Spitgothik, wie

brachte wieder

dies auch gleichzeitig in Deutschland der Fall war. und

so glinzende Werke hervor, wie den Lettner der Magdalenenkir zu Troves.
8

Derselbe, im Jahre 1506 von dem Maistre ma Jean Gualde oder Gavlde

erbaut, zeigt sich als eine horizontale Gallerie, die durch drei Bogen getragen
wird, von denen die mittleren frei schweben., Eine \i\.\.'::liL'l-llllLll\}": ISt vor-

riec zu kommen. Das Monument ist in Stein von

handen, um auf die Ga

‘Tonnerre gearbeitet und zeigt nur in der Detilbildung einen Hauch von

Renaissance. Noch ernsthafter mit

1 Neubelebung der Spitgothik war es
bei Errichtung der Chorstiihle der Kathedrale von Amiens gemeint, Das Dom-
kapitel beauftragte im Jahre 1508 den Tischlermeister Arnoul Boulin mit der
Errichtung von hundertzwanzig Chorstithlen; Antoine Avernier. tailleur
d'images, sollte das Figlirliche ausftihren; dem Umfange der Arbeit ent-

1

sprechend wurde 1500 noch Alexander Huet, Tischler von Amiens. hinzu-

noch iiblichen Griindlicl sthischen Hand-

gezogen. Von der immer des ¢

werksgebrauchs zeugt die Sorghalt, die man der Materialbeschaflung zuwendete.

Eichen- und Kastanienholz wurde aus dem Walde Neuaille en Hez bei Clermont
bezogen, das Eichenholz fur die Reliefs aus Holland; aber tiberdem gingen
die beiden Tischlermeister vor dem Beginn der Arbeit auf die Reise. um in
Rouen, Beauvais und Saint-Riquier die alten Chorstithle zu studiren und in
den Geist der Bildschnitzer der vergangenen Jahrhunderte einzudringen. Im
Jahre 1519 soll das Werk vollendet gewesen sein, aber wie urkundlich nach-
gewiesen, ist das Stuhlwerk erst im Jahre 1522 aufgestellt. Die Darstellungen
aut den Ruckwiinden der Chorstihle sind acht Zoll hoch und zwsif Zoll
breit und bestehen jedesmal aus Kompositionen von acht bis zwolf Figuren
auf einem Hintergrunde von Hiusern und Schlgssern. Die Ornamentik ist
sehr reich mit Ranken von Disteln und Epheu durchschlungen, durch welche

Thiere schltupfen. Die grossten Chorstithle erheben sich bis zu einer Hohe

von 13 Metern, die Anzahl der Figuren Skulpturen erreicht die Zahl von 400
Darstellungen aus dem alten und neuen Testamente. aus der Geschichte, dann

Allegorien und Anderes

Die inneren Seiten der Chorstithle sind mit Scenen
aus dem Leben der Zeit angefiillt, auch mit den tblichen satirischen Dar-
stellungen. Der Name eines Mitarbeiters. Jean Trupin’s, hat sich noch auf

emem Schriftbande erhalten, Die Chorstiihle der Kathedralkirche von Auch




Einleitung: nzhsische Malerei des

aissance. U_J)

liess Fr

nz von Savoven um 1512 schaitzen. Dieselben sind sehr reich in

Eichenholz ausgefithrt und konnen mit den berithmtesten dieser Zeit an
Schonheit und Vollendung wetteifern.

Einer der Maler der Frithrenaiss: welcher schon zwanzig Jahre vor

dem italienischen Feldzuge Karl's VIIIL seine Bilder mit Darstellungen italieni-

Tours (um

scher Bauwerke ausstattete, 15t -lL‘l'?\Ii:'.i:‘.lLl"il'I:'.Il_'l' Jean l"-:th'!IJ-;.'i

1 auf das Bekanntwerden des Renaissancedetails Ein-

1474); er hat ohne Zwe

fluss geiibt. Von dem direkten Hiniiberwirken der italienischen Malerei ist

zuniichst wemig zu spiit Der grosse Lionardo wurde erst in seinem spiitesten
\lter von Franz L. als eine Art lebender Trophiie, nach Frankreich entfithrt;
Andrea del Sarto soll in den Jahren 1516—1520 in Frankreich gewesen sein,

Schule von Rouen

aber ohne hier n festen Wohnsitz zuo nehmen, In

or ein André de Solario genannt; aber jedenfalls blieb die

wird als Hauptn

monumentale Malerei dieser Zeit weit zurtick gegen die gleichzeitige Skulptur.

urmaler, jedoch vor

Die franzisischen Maler waren meist Glas- oder Minis

o | . + . oy [ e it
en aber nicht der italienischen Schule; sondern Wéren

itmaler; f«

allem Port

cher mit Holbein in eine Linie zu stellen. Der bedeutendste Janet gen. Clouet,
il

von dessen Bildern die Bibliothek des Pantheon eine grosse Sammlung besitzt;

von dem’im Louvre noch einige Gemilde erhalten sind; dann Demoustier,
ausserdem Guéty. Corneille von Lyon, Foulon und andere. Aus der Zeit Lud-
wig's X1 wird als Historfenmaler Jean Perréal, gen. Johann von Paris, an-

geftibrt. der im Gefolge des Konigs den Feldzug von 1500 mitmachte, um die

Ereignisse desselben durch den Pinsel zu verewigen, wie der Hofdichter Jean

,\.Ll'l".:-l_ '_]'|'-.[ ‘1'._'|' {'.'.'\|L.'|'. 1):\- [i!;'.‘\fl‘_‘l-i.\'l'\..';. L'I'I"-ILI HI.\[IUI". |.1i:‘-_:1i um 1480

geboren, der zuerst in Chartres, spiter in Paris. eine Menge Kirchen mit ge-
hat. Die meisten seiner Bilder sind verloren,

malten Fenstern
nur zusammengestellte Reste haben sich erhalten, in St. Pierre zu Chartres,

in St. Gervais zu Paris. Das Beste von ihm sind die Chorfenster 1n St Mé

Joseph, in vorziiglicher Behandlung,

ic zu Paris. mit der Geschichte

sowie durch Lebhaftigkeit und

durch kiihne Stellungen, reine Kontour

Wahrheit des Kolorits ausgezeichnet. Pinaigrer hatte drei Sthne, Nicolas war

der geschickteste; von ihm sollen in der Kirche von St. Aignan zu Chartres

weung und das jlingste Gericht darstellend, ausser

dem sieben Fenster in St Pierre zu Chartres. Ueberhaupt repriisentirt die
Glasmalerei in dieser Zeit die grossc nationale Malerei Frankreichs. Die Fenster
zeigen nicht mehr die reichen, in Farben und Harmonie effektvollen (slas-
mosaiken der gothischen Zeit, sondern priichtige Gemilde, von immer noch sehr
wn Goutier finden sich noch vor-

kriifu Farbenwirkung. Von den Briide

zligliche Glasmalereien in Notre Dame de Brou und Saint Etenne du Mont
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zu Paris, auch in der Kathedrale von Troyes von demselben. Die schéne west-

von Auxerre wi ouailles zugeschrieben.

von AL

e Rose der Kathedr

Die Chorfenster der Kathed um 1512 von Meister Arnaund
de Moles. sind bereits. im reinen Renaissancestile, trotz des sthisel

die der ge

Arnaud de Moles

Masswe der J"L'IIN'!L'!', Die Technik ist bereits

des 16. Jahrhunderts. Die Glasgem:

malten

der Glasgemiilde dieser spiten Zeit. Die Farben

haben alle Fe

er und Vorzi !

- = 3 Falal i & * . | -} 1
sind glinzend, aber dem Ganzen fehlt es an energischer Farbens

die Zeichnung ist weich und stumpf und den Kompositionen fehlt religid

Geftihl und Grossar Es sind Typen aus dem gewhnlichen Leben,

ohne poetischen Reiz und Naivitit, Mit einem Worte, die Glasmalerei gerieth
in Verfall, seit sie mit dem Verschwinden des gothischen Stils die Wurzel
ihrer Kraft und zum Theil die Berechtigung verloren hatte.

Das nocl

1 fest 1n

- Spitgothik wurzelnde Kunstgewerbe der ersten

franztisischen Renaissanceperiode machte dem neuen Sule zunichst nur ge

en gothisch bleibenden lLeistungen

it der Skulptur die Rede. Nach

ge Konzessionen. Von den grossa

der Holzschnitzerer war schon bei Gelegenl

zutragen sind noch die schénen Gitterwiinde, welche die Kapellen der Kathe

drale von Ex abschliessen. In diesen priichtigen Boiserien findet man

eine grosse Mannigfaltigheit der Motive, mit Geschmack und geschickter Aus-

aber neben den allgemeinen Rer

unde

flihrung verl

aissanceformen behauptet

hier die Specialitit der norminmschen Schule 1thr Recht. Die franziisische

Topferkunst hatte im Mittelalter die glasirten und emaillirten Fhesen he

:_'L-I";n..'||1; in der Folge wurden aber auch die lasurblauen Geschirre von Beau

vais sehr bertihmt. Fiir die Favencefabrikation, die Goldschmiedekunst, die

Emaillemalerei, die Steinschneidekunst und Medaillenschneiderer gab Franz 1.

durch Berutungen fremder Kiinstler und Errichtung von Faba

I.{L] Tl

iken neue Impulse,

Resultate wesenth

erst in der niichsten Epoche zur Geltung kommen,

Die deutsche Frithrenaissance, ebenfalls wie die franztsische, mit den

ersten Jahren des 16. Jahrh. zuniichst nur in der Malerei und Skulptar ein

setzend, wiihre die Baukunst erst um ein und einhalb Jahrzehnte spiiter

diesen Kreis gezogen wird. In den dreissiger Jahren des Jahrh, tritt auch in

Deutschland emine italienische Kiinstlerinvasion auf, parallel mit der franzisi

schen Schule von Fontainebleau, in Prag den Bau des Belvedere und in Landshut

die »Neue Residenz« hinterlassend; aber da hier die nachhaltige dussere Begiinsti
gung fehlie, so blieb die einheimische, langsamer fortschreitende Art im All
gemeinen in Geltung und man muss den ‘Abschluss der deutschen Friih
renaissance, abgesehen von mitunter einfliessenden Motiven der italienischen

¢, bis 15350 hinaufriicken. Kein miichtiges Micenatenthum hat

Spi

itrenaiss




utechen Friithirenaissance. 35

beschirmend an der Wiege der deutschen Renaissance gestanden; Kaiser Maxi

'Ilf‘:\\"‘,:'d Poet, aber ein sehr

milian [. war ein grosser Romantker, ein
Zahler., und

t einmal ein Bild. Nicht eine Kaiserresidenz, sondern Nirnberg,

der grosse Freund Diirer's, kaufte von

schl

die Stadt der Pfeffersicke. wurde der Mittelpunkt der deutschen Kunst.

§ P b = 1
| nschen Mitel

nus. dieselbe

als geograj

dings hatte schon Regiomor

£S5 S1ch

punkt Deutschlands und Europas bezeichnet. In der Ba
in Deutschland die Spitgothik nur sehr schwer verdringen, denn man war

noch tiberall mit der Vollendung der grossen mittelalterlichen Dome be

nsburger Doms schlies

schiiftigt. Die mittelalterliche B

hard Engelberg und Bern

erst 1534 mit Meister Wilhelm Hevdenreich. Bua

yard Winkler fithren die Arbeiten am Miinster zu Ulm bis 1530 fort; die

t im ersten Jahrzehnt des 16. Jahrhw

setenschifle wurden er

wodurch die hishe '.-;|In'i"~l.'.!'.|i|-r_'i_'

Rundsiulen getheilt und neu

re verwandelt wurde. In Wien wur

Kirche in ecine flinfsch

falls noch fort

St. Stephansdoms nach dem Tode Meister Puchsbaum’s

Seifried Koénig von Constanz, Georg Khlaig von Erfurt. Anten

Pilerim von Briinn bauten noch 1m 16. Jahrh am zweiten Thurme, bis

aumeister beschloss und

1516 Georg Hauser die Reihe der gothischen

ieh. Auch am Kolner Dome war Meister

der Thurmbau unvollendet lieg
Heinrich noch im 16, Jahrhundert am siussern Seitenschiff an der Nordseite und

In den letzten Jahren des ersten Jahrzehnts des

i

am nordlichen Thurm thi
v rehitektur tiberall die Renaissance fast

16, Jahrhunderts beginnt zwai in der

¥

s ; : WSS LV el B,
gleichzeitig an den wverschied hland, aber daneben

Dieser

in’ e

bleibt. selbst im Profanbaun, die

Thatsache entsprechend zeichnet sich die deutsche Renaissance
sonders starke, erst spiit verschwindende Beimischung ven gothischen Formen
¥ &

v a. d. Saale. in Obersachsen, hilt die Renassance durch den

g seit 1914

und prachtlieben

nden Erzbischof Albrecht von Brandenl

prunk

ihren Einzug, Der

seit 1518 Kardinal,

Erzbischof von Mainz und Magc
B 1 L AR Tas - o a1 At E Y
mittelalterliche Dom wird im Aeussern umgestaltet, im Innern mit Figuren, Po

talen und einer Kanzel geschmiickt. Neben dem Dom erhebt sich das Ge
'_:f.li||i--l,'||_ aber

biude der Residenz, am Markt die Marienkirche, im Hauptbau

die Dekorationen des Innern reich mit plastischen Renaissanceornas

versehen. Das U!'i;-‘,‘;l'!u']-i:%'.i_' Renaissancewet k Albrecht's 1st

neinen Gottesackers auf dem Martinshe 520 EINZewW

cines allge
freie Uebersetzung eines italienischen Campo Santo 1m's Deutsche, 1n seiner
Art einzig in Deutschland. Der Sreinmetz und Stadtbaumeister Nickel Hot

alle genannten Bauten der susfithrende.  Seit 1215 giebt €s e

mann ist fiir
Eng L
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Bauhiiwe fiir Meissen, Béhmen, Schlesien und

ein Bildhauer, Meister Franz von Magdeburg,

Er brachte 1518 den neuen Stil in Annaberg autf,

und Jacob wvon Schweinfurt, der Baumeister der St. Annenkirche, fiel dieser

Richtung ber und g Hiitte, welche Hans Schickentanz in

In Schles: beginnt die Rena

Dresden zum

SArCC

wandhause in |

enfalls sehr frith. Yon dem sslaw, einem gothischen

és jetzigen Stadthauses stand,

ein jetzt 1 le

gemauertes Fenster. Dasselbe

s Formen, fast ohne Ornamentik; etwa 1m Sinne der gleich

5 b - ’
y. den mehrfach nebeneinander

tianischen Schule. des

stellten Pilaster mit Rahmprofilen und Scheiben, Architrav und Deckgesims

tber der Arkade verketpft. Aber es ist nur ein schiines Einsatzstiick, dessen

Muster ebenso gut oder besser in Ialien zu finden ist; einen deutschen Bau,

1 dem dies Fenster ein wischer Theil wire, kiénnen wir uns in «

et 1

1E5E1

hit noch der umbildende EinHuss des naunonal-nor-

cht de

dischen Geistes, der n den H:_".'.Ii\:-'.ll';\.'\."--_'lllu.":‘ n auf deutschem Boden

1nee

ithren e ithiimlichen Werth verleiht und der sich erst spater, sowohl in der

Gesammitfassung, als in den Details # In dieser frithen Zeit der deutschen

Renaissance versucht sich der Stil meist nur in Einzelnheiten an , Por '

- Bild

talen, Siulen. entweder n :nern herrithrend,

oder in missverstandener,

er sind. Beispi

letzteren Art sind einige Portale in vermuthhich von

=

osskopl herrtthrend. Das Portal der goldenen Krone in Breslau

1528, iiberreich ornamentirt, Architr

und Pilaster mit schriigen Fl

: o=
dann emn Thi

im Botenzimmer des St

nweinde von demsell Jahre,

LULSES  LUnd emiee

Siulenreste, in der sog. Schweder

und 1m Museum

lesischen Alterthiimer; in denen simmulich sich, wenn auch unbeholfen,

H e el g T | ¥ Fremden T
EINE imheimischne .\'.l!l.l:-r»-.l.r_-, aes I||'u_ cremdaen |‘._'|!

In den dreissiger Jah

Das A

rhunderts erfolest dann die Invasion der

italienischen Kiinstl uftreten dieser schon vom Geist der Spit

renaissance berithrten Nachfolger der raffaelischen Schule in Deutschland geht,

¥

mit der massenhaften Berufung der Italiener nach

1
I
|

1 Ve
FTANKTEICH,

aber eine zu michiigerem Wirken gela

Schule von Fontainebleau in Deutschland nicht;

hier kommt nur Einzelnes zu Stande.

HOSsZarien  vonmn

Prag (1534) ist ein réin italienmischer Bau auf deutschem Boden, in den
Formen der Hochrenaissance. Auch die Innendekorationen des Jagdschlosses

n SIEr 1Im |!I1-.'1_'_.I.|'.I| von Pragz werder durch d

l[taliener Paul de
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Einleitt  Banten der jtalienis ile G
Stella, Hans de Spatio und Meister Fe Lagno ausgefithrt, selbst

verstindlich eanz im italiemischen italienischer Bau 1st

die Neue Residenz in Landshut, 1536—1543 unter den baterischen Herzogen
Ludwig, Ernst und Wilhelm IV. errichtet. Das jetzt durch Umbau ver

s
ZCICITLL

inderte Aeussere des Vorderbaues, aus zwei si serliegenden Hiusern

bestehend. von denen wenigstens das eine von den Meistern Niclas Uber

ISsANCceE  ausgcru

reuter und Bernhard Zwitzel, in deutscher Rer irt, noch

thischen Kreuz

theilweise im Vestibul und der darauf folgenden Halle mu

e Ao : a1 i | i F15%
n erhalten ist, muss an Bedeutun

gewilben auf korinthischen Siiule zuriick
2

gegen die ausgesprochenste italienische Palastarchitektur, des mit

kaden auf rothen Marmorsiulen dorischer Ordnung ausgestatieten

ie Stuckos und Freskomalereier im Innern,

und noch mehr ¢

fiir welche der obere Stock vorziiglich in Betracht kommit. \ls Bauleute

ie Meister Antonelli und W

h: dann die italienischen

werden g C

yren und Maler aus Mantua, die vermuthlich, wenn

Steinmetzen,

tosso und dell' Abate am Pa

5 (Gehiilfen, mit Primati

nur 4

1de neue Arbeit fanden. Es sind:

del Te gearbeitet hatten und nun im Ausl

Nicolo Beora. Bernardin, Caesar, Samaring, Victor und Zemin namentlich auf

cefithrt, daneben die deutschen Maler Hans Boxberger aus Salzburg und

l.ll.i\"-'i\'_', |"~..L\\]":II:-.1'..'I qus Miinchen. Von den Ornamentma ereien 1st nur eme
Decke gut erhalien, mit keck hingeworfenen Grotesken in dunklen Farben auf
rauem Grunde. Das Hinterhaus der neuen Residenz z

Hier

.|;‘.':~;.‘|i' = |

stumpty

ist das schiine Ves

mit St

- und Malereien

ctattet: besonders die Nischenkuppeln mit rautentOrmigen, ltein

| :
1. WEICHEC: Zd4Il IC

|’a.".'-'l-,."-!:::‘r»hl‘l'.L'I] -_'i'-.m.'i.:i'_"muil. e J\'.'::";|'.;: I Erstcil .";'\- K es hnEen

. ] rist die De

E 1 12 o =1 e al . y e 5 N ]
zeigl Aechnl tbermalt. Der grosse Sa:

lienischen Hoch

theile fuhrt wieder in die letzte Zeit de

die Winde durch |«

er gethernlt,

- Male

ilbe, in gedriicktem Rundbogen mit reic

3 o :
e gemlederics IEIEEM

reien ausgestattet. Zwischen den Pilastern sind Marmormedaillons von vorzlig

licher Reliefarbeit. Der gemalte Kinde es Saales ist bertthmt. In Niirn

¢. vom Jahre

1 "»L'|1:_'!

r

berg, im Saalbau des Rupprecht'schen

iegend italienischer Zuschnitt. Die korinthische Marmos
Hauses in Niirnberg, aus derselben Zeit,

Das Pia

1572 sich ein vorw

14, Ze

'|i_'i|‘. des Tuacl "sch

sinle am (

tenschloss zu Briee in Schlesien

ist vermuthlich italienis

i-"._l. Dasselbe st durch Herz

4 N 1 1 3
{ schion in emne

Friedrich II. :\L':., und unter der IE'_l'_iil_'||||:l'_|‘
Georg's I, (1547 waren ebenfalls Ttaliener,
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Vi Theodor: aber denno ist hier

-hen Formen erkennb

italienisc r. Das Hofportal

igenthiimlichen Ausbildung; die Archivolten

:n Rund

edeckten mit

|‘Ji|i|l|\'|":

Manier

italienisirer vald s

” . : ) o N
Mittelpunkte abhiingige deutsche Bauthiitis

I_'_]i_'in_'h.-f.i_'i'

y nationalen Traditionen treu blieb

and immer wieder in den Hauptformen

zurlickkam., Es bildete sich nun érst die

el e |
daldl e 5]

zu bezeichnende Stilart

nflusse des

elvedercbaues zn bemec

1.

orosse  Mauermassen von  kleinen Fenstern durchbrochen, emn

und die nordischen mmt Siulen und

heuer vorspringendes Dachg

ken verzierten Giebel. Die ganzen Flichen des Bauwerks sind

und mit aufeemalten Quadernngen, theilweise auch mit in Segraffito

manier ausgefithrten freiem Ornament verziert. Das Oberst-|

Aben Zi

auf dem Hradschin aus ders i1 dhnlicher Ay

er Harzstidte kann man eine durch fremd
trte Entwickelung beobachten und vi deshalb dauert hier

das Schwanken zwischen gothischen und Renaissanceformen ling bis iiber

s hinaus. Das Knochenhauer-Amtshaus in Hildesheim

h ein spitgothisches Ornament von grosser Schinheit an

den Setzschwellen der Langseite. Useber der prossen \.l'\lI'.'E:._"L'lll.:i'lle'” Ihele,

I R O
LA A |

ier nach dem Alstiidter Markte mit einer grossen Rundbogen

thiire Gffnete, behnden sich zwer Stockwerke, mit eimnem 'steilen Gic

‘l_'-. :]l'

t's bew ahren

schliessend. Die Fachwerkhiiuser Braunschweig's und Halbes

1hause zu Halberst:

1550, ihren spitgothischen Hauptcha mit einzelnem

Wt von 1341,

Ein Steimerker am Rat

wceformen, steht

auf vollspiitgothischen Konsolen. Das

in dem, aus der ersten H

in Niedersacl

fte des

hunderts stammenden, der Stadt zugekehrten Fligel, die fritheren Formen r
des Dacherkers, des Mittelgiche i

5 und des Thurmes bei, nur sind diese ’

neue

retzt mit Halbkrei

In Luneburg iusserte sich bis 1548 die

tenaissance nur in einigen bunt glasirten Terrakotten, welche den im Aufbau

bleibenden -t wurden. Das Schloss zu Wolbeck

Merveld erbaut, ist in dieser []L_‘.‘.u" | eins




itung. = Bauten der Deutschrenaissance.

I

aber die gothischen Formen sind noc

der frithsten Renaissancegebiit

I.'-!\]';_'i.‘-zllu'|'|i_'ll in den

deutlich, Die Giebél der Backsteinfacaden haben hier Ha

Mehr von

Abtreppunzen, dhnlich wie am Kramer-Amis
] =

. | e i AR ' [P v rea
issance hat ein Erker des wiihrent

1 der Frithre

die Wendeltreppe noch eine ganz gothische Deckenbildu In Danzig

uten der Spii

tt der neue Stil sofort mit den Vo

zu St Elisabeth, um 1540,

renaissance auf. In Obersachsen prigt sich die Deutsch-Renaissance diesel

Das Schloss

1 erfoleten Anregung zu Folge,

Periode,

ist hiervon eins der hervorrag

Hartenfels in

Jahren 1533—1544 durch Kurfiirst Johann Friedrich

niler Deutschlands. Der

itvollsten Baudenk

155 als emns der prac

n schiinen B

sitdostliche Flidgel, mit der Schneckentreppe und de

1545 durch die Baumeister Conrad Krebs (7 1240 errichtet. Nach
N I b L P - 2 s P e T B B e 3 . T
der nordliche Fliy rbau it der Schlosskirche — die erste pi

i .
1 Flaschen

Kirche Deutschlands —, mit

Hasenthurm bis 1544 vollendet. Der Erker

osses.  Die

13
1eil des S

und reichste Baut

durch Wolf und Oswald Hilger in Freiburg gegossen, mit prac

itvoller Orna

Runderker

mentik auf Goldgrund, zeigt ein Portriit Luther’s, Eines

1ode Yon 12332—1235; mit 1ocl

weren Be

an der Osiseite, aus der

ist schr reich an Renaissanceornamentik. Wei

y E L e | 1 .4
cothisirenden Fenst

bemerkenswerth sind noch, die #Hussere zum W endelstein fithrende Freitreppe

dem Saale eines der Fligelbauten. Das Schloss 1n

durch Herzog Georg nnen. 1heile
jetzigen koniglichen
inlage. die Oefinung

Stulen und reichem (

den Gedanken aus, dass

T o
Skulpturen driich

qommen.  Die Darstellunger

in die Welt ge

des Menscher I':L'.‘*'-_'i 1 |L_'L'| 118 €

durch Bemalung und Verg

thono—r1361) fungirt

Jauwesens und um

ursdchsischen wird ein Caspar Voigt als

genannt. In Zwickau liess 1534 der Rathsschreiber Stephan Rotl
in ewilscher Manier» erbauen, sonst erstreckt sich hier die Friil

Die Kanzel der M:

nur auf Werke der Kleinkunst in ¢

elZ Hans Speck

1528 vom Stei

e
ja1ssance mit Lroth

zeigt Fr
h ebenfalls von Hans Speck.

stein derselben Kirc
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cinleiting 2. Banten der Deutschrenaissanece nach 1

in Wilrttemberg ist das Schloss von Tiibing

durch He

um 1525 nach der Wiedereroberung seines Landes begonnen, als Baumeister

¥

Balthasar von Darmstadt und Hieronymus Latz

werden Heinz von Lutl

aufzefithrt. Das Portal des inneren Schlosshofes, na dem Motiv eines

Triumphbogens mit grosser und K walierplorte, gehtirt dieser Bauperiode an. Auf

vier reich ornamentrten Pilas

denen st

e Factane Wit
€ restons hangen,

ruht ein Gebill

mit Aufsatz, an

sich Vierte

von

beiden Seiten an. Ueber den I'.ci;;':i;l«'u-:':1 stehen Bannertriger, {iber den

Séulen des Aufbaues Trompeterknaben; das Wappen war polychromirt, —

Der Ostbau des alten Schlosses zu Stattgart, der dieser Zeit ai

1irt, 18t noch
stark gothisch. Das Er
h

steinerne Siulen theilten den Raum der Liinge nach

\'~\'||l.~~:-. '._'i}'-.h' orosse Halle die Turnitzs» bildend,

tte spitzbogige, mittelalterlich profilirte Fenster, aber ohne Masswerk, Sechs

in zwei Schiffe und tru;
eine Hache Holzdecke, spiiter wurde der Saal verbaut und an Stelle der Siulen

trat eine Lingswand. — Im gothischen Ruprechtsbau des Heidelberger Schlosses

befindet sich ein Prachtkamin im Konigssaal aus der Zeit Friedrich's IL, eine

der feinsten und reichsten Scl

ipfungen der deutschen Frithrenaissance. Ei

Gedenktafel am Ruprechtsbhau. 1543 von Friedrich IL.

Seiten des Einganges
angebracht, ist poch sehr ungeschickt stilisirt. In der Nithe Koln's findet

sich der Ritterhof Conradsheim, um 1548 beg

mnnen, in noch tast ganz gothischer

Architektur seiner in rothem Sandstein ausgefiihrten Facaden. Der Erker am

Festsaale, mit einem Sterngewiilbe iiberdeckt. diente als Kapelle. Nur ein
kleines Wappen iiber der Einfahrt zeigt die Formen der Renaissance. Einen

dem Vorigen #hnlichen Charakter zeigt das Jagdschloss in Zell im Moselthale.

vom Kurfiirsten Johann IV., Erzbischof von Trier. in den Jahren 1542 i

net- oder umgebaut.
Obgleich um 1550 ein Abschnitt in der Deutsch-Renaissance zu machen

wiire, weill nun und auch schon etwas friil lenischen

r das Eindringen der it

Spiitrenaissanceformen, besonders in der Ornamentik durch Voluten- und

Cartouschenwerk, den Stil wesentlich modifizirt, so ist es hier weit schwie

riger cinen bestimmten Zeitpunkt als Stilgrenze zu bezeichnen, als in Irtalien

und selbst in Frankreich. Der Einfluss der italienischen Kunst war lange

nicht stark genug, um eine gewisse Ver

pitung der Frihrenaissance in manchen
Orten Deutschlands zu hindern oder das Fortdauern der gothischen Reminis-
cenzen zu unterbrechen. Dieser Umstand ist ganz charakteristisch fur die
deutsche |\'II!I.‘1'l '.I'.i-.E ¥ L'I';lE\.'II". besonders an den :f1L_'l|'L'|i:_'r1L||.;|'|_ I‘;'lu:,\-', ||EJ|.‘||'.'|‘|I
wickelten Bauten studirt zu werden. Eins der schonsten Denkmiler dieser
verspiiteten Frihrenaissance sind die Hallen an der Westseite des Kolner

- Wilhelm

Rathhauses, von 1369—1573 in Marmor aus;

ithrt vom Bild




*—-—--'—--————_____-'__-_— - " R e

Einleitung. = Bauten der Dentschirepaissance nach 1350- 1

Bernickel. Die Gestaltung des Grundrisses ergab sich aus der

s, Der

3au hat funf Arkaden in je

frither hier vorhandenen Doppeltrep)

. die Pfeiler unteren Halle sind aus Stein  von

AN \_1 :‘.!lii\_'lx\‘.'l_'!':-{-

Namur und die Kapitile zeigen eine sehr kithne Steinmetzarbeit. Die

Ippen  Imit

s der unteren Halle haben hiibsch profilirte Gr

Kreuzgewd

:
Schlusssteine.

yen geschmiickt und schn komponirte Rosetten d

Perlsti

Der Oberbau 1st aus em weicheren Steine und musste deshalb bald

Reparatur unterzogen werden, auch sind die Kapitile,

einer bedeutends

so kithner Arbeit. Ihe oberen

;_:.__-».'L'||'!!:_~.:~|_'!| und aie Kreuzge

wen Renaissanceschlusssteinen.

in der Brilstung

nerube  vor.

des Dresdner Schlosses zeigte in der Schlosskapelle

Reste jetzt am Johanneum aufgestellt sind, ein Werk der

ssischen allerdings wohl » unter dem direkien Einflusse

italienischer die Herzog Moritz [1547—1553) ins Land rief. Das

al mit vier kanneliirten, korinthischen

erhaltene P

welche eine im Halbkreise geschlossene Oeflnung einschliessen. Ueber dem

Gebilke eine Attika mit Pilaster, dazwischen Apostel- und Prophetengestalten.

ist einfach, von schdénen Verhiltnissen und ruhig wir

Die Kompositi

| 1 ¥ . 1 - 1 . b 1o 1
cender Ornamentik: besonders ist der Fries von hohet Schonheit und muthet

dem Materiale zuviel an Feinheit zu. Hans Dehn der elser wai
noch als Cl des sichsischen Bauwesens im Amite A0 iusser ithm

werden als deutsche Werkmeister am 5¢

Kramer. der Hofsteinmetz, und Hans Irmisch, ki

meister. Der schiine Hof der Plassenburg bei Kulmbach, 1564—1569 durch
me g {

Marl

at eorg et

auf massivem Unterbau und durch Kreuz

Decken, 1st noch ganz im

Theile des Ornaments waren ve

1350—1568). am alten Sc

losse #

oder des Aberlin Tretsch, letzterer hatte

der Westfacade eine einfache Ausbildung de

iessende Dacl

als Neuerung

carecht abscl

Irungenen Ver

Arkaden mit Stichbiigen, mit kornthischen Stulen vor

iltnissen und das Kap

nders klarer Gliederung hat noch

die Ornamentik in Zug der Spit

iedhofs auf dem

renaissance ein.
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in Halle a. 8. schliesst sich I der vorgenannten

Bauten an. Die offnen Hallen, mit denen das Campo Santo nach italienischer

ist, sind erst seit

nnen und erst 1f vollendet., Der

1 derselben anwendet, 1st immer

Nickel Hofimann, der Baumei

niss. Die Gr:

1 sind 1m Flachbog

=11 EC-
der Ornamentik herrscht ein originelles Blattwerk, auch mit
Figiirhchem verbunden. Es waren hieran viele Steinmetzen beschiftigt, wes-

halb

h der Werth des Geleisteten ein verschiedener ist und gelegentlich

schon Cartouschenwerk mit unterliuft

e Anfiinge der « schen Frithrenaissanceskulptur fithren nach Niirn-

ick zu den Erzwerken der Vischer'schen Giesserschule, von denen

las durch Peter Vischer den Aelteren und seinen Sohnen in den Jahren

| 205 1216 ausgel

hrte Sebaldusg in der St. Sebaldskirche das berithmteste
ist.  An der hier deudich werdenden Stilinderung ist Peter Vischer der

Vater, der grosse Meister der gothischen Ornamentik, wohl am wenigsten

betheiligt, vielmehr muss der zweite S

n Peter (+ 1527) als der wahre Ver

treter der klassischen Bildung gelien, welche der Schule durc

1 die Studien

des Hltesten Sohnes Hermann ve ttelt wurden. Dieser letztere war 1516 in

ltalien, starb zwar frith, hinterliess aber seine Skizzenbiicher. Das Sebalds

grab, gothisch im Aufbau, in den Pfei

rn mit ihren Spitzbéigen, den Str
werken und Baldachinen, zeigt im Detail Renaissanceformen, namentlich in

den reichen Basen der den Pleilern vorgesetzten Siul

den kandelaberartigen

Stittzen zwischen den Pfellern und

vor Allem im Figlirlichen, von den
\posteln angefangen bis zu den Sirenen, Delphinen und Tritonen. Die
narve und anmuthige Vermischung beider Stilarten erinnert sehr an die

eichzel

ren Leistungen der Bildhauerschule von Rouen, etwa am Grabmale

le d'Amboise. Einfache

der Kardin er, aber entschiedener. tritt die Renaissance
in einigen spiiteren Werken der Schule anf; am Tucher'schen Grabrelief im

Dom zu Regensburg (1521) und in dem herrlichen Denkmale des Kardinals

Karl Albrecht von Brandenbure, in der Stifiskirche zu Aschaffenburg, vom

Jahre 1525; ebenso in dem Denkmale Kur

st Friedrich's des Weisen in der

Schlosskirche zu Wittenberg, bezeichnet 1527. Der Baldachin tiber dem

Grabe der

heil. Margaretha, ebenfalls in der Stiftskirche zu Aschaffenburg, ein

Werk der Vischer'schen Giesserschule vom Jahre 1526, gehbrt mit zum

schonsten, durch die schin gezeichnete Flachornamentik der vier Bronze-

welche die Decke tragen; durch die zierlichen Sirenen an den Ka-

und durch die Gravirungen an der ebenfalls bronzenen Decke.

welche Engel mit den Marterinstrumenten in reichen Blumengewinden dar-
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Skulptur der Frithrenaissance, i)

Die Leistungen der Bronzeskulptur sind die vorztiglichsten, sie werden
in keinem andern Zweige der 3ildhauerei iiberboten. Die Holzskulptur schafh

swar noch prichtige Werke, wie den Altarschrein Briiggemann's (1521) fur

die Kirche in Bordesholm, jetzt in der Domkirche zu Schleswig; aber der

Stil derselben bleibt noch linger hinaus spitgothisch, wie dies iihnlich in
Frankreich bei dem frither erwihnten Chorgestithle der Kathedrale von
\miens zu bemerken ist. Die Steinbildhauerei tibt sich an den Grabmilern;
indéss ist kein grosser bahnbrechender Meister in dieser Technik aufzu

seichnen. Es kommt immerhin manches schéne Denkmal zu Stande, wenn

man auch in hoherem Sinne die Einschriinkung machen muss, dass

in einer g ktinstlerischen Mittelmiissig bleibt und besor

Mangel an piur auffillig wird, Das erste Marmorwerk in Sachsen

war zugleich das erste Renaissancewerk dort. Es ist der Altar der Stadt

he in Annaberg, um 1519, vom Meister Adolph in Augsburg. Tilmann

Riemenschnei von Wiirzburg macht in dem grossartigen Grabdenkmal

von Bibra [+ 151g), im Dom zu Wiurzburg, einen

des Bischofs l.ore

misslungenen Versuch Renaissanceformen anzuwenden. Loyen Hering aus

Eichstidt handhabt die Renai schon etwas besser an dem Marmor

denkmal des Bischofs Georg von Limburg (4 1522) im Dom zu Bamber
das

liche Epitaphium des Churfiirsten Richard von Grerfenkl:

Zu den frithsten Renaissancearb

en in Irier gehort im Dom befind

SRl apes Bt
im Jahre: 12

noch beit seinen Lebzeiten errichtet: sehr italienisch in der Behandlung,

umrahmte schlanke Nische mit vortr

chen ]'.i_..'t.l cn

Altar an- der

und einer reichen Fiille won Ornamentmotiven. In Kaéln der

|<.|'\'|‘-'.L! von ot Gereon

n 1530 aus ecifeler Tuffstein, ganz mit Arabesken
bedeckt, mit figurenreichem Aufbau, méglicherweise Handrische
onikus Arnold Haldre
Anton

Figiirliche desselben, die Auferstehung Christi vorstellend

Dom zu Kiln das Epitaph fur den Domkai

in italienischer Stlisirung. Ebenda, das

Arbeit. die Architektur in klarem durchgebildeten Renaissancesystem. Dann

noch in Koiln ein Grabmal in der Kirche St Columba (1341 kislner

Ma

o = i i - o | o ! Fgre B IES shemtalianie~lhne rver el ven et
tratspersonen gewidmet, den Einfuss oberitalienischer, speciell venetia-

nischer Renaissance zel

oend.

Priichtige Frithrenaissance und klaren archite

das Epitaph des Ritters Johann von Eltz und seiner Gemahlin in der G

literkirche zu Boppard., vom Jahre 1548. Das Relief der Mittelnische ist sehr
| !

ibmal des Erz

gut, in freler Anlehnung an [talienisches; aber

bischofs ven Metzenhausen im Dom zu Trier (1542) ist no

Mainz der Marktbrunnen, 1526 an Stelle emnes dilteren errichtet, erinnert 1n




che Mouve. Die Ornament-

seinem oberen Abschluss noch an  spiitgoth

skulpturen an den Pfeilern bezichen sich auf Landwirthschaft, Jagd und Krieg,

Das Grabmal des Erbauers des

des Kurfiirsten Albrecht von

Brandenburg im Dom zu Mainz (1545), ist in d

n Formen ganz italienisch.

Die Statue des Erzbischofs ist von Marmor, ¢

'on Sandstein, bemalt

15 iibrige

1 ¥ = o + 1 ] ; "
und vergoldet. — Der Brunnenstock zu E

117 . M- R I i 1
imgen in Baden v. I 1G9 mil

Figuren bekriint; dann ein Grabmal in der Stiftskirche zu Baden ftir Phalipp I1.,
It

537 wird als Zeit der

in noch unvermittelter Vermischung gothischer mit Renaissanceformen. Das

en und als Meister der

rohen Arbeit Christoph de Vracte, Viel besser, von aussel

ang

her Feinheit der Arbeit, ist das ebendaselbst befindliche Grabmal des
itaph des

em zweites Mono

rrafen Bernhard 1L — In der Kirche zu Wertheim zeigt das Epi

en Leorg [ 1930) N d

ch emnfachere Formen, wihrend

nent fiir den Grafen Michael. urschriftlich imy Jahre 343 durch emnen Meister
Christoph errichtet, reicher und derber im Ausdrucke erscheint. — Das Moritz
monument in Dresden, im Jahre 1533 von der Kurfiirsin Agnes ihrem Ge
mahl errichtet, in den Formen der Frithrenaissance. Ein Prachtstiick dieser
Zeit 1st der Letner im Dom zu Hildesheim (1546). Man erkennt noch viel

fach den Einfluss der Gothik, namentlich an

Aufstossen und Durch

schneiden der Profile und an dem gothisirenden Friesornamente. Vielleicht

Wiaren !.Jw.'.ilm.'.:lx_' ‘\III\': |l:l:'.Li]i.'|' 'II_|I.|IJJ.\_||_‘ an Ll';n'\'\ll'“|| aus miinster i]hi[.‘-u_'l‘.'..']]'l

Kreidesandstein  errichteten Werke thiitig, an dem nur der Kruzifixus und

die beiden Seitenfiguren in Holz geschnitzt sind, Ebenfalls am Hildesheimer
Dom befindet sich eine Bronzetafel in Frithrenaissance, als Denkmal des Dom
kapitulars Feldheim. Der Brunnen auf dem Markiplaize der Stadt, von 1540,
ein achteckter Wasserbehilter mit kandelaberartigen Siulen auf den Ecken
elben
Stil. Ebenso das Grabmal des Heinrich Rybisch (+ 1544) in der Elisabeth

und reich dekorirter Brunnensiiule, welche eine Figur uigt, hat de

che zu Breslan, an dem Si von rothem Marmor den Baldachin tragen.

Auch nach der Mitte des

rhunderts sind noch Skulpturwerke der
Frithrenaissance zu bemerken. Um 1556 ein Werk der niirnberger Schule,
der Brunnen im Rathhaushofe, von Pancraz Labenwolf 1492—1563); der
Untersatz aus Stein, dagegen Schale und die daraus aufsteigende, einen
Knaben mit der Fahne tragende schlanke Siiule aus Bronze. Das Grabmal
des Kurflirsten Adolf von Schauenburg im Dom zu Koln, nach 1556 errichtet.

der architektonische Aufbau ganz avs schwarzem Marmor, Or

iment, Figuren

und Inschri

ate aus wetssem Marmor, schliesst sich in seinen massvollen

Formen und der reinen PHanzenornamentik dem Geiste der italienischen

Hochrenaissance an. Ein Altar in der Abteikirche zu Brauweiler vom Jahre




. Deutsche Malere

arbeitel ;

inlich nach italienischen Ve der Frithzeit g

dagegen haben die Figuren deutsches Zeitkostiim. Der Kiinstler wollte das

¢ nicht nur alle Fiillungen mit zierlichen La

Heichste leisten und iibe

sewinden, sondern legte dasselbe

nach eothischem Vorbilde in die

Nischen. Alle Orinamente sind  ve auf blavem Grunde, die

nolvehromirt.  Ein zweiter Altar in derselben Kirche von 1561 1st dem

verwandt, aber die Apostelfiguren sind weniger gut. Ein paar Denkmaler

izureihen. Das ¢

m Mainz sind ebenfalls noch in die Frithzeit

den Kurfiirsten Sebastian von Heusenstamm, um i: errichtete,

SSANnc

e, aber mit gothischem Abschlussbogen und beson-

nal in der Memorie von

srmenatlanten. Das zw

irstlichen Rath Martin von Heusenstamm, ist ungewhnlich

an 1m

¥t ] LiAe
dtters von Schoenburgk 1 der Sufiskircne

Grabstein der Agnes von Koppenstein

in der katholischen Kirche, mit fein gefithltem Fi lichen und an

muthigem, in Hochrenaissance stilisirtem Flachrelief in rothem Sandstein.

So reich die Bethitigung der Skulptur dieser Zeit hauptsiic

ilich an den

Griibern « schlechter ist. so bleibt diese ganze Gattung doch aul

niedrigeren Stufe, der dekorativen stehen. Ein besonderes Streben, das

n. ist nirgends zu bemerken, die [reie

ot - . - | e
in emer oft sehr ge

i ,“;',il .\llilf-iil

Licl I"'I"'I’.‘ n |\.'.' |] '._'!-"‘!"I:'-\.' | 18 § =l i

AISTUnNZCci

: .
nicht heranziehen.

e ;
ATl der apt

die ehrwiirdige Gestalt uns

en deutschen Kunst dieser Zeit. Hier ist doch einmal eine grosse

Kell aer SOonnentosern -
mit rastlosem Streben n

Wilrde ¢

e, s

neuen Weegen um das

Leistung di

3 - | -
enruchnen, Crons




e ————mme - i A s -

icht steht Diirer noch vor: N inneren

CLC

Sinn dem dusserlich Konventione diese beiden Minner
VUSSTEDn S1¢ Ab hten, sie tauscl ihrer Werl aLs

und man Arbeiten des deutschen Genossen schitz

theitssinn o

es Romers, der sich in seiner UUm

Den angeborenen, na

gebung n man ber dem immer i

vermissen, aber dafiir

DSt o

; : 17
usdruck seiner nordiscl

L1471 zu Niirt geboren, gestorben daselbst 1538, ist zug

schnitzer, Holzschneider, Architekt und Kunsttheoretiker i

1aissancesinne, dem diese Fihigkeit den Zugang

grosser Le

en Kiinsten erschliesst. In seiner Bethiticung in den verschiedensten
= 5

Zweigen der Kunst v

olgt Diirer iiberall denselben Zweck: nimlich den. den

Reichthum seiner ki

istlerischen Phantasie mitzutheilen. Wenn wir Deutsche ihn

SO 1 las Totalbild eines echt deutschen Kiinstlers erst aus

n Individualititen zusammensetzen. Der jiingere Holbein, so sehr

;
emes grossen Talents und seine vielumfassende Be

inet, muss an Wahrhat und Unverfilschtheit deuts

Sung aus;

Art doch hinter Diirer zurii

em dieser e |l,_'|.|l.|'\'|'|

I\\‘L’IltlL'l"|.|l:\l'._'. wie sie zu Zeiten c
Nation sich

i dem modernen Kunstleben einer

ige Kraft eines Meisters tiber die

in denen die grossal

Schranken menschlichen Vermogens hinwestduscht und es nun scheint. als ob

eine rein nationale Kunst sich entwickeln miisste: in [talien war es Dante. der

L:ll-\_' solc

he ver che Hoflnung erregte; — aber es ergiebt sich dann leider bald,

auch in Deutschl:

moderne Menschheit eines so. hohen Auf

dass

des Traditionellen zu

schwungs nicht fihig ist und unrettbar in die Fesse

rlicksinkt, oder

hleuderten

m  Andrange des von der Zeitwoge herar

egt. Was konnte Diirer von der im

b s IZCn

schwimmenden, das reale l.Ll‘Li'I:“:‘.{L'E.L 1l voranstellenden, venetianischen Maler

schule des Giov. Bellini in sich aufnehmen? Gewiss schr wenig von dem

zum Ausdrucke seiner Art von Idealismus Tausenden! Sei

Sti

wurzelt i semner Natur; und dass er nicht aus dieser heraus konnte, ist det
wahre Grund seiner Grosse, aber auch alles dessen. was man an ihm im

vermissen muss. Diirer hat mit seinen

n grossen Italienern

Bildern ein iihnliches Unelitck wie Michelangelo mit seinen Sku cen.

prurwer

vieles und oft das beste ist zu ( ingen. — Im Jahre 1566 kommt Diir

|
nde g

aus Venedig zu

und nun beginnt die Glanzperiode seines Schaffens. Sein

bertihmtes Rosenkranzfest (1506) ist aber verloren. chenso se




halten sind: sein «Adam und Evas in lebensgrossen

lem, «die

Himmelfahrt Marii.

ehenfalls verscho

Figuren, vom Jahre 1507, obgl

é zu Wien, das «Aller

Marter der zehntausend Heiligen» (1508] im Be

iligenbild» von 1511 im Belvedere zu Wien und das bertihn

he Vierapostel

bild» in Miinchen aus seiner letzten Zeit (1526), von einem so hohen Schwunge

er. KEine Ans

1z wie keins seiner fritheren Bile

der Begeistert hauung von

dem ganzen Reichthum seiner knstlerischen Phantasie gey

.1 s -
INCE1 erst seie

olzschnittfolgen und Stiche. — Von semen Ornames

orossen Entwiirfen e

und M:irchen
ist und man

Sinem: elZcnei

Yon Hans "\.\-:‘.:'_';:‘u._': Vil

Sinne fiur anmutl

lt. Heinrich rever hat immer noch

° A 1as Y an rr1orlrons Y, R v it VT O ter Tl | e ey e
ctwas von der Grossartigkernt aes Vgisters, mit cmmem gt |IIL‘.. Nnordiscner

Phantastik gemischt und ist hauptsiichlich bei der Ornamentik zu erswihnen.

Hans Scl t der untere Al

; das Miuel

iftlein, bedeutend, sein Meisterw

der Hauptkirche in seiner Vaterstadi MNordlingen, vom Jahre 13z

ild enthilt die Beweinung Christi nach der Kreuzabnahme, mit rithrendstem

ler

s

‘ke und lebhaftem Schénheitssinn gemalt. Der bedeutendste 5

cht Altdorfer; e

staltet das phantastische Element in ange

nehm abenteuerlicher Weise, zumal in Betreff der Landschaft. Semn Haupt

der Pinakothek zo Miinchen. Die

er's tiber Da

unzihlizen Figuren, der Glanz der Riistungen,

'TI,':*!*IE:Ci'I,_' .'_'_‘,'l 1C1 !L!;_'

der strahlend

1 |
nEencicn Alexander,

ichenden Darius

Ganze im echten deutschen Frithrenaissance. Georg

der von Diirer in die Schule

eines deutschen K

inetes geleistet.  Mathias

und hat besonders 10 His Ausgezerc

d zu Aschaffenbure muss als ein ausgezeichneter Zeitgenosse Diirer's

(iriinewa

sse fiir Kurfurst Albrecht von Mainz gemalte Altar

erwihnt werden. Das g

werk. wovon funf Tafeln jetzt in der Jeothek zu Miinchen, die Belkehrung des

Mauritius durch den heiligen Erasmus darste lend, die sechste

edeutuni.

sich in der Stiftskirche zu Aschaffenburg, ist ein Werk

isentirt die urspriinghch {riin

er Aeltere, 1 {72 b

» RAIVE l._'l"llt'll!aL'i'-. und

Seine Bilder zei

stichsische Sch

dafiir fehlt Cranach

en Niirnbe

Form und Farbe, welche Dtirer nich

Frnst und die Lrin




ganz. Cranach: ist

ez Wittenb

=10

ind die Beichte dar

neue Rehigionsrichtung,  Cranach's Kunstweise

emer anderen Seite in einem Mirchenbilde im eothischen

ru Wiirlitz. SN

panzerter Ritter sinnend auf einem

or ihm drer nac Jungfraven., zwischen diesen Fi

im Harnisch: die Fal

ist nicht zu entziffern. Venus

sind hiutg, -all dings ohne die Vollendunez eines Tizian

Zu erreichen. Als' Naturalisten gelangen ihm historische Portrits und auch

Thierbilder. Sein Sohn, lLucas Cranach der Jiingere. hilt an der Manier

seines Vaters fest, ist aber noch weicher und siisser. Die oberdeutschen

Schulen sind jedent durch Diirer’s Stiche und Holzschnitte beein

Husst, alle deutschen Kiinstler dieser Zeit. Martin Schaffner aus Ulm

-\.I.Il-!-' '\.:L'.i

der

nsfrohen Natura

venetiamschen Schule in sich verarbe

Seine Hauptbilder sind in der

Miinchener Galerie, Hans Baldung, genannt Grien, aus Gmiind in Schwaben

fzu Strassburg 1552), Sein ei

:s erhaltenes Hauptwerk ist der grosse

Hochaltar des Miinsters zu ]'-I';'i|'|[|]'l;_" 1m i‘:l':'i.\_‘_‘\;':ll‘ eine Kriénunge der Maria

i emer Glorie im Miu
I473—1231) war el Zei

noch tefin der Spiit

slde  darstellend. Hans Buren n Augsburg
genosse Diirer’s und mit ihm befreundet. Er steckte

s als Zei
1

ne Bilder, sonst nicht besonders werthvoll, zeichnen sich

gothik und wurde beson

hner fiir Holzschnit

werke bertthmt.
doch durch harmonische Firbung und ausgebildete Modellirung aus. Eins

seiner besten Gemiilde, jetzt in der Miincher

Pinakothek, stellt den heiligen
Johannes auf der Insel Patmos inmitten einer siidlichen Landschaft wor.

Ni

laus Manuel (genannt Deutsch 1484—1330) aus Bern, in spiterer Zeit ein

Schiiler Tizian’s, bringt an die Geistlichkeit gerichtete Satire in seinen

Bildern und Zeichnungen zur Geltung. Sein grosser Todtentanz, etwa 1514

bis 15322 an der Kirchhofsmauer des Dominikanerklo

ters zu bBern 1n 1O ETOSEEN

Fresken ausgefithrt, ist nur nocl

erhalten. Das Hauptmotiv ist

hier nicht, wie bei Holbein, die Ueberraschung durch den Tod. sondern ein

fratzenhaftes .‘“.||‘it:| des Todes mit dem [.eben: der prachtvolle landschaftliche

Hintergrund dieser Bilder venetianische Schule, Die rheinischen

T y s sls -1 -}
und westphiilischen Schulen

ben keine hervorleuchtenden Meister

aufzuweisen. Johann Schoreel, ein kélnischer Meister. ist durch sein Haupt

bild «der Tod Marii in der Pinakot

zu Miinchen hauptsiichlich bek

nnt.

lohann von Calcar (f 1546 in Neapel) hat aus seiner deutschen Zeit eine An-

zahl Bilder hinterlassen. Das Wichtigste sind die Flij

I's cer

el des Hauptali




o Drekoration ung

Geschichten des alten und neuen Testam:

rstellenc

. Der grosse deutsche Meister, der am Schiusse

nach cinmal alles Knnen in sich we

einigt und bereits in den

nichstfolgenden Abschnitt hinuiberdeuter, ist Hans Holbein der

JUNZCTE von

\ugsburg (geboren r4g7, stirbt 1543 in London). Aehnlich universell beanlagt

wie Diirer, ein ganzer Renaissancemann und entschiedener Naturalist. Seine

Madonna mit der Familie des Buirgermeisters Mever von Basel. in Darmstadt

:ii:.l l_JI'L‘.‘nIL'I]. .\ll.'||i Llil|' der (_i|'i_'|'!f.i' 1!:1_~% 2\' \_|||"i|LiL_'_\-. |';;|"|\_ .,[._-1]] i|_'_L\.|_!_:'i'i§-\.L'i|N'iJ

Genre hin und seine grossen Leistungen, besonders aus seiner enghischen

J"rl.l sind die ili\l--l':-\..'."-:ll 1P« her \\':':h‘.'i];_'i: der Auf

fassung un

e P, o s oy o b T BaarEsy E ; ¥ L] M | S
geistreichen Freiheit der Durchfiihrung, In seiner Charakteristik

wird nichts verhehlt. mit einem 1

scheint der Kiinstler d

Einzelch:

wie er

ihm Heinrich VIII.

It zu haben. So erscheint bei

dareeste

us in seiner echten Gestalt als wol

liistiger Despot.  Andere Poru mit denen Lionardo’s messen.

ihrenaissance ze Fillen,

Der Dekorationsstil der deutschen F

wo nicht Italiener, sondern einheimische Meister in Betracht kommien, eine

er Spi

naive Vermischung der Renaissance mit « teothik, von der sich erst

Holbein der

gere ganz frei macht. Eine schon erwihnte 1 ichkeit

genthiim

dieser Vermischung ist, dass bereits in dieser friuhen Periode die von Italien

heriibergeholien Motive de rakter der beginne

len Spitrenaissance tragen,
wie man dies bereits in Diirer's grossen Ornamentkompositionen, der Ehren

lian (1515) und im Triumphwagen des Kaisers [1522

er Uel

ptorte des Kaisers Maximi

bemerk

I T
kann. Noch mehr ist

r zur Spitrenaissance bei Holbein

bemerk alle Stadien der bis dahin entywickelt italiemischen Kunst

durch

1 \I‘\.\"\-.'. welche die

iuft, allerdings in einer s Jeiimm

=

eigene Freiheit des Schi
g

durchaus wahrt. So sind He in's Facaden

malereien durchaus ohne An en italienischen Werke

ehnung an die gleichze

entstanden; . seine Art. die Facaden .durch gen Architekiui Perspektiven

ZU Vertieren,

O T 1hm a

lein-an und hat wieder den specifisch deutscher

Zug einer kithnen Phantastik. Die Polvchromie der

akulpturwerke dieser Zeit oline we s iibertragen. wie dies b

lich bei den Grabmiilern der Frithrenaissance erwithnt wurde.

Das reich entwi e dieser Zeit er

elte Kunstgewer

durch die ] |1fiII-:L[:-.

der grossen Meister. Diirer. wie Halbein.

recht zu den Vertrétern einer das ganze Leben umspannenden Kunst, die eine

Grenze gegen das Handwer

£ gar nic

it kennt, Das spite Mittelalter hinterliess
dem Handwerk eineé Tiichtickeit des Konnens. wie sie spiiter niemals {iber

| » Vische

hen Giesshiitte in Niirn

ten werden sollte. Die Ex eiten d




des Grabmals {ur den

sind bereits erwihnt, unter diesen der Bald:

Kardinal Albrecht von Brandenburg in Aschaflenburg vom Jahre 1536. Ein

Altar in vergzoldeter Bronze vom Jahre 1516 findet sich in K&ln in der Drei

'..,.'j;'i:_;\.}\_L'__-;_-;l;_- des Doms. die Ornamentik

mit Renaissanceformen. In den ungen und Waffen uwbertrifit die

Das Aetzen in Metall war erst 1m

deutsche Arbeit die alle tibrige;

4 = ] g | % 5 | AT E s/ e | a7y %
rts zu Nirnberg erfunden, hiermit verband sich emne

hirarbeit. das Einschlagen von Flachornamenten in édlen Metallen,

Augsburg wurde der Hauptplatz fur die Kunstschmiedearbeiten, von hier

161 | ];‘_' W Li':{g l!l_‘l' {"f!?]\i.‘-\_‘:lln.lii.'lll'

!

ostbaren Riistungen in alle |

iehmen einen hohen Rang ein und bleiben ebenfalls in den Hauptformen

gothisch. Beispicle sind die in dieser Zeit gefertigten des Liinebui

Rathssilberzeugs, jetzt im Berliner Museum; das Osculum pacis im Kolner

Domschatz u. a. Von dem Reichthum der plastischén Holzarbeiten giebt die

Wandtifelung des Kapitelsaals in Miinster, von Johann Kupper 1544—1552 im

Stil der Frithrenaissance ausgefithrt, einen bedeutenden Begriff; nicht minder

der Holzausbau des Saales im Rupprecht'schen Hause in Ntrnberg, hier in

Verbindung mit Polychromie. Eine Anzahl von Schriinken und

anderen Mabelstiicken.,

meist noch mit spitgothischer Polychromirung, haben
sich 1m Privatbesitz und in den Museen erhalten.
Einen ganz uniibersehbaren Schatz kiinstlerischer Erfindung bieten die

Stiche der Ornamentmeister und gewinnen den gréssten Einfluss

Schafien L|'\'I' Le

I das

renossen und der Folgenden. Um nur einiges zu erwiihnen:
Diirer (Albrecht), der Triumphbogen fiir Kaiser Maximilian, g2 Tafeln in Holz
schnitt, erste Ausgabe von 12z und 1523; Flowtner (Peter) von Niirnberg,

m Zi

Ornamentstiche. ich bei Rudolf Wyssenbach 1549; derselbe die

Kopfleisten und Initialen in dem Werke: Imperatorum romanorum omnium
orientalium et occidentalium etc. anno 1550. Aldegrever (Heinrich), sehr zahl-

reiche Ornamentstiche von 1522—1553 herausgegeben; Brosamer (Hans), Kunst

L lemn ete, d

irch Jansen Brosamer zu Fuld an den Tag gegeben. Dann
sind die theoretischen Schriften Diirer’s zu beachten: Diirer (Albrecht), Under
weysung der messung, mit dem zirckel und richtscheyt, in Linien, ebnen und

derselbe De symmetria partium in rectis

3

39

gantzen corporen. Nirnberg

formis humanorum corporum  libri. Niirnberg 1532; derselbe Deé variatate

figurarum et flexuris partium ac gesuibus imaginun

Nitrnberg 1534; derselbe
Distoms e architanty e e SRR Lo 1 et
ictoris et architecti praestantissimi de urbitus, arcibus, castellisque condendi

et¢, Parisiis 1525 mit Holzschninen.

ln der Schweiz kam der erste Impuls der Renaissancethiitigkeit von

deutscher Seite und wurde erst nach der Mitte des 16. Jahrhunderts von




direkten italienischen Einf

des kleinen Rathhaushofs um 1340 ein An

clang lienische Stilisirung,
wie sie aber auch in ganz frither Zeit bereits in Deutschland vorkommit.

Die Gstlichen dischen Linder kommen derzeit fiir die Entwickelune

" ’ " arh miel = a3 4 .
der Renaissance noch nicht in Betracht: es

\

1iebt sich hier eine bedeutende

spiitung der stilistischen Beweour

12
o

In der Kunst, wie in der Litteratur, zeigt sich in den Niederlanden.

5

it Aar Recinna 5 i lalir i lvors Sreraye] 5o i1f al
mit dem Beginne des 16. Jahrhunderts, ein breites biirgerliches, auf all

SEemeinen

Wol

tand

:griindetes Behagen. Die Verbindungen der Meistersinger, die

iea'n"k':'iiixL-!' Kammern wihlen an Stelle der alten romantischen. nun mit Vor-

-h :-i]l.:i'i‘-(|'!;_' "\LIL_ Die

tenaissance dringt etwa um

ht aber dann bald, besonders auf dem Felde der mmt ausser

Vorliebe gepflegten Malerei, ganz bedeutende Konzessionen an

die Nachfolge der

, 1st

taliener. Die Skulptur, sich an die Malerei anlehnen

nur spirlich; doch in einigen ganz bedeutenden Werken vertreten und

i
-

zwar ebenfalls durch die Italiener beeinflusst. Anders verhilt es sich mit der

Baukunst; in dieser herrscht die Spiitzothik noch sehr lange, #hnlich wie in

Deutschland, und lisst sich in den Hauptanordnungen von neuen Richtung

0. Der erzbischifliche Palast in Liittich, nach 1305 begonnen,

wenir sthr

zeigt noch eine ganz ungeschickte Mischung der gothischen mit Renaissance

lormen, die Siulen von Franz Borset aus Liittich: sehen aus. als w ren sie

den Ornamentstichen der deutschen Kleinmeister nachgebilder. Das Gildehaus

en Plinen Rombout Keldermans, ist ein g

der Fischer zu Mecheln, nach «

N

sptgothisches Giebelhaus, nur in den Fiillungen tiber den Arkaden #ussert

sich in der Bel

] 5 3 -
Huss der Renaiss tnce.

ndlung der Figurenornamentik der I

Fin zweites Gildehaus der Fischer «zum grossen Lachs», wie

Quai au sel in Mecheln, um 1520 von Jan Borremanns vo

stein ausgeii

H | - 34 11 2 " - e e 9 o
ist ebenfalls ein Giebelhaus, aber die in Sanc irte: Facade ist

ganz i gedriickte Bogenarkaden auf Siulen auigeltst. Die dorischen Siulen

en Arkaden

des Erdgeschosses auf einem Stylobat und fiber den ged

bogen Konsolen, ‘welche Verkropfungen 1 Im ersten Stock jonische.

am unteren Theile des Schaftes verzierte Siulen. im zweiten. Stock korin

issance. Die

thische Siulen; also schon der ganze -at ‘der Frithre

COrnamentik, Scefabelthiere mit Figuren, im besten Frithrenaissancesiile. Un-

1 g . - 1 3 e B b JE) [y »owelche e
organisch bleibt hier der, durch ein Hauptgesims mit Baluswrade, welches die

Facade schliesst, abgetrennte Giebel. Ein Haus am Quai aux Herbes zu Gent,

ilde erbaut, ist wieder ein spitgothisches in Sand

um 1331 flir die Schitfe

d nuar i der

stein ausgeflibrtes Giebelhauns, nur in den Details und auch ¢

nornamentik machen sich Spuren der ncuen Silisirung bemerkbar.
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nen acnlange, 1mn Untersatze den todten Adam, aus desser [eibe

Lebensbaum hervorwiichst. Das Bild steht nicht hoch, wedéer im Kolont noch
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von Levden, der fabelhafte Luca d'Olanda des

ts einen genrehaften Stil in die heiligen Ge

ltaliener (14

schichten ein: von

1 - o oy L . ramyialder - AT 1
01 100 ZUZesChnricbeilen Gemilden sind wenige als
echt bezeugt, bekannter ist er durch seimne Kupfersuche. I

ér bedeuter
|

werpen (7 1d2g). Bei thm list sich die Strenge der .alten Niederlinder in

nied

indische Maler dieser Zeit 1st der Brabanter Quentin Messys von At

milde Anmuth der Zige und der ewegung auf, sein Kolorit ist einfach

licht, auch 1m Detail fehlt sein Hauptbild, frither

ein Altarbild der Kathedrale zu Antwerpen, jetzt im

\]I."‘*i.'l,l']l_ stellt

im Mittelbi

ilde eine Bewemung des Leichnams Chri
Fi

A
SCincn Ve

ehensgrossen

guren, von fast lionardesker Schénheit. Anmuthig
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mbildern; Maria als Himmelskénigin mit dem C

ristkinde von

Engeln umgeben, jetzt im Haag

in der (Gallerie des Konigs: dann ein anderes
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andtschaft zeigt.

Ein Handrischer Meister. Bernh:

s ein Schiiler

gstes Gericht, in St Jacob zu Antwerpen,

die’ Absicht auf, dem Beschauer schione Forn

M- ---.r-.
LR L2 R hERAY B

iftihren. Johann Goss:

Il ocer WITCH 111 Sener s

Zeit bereits ein Nachahimer

Michael Coxie

|'a_':ullh.u.c oelbstind

LW I veremigt 1n die I;|":_\L'Il,' mil
Bl
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enassanceornamentik
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Westminster. ebenfalls nach einer Zeichnung Torrigiano’s ausgefithrt, der sich

Spnst werden noch an fremden

dann bald darauf nach Spamen

iitekt und Ingenieur, Bartolomeo

annt: Girolamo de Trevigi, Ardl

onio Toto (del' Anunziata) und als Bildhauer Benedetio

als Maler der MNiederlinder (Gerard Horenbout. Die

englischen Maler
A Wight,
der Archit

nur im Portrittach l||.:_:‘|i5.'_ gewesen zZu SEIn. wie

ithik blieb im Ganzen 1n

naler des Konigs. Die Spiige

herrschend, auch die dekorativen Bildhauerwerke folgten noch

diesem Stile. Noch zu Anfane des 16, Jahrhunderts entsteht das Grabmal des

rew in der Kirche zu Beddington als gothisches Wandgrab; dann

der Sarkophag des Thomas T

pnell zu Corsham, der auch als Altar zum Messe

lesen benutzt wurde. Derselbe

- urspriinglich reich bemalt und vergoldet
Seit 1524 beginnt das Wirken des bertihmten Hans Helbein d. J. in England;

ihm und Johann von Padua gebiihrt vor allen der Ruhm, den neuen Stil in

England einheimisch gemacht zu haben. lm Jahre 1549 entstand der Entwurt
fiir das alte Somerset-House durch Johann von Padua. Dieser fithrte manche

Eigenheiten der frithen venetanischen Renaissance ein, doch nicht ohne be

deutende Veriinderungen. [n dieser Zeit sind die ltaliener die zahlreichsien

und vorherrschendsten Meister, auch Holbein arbeitet jetzt ganz im Sinne dei

besten italienischen Hochrenaissance. Seine Arabesken sind Nachahmungen

‘he mit denen

des Cinque-cento-Stils; in seinen verzierten Metallarbeiten,

Cellini’s in Parallele zu stellen sind, zeigt sich eben wie bei diesem der Be
ginn des Barocko's. Im Jahre 1540 liefert Holbein den Entwurt zur Decke
.

der komeglichen ]\:.|'c.|!u im Palaste von St. James, ganz L::'Il\'i\l-L'L'E'_\ﬂ'lll den

prachugsten Mustern zu Venedig und Mantua. Im Jahre 1554 stirbt der grosse

deutsche Me

|1

an der Pest, im ersten Regierungsjahre der katholischen

Maria. Yon Uebertragungen der® Renaissanceformen durch die Kunststecher

sind zu nennen: Bergamo (Stefano da) Wood-Carvings from the Choir of the

Monastery of 5t. Pietro ar Perugia 1335, (Im raflaglischen Dekorationsstile.

Mit dem Beginn des 16. Jahrhunderts hob die wel

| eschichtliche Bedeu

tung Englands an; und dem frischen Lebensgefithl dieser Periode entsprechend,

gab man ihr die Devise «des lustig

wnd).

0 Altengland’s» (Merry Old-Eng

Der humanistische Idealismus brachte in dieser Zeit litterarische Werke hervor,

s Morus, Utopia 1515, das ldeal einer neuen Gesellschafts-Ver

wie Thom

Lo

g nach Platon. Die Nachahmung der ltaliener in der Litteratur vertritt

Sir Thomas Wyatt mit seinen Liedern und Balladen.

Durch seine stidliche Lage, sowie dur

h Sprache und Siten, tritt Spanien in
einen gewissen Gegensatz zu den eben in Betracht gezogenen nirdlichen Lin

dern; aber es hat =

eich eine viel stirkere gothische Traditon wie Italien.




Einleitung. = Frihrenaissance in Sparien.

Ende des 15. Jahrhunderts (1402) in Granada, ihrem letzten Zufluchtsorte, ve
stlirzt wird, Die christliche Litteratar war am Anfange des 16, Jahrhunderts noch

eine durchaus natonale, erst unter Karl V. geht Juan Boscan Almogaver zur

Die

Nachahmung Petrarca’s iiber. Portugal geht ganz mit Spanien paralle

Kirche St. Cruz zu Coimbra. (1

5—152

von franzisischen Architekten erbaut.

zeigt den Stil der dekorauonslustizen Spiiteothik. Erst unter der Weltmon

1l

Karl's V. drang die italienische Renaissance in Spanien em. Im

wurde als Anbau an die maurische Alhambra ein net

s Renaissance
gonnen, bis 1561 fortgesetzt, aber dennoch unvollendet selassen. Dasselbe ge

hiirt wegen seiner Detaillirung bereits in die ."':l'_::'.1_'\_';];|E§-\_-;::||,'k_-l Die Archi

tekten waren Spanier, Machuca und Berruguete, wie

Renaissance hier sofort durch einheimische Kiinstler, w elche theily

stindige Studien nach der rémischen Antike gemacht hatten,

genommen wurde. Ein ebenfalls bertihmter maurischer Bau. die Moschee

zu Cordova, nun in eine christliche Kirche verwandelt. erhielt auf Beschluss

des Kapitels im Jahre 1528 einen Renaissancesinban durch den Architekten
Herman Ruiz. Ein Chor und ein Sanktuarium wurden mitten in dem alten

Gebiude errichter. Das bedauernswerthe Unternehmen. von Karl V. getadelt,

blieb dann liegen und wurde erst hundert Jahre spiter vollen

Bei Diego
de Silo€, im Bau der Kathedrale von Granada (1536). ist eine Anlehnung an
rémische Architektur zu bemerken. Alonso de Covarrubias erbaut das Portal

der |E:'.I_.'|‘lILL\_';'_11L' am Alcazar von Toledo. Pedro de Valdel die Kathedrale

von Jaen, Diego Riafio den Kapitelsaal der Kathedrale von Sevilla., Castafadas

und Vall

ejo den Triumphl

fir Fernan Gonzalez in Burgos, Vill

nach romischen Studien die Treppe des Alcdzar von Toledo. Juan de Toleds.

\.|L'I' .\]u;..‘\lﬂ.'i' 1‘ ‘-1.._‘.'|{c"|I'IEE_'.I;.\'h:_".‘. |J. 1asles il] ,\-._-:||\L'|_ |'_=_-_.l i|| '\L[_',:":," ,|'_-‘- |l|

der Kirche de las Descalzas Reales. In den Jahren 1531 12 fithren Alonso

de Covar as und Alvaro Monegro den Eingang der neuen Kapelle in der
Kathedrale zu Toledo im Renaissancestile aus. Als ein schones Werk der

Holzschnitzerei ist das Stuhlwerk im neuen Chor der alten Moschee #u Cord

zu erwihnen, in zehn Jahréen von Piedro Diego Cornejo mit vollendeter

Meisterschatt gearbeitet. Sonst bewahrte die dekorative Skulptur hier denselben

Charakter einer naiven Vermischung des Spiitgothischen mit den F

der Renaissance, mindestens bis in die ersten Decennien des 16. Jahrhunderts

Das erste, in reiner Renaissance ausgefuhrte Werk, das Grabmal Ferdinands

und seiner Gemahlin Isabella in der Kirche des Schutzengels zu Granada, ein

grosser Marmorsarkophag, auf dessen Deckel die Statuen der Verstorbenen

ruhen, ist vermuthlich von einem Italiener ausgefiihrt. Das Monument des
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I'oledo an. Die spanische

ler 1talienischen beei

o), der spanische Direr, wie er wohl genannt wird, niemals in [talien

war. Bedeutend ist Morales im Ausdruck eines speciell spaniscl oewalts:

Affekts, der das Leidende, Bekiimmerte, den Schmerz des dornen

gekronten Christus, oder den Jammer der Mater dola

ebe hervor

chieden von den anmuthizen Andachtsbildern

|\"L'|".__;: I no.

aes

Im Louvre zu Paris sind von Morales eine Kreuztragung, ein Eccehomo und

eine Pietd: im Museum zu Madrid

dihnlichen Inhalts: auch in der

Kathedrale und anderen

hen von 11 vortrefiliche spanische

\.;:.I:“l.)!‘; I.t.llg..'

Maler dieser Zeit, Pablo de Aregio und F

da Vinci’s in ihren I

lern des Hoch der Kathedrale von

neia l. Die Apostelgestalten in einem dieser Bilder sind

Geiste des Abe

nahls zu Mailand behandelt. Herman Ya

arbeitend, soll ein Schiiler Raffael’s sein, ahmt aber ebenfalls

den
nach. Seine Hau

LUleberblickt n

den sich zu Cuenca.

1 noch emmmal die Resultate der unter ialienischem Ein

europiischen Lindern in den ersten flinfzig Jahren seit
dem Eindringen

sl

folgten Kunst ickelung, so findet man.

dass die Eigenart dieser

besonders der nordischen. keineswegs autl

roh ke o YA 11 2 ré Tarhs = « T+als - n . $ - 11
SCnODeEn und 1 eme unbed ngete Nach: IMUng de [taliener ausgeartet ist. lm
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noch m krifuger Blilthe

ntheil; es entstehen nur d: wo die Spi

steht, Werke von

S 2 e - 1A = : e -
1] ||-'-.il_'il.':i]'_-,. Allein aus dieser oesUnae

en, den nordischen Geist in der Hauptsache bewahrenden Kunsiwei

welche von dem  fremdher

-1en nur eimnzelne E in ent

nale Renaissance» be

T der atalieni

Das fahrende Vol

hen Kiinstler hinterldsst in den

nischen Lindern m

schiine Werk von lokaler Bedeutung und

Folgewirkung, aber es sind immer nur

heimische Kiinst . denen es gelingt,

em vollen Ausdruc

¢ der besonderen

IKSphiantasie  ontsprechendes zu

und fortzubilden. Auf dem Gebi

der Architektur sind es in dieser

Periode die Profanbauten. welche den Hohepunkt des Erreichten darstellen.
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und zwar gehéirt das Hauptwerk. das

eister Pierre Nepveu, Frankreich an. as Schloss oeh TEWISSErmassen zu

ung des mitte

den Schipfungsbauten, indem es in seiner Art, in der Verbind

nen, ein Unibertroffienes darstellt.

lichen Feudalbaues mit den antiken F

und deshalb bis die modernste 7 ungspunkt gedient

hinab als Ankniip

hat. Es ist ganz c Profanban die beste A

und dass der neue Stl auf den Kirchenbau vorl

hat. Die christliche Tradition kann an den vom

hten Formen, an einer Nachahmung der Antike, wel

noch als bewusster Gegensatz zur Romantik keine Gentige finden. —

ichsten

i,':'L'II Werth be-

In Deutschland en die grossen | he neben der h

ihienischen Hochrenaiss ergenthiim

dem Felde Holbein si
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:n hat. An Direr’s Tief

in der Wiedergabe der Idee,

ber 1hm, im Gegensatze zu einer akade

| man sich immer

fremdgewordenen K niss

1st, den Schliissel zum Geh

mischen. dem Volke
des echt Volksthiimlichen suchen miissen. Holbein ist besonders der Aus

Bestrebungen geworden.
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gangspur

ossen Vorzug, den
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