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EINLEITUNG.

1. Der Werth der Spatrenaissance.

Das Gebiet Spiitrenaissance, meist die
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individuellen, gelesentlich fessellosen u

durch die strengen Abmahnungen der Kunstkmtiker, welche wie der Engel

mit dem Flammenschwert Jedem den Eingang verwehren wollten, etwas von

tenen Paradieses bekommen. Umsomehr blieb es

eines verl

der Eigensch:

verlorene Miithe, wenn man den Neueren nicht gnnen wollte, sich an den

phantasievollen Gebilden dieses Wunderlandes zu berauschen; und warum

Kiinste und

auch? Ist doch die Phantasie die eigentliche Erniihrerin .

die akademische Trockenheit der Regeln ihre Verderberin! Nicht, als ob

itasie 1m iiberschinmenden Becher

alles das gut zu heissen

fen Taumelwein mat unterlaufen,

kredenzt: es n auch hier u da ein Tro

1, wenn die Schaumperlen vi n s

oder ein tritbes Pl

aber dieser Moglichkeiten b ist es dech nicht gerechttertig Zauber
dessen. was hiichste kiinstlerische Ki geschal

1
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commen, dem grossen Michelangelo Buonarroti,

ernden, oder

dem Urheber dieser die geistigen Grenzen der Menschheit erwei

Richtung, seine sogenannten Extravaganzen

wie man sagt tiberschreitenden

vernilchierte, troc [

aber was nach ihm folgt, michte eine

ZU Verzel

Schulweisheit zum Fratzenhaften stempeln.

[Zs konnte aber nicht gelingen, so ohne Weiteres zwel

ns aus unserer Kunstgeschichte zu

Jahrhundert reichsten Schafh

wenn man dies in der Theorie gewollt hat, in der Praxis ist es ni ngen;

weder in der Architektur, noch in den anderen Zweigen der bildenden Kunst.
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Alles. was seitdem von Bauwerken entstanden ist, fusst bewusst oder unbewusst

auf den. in diesen verachteten Jahrhunderten der Spiitrenaissance geschafienen
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oewesen, g

Lunangc 711 lassen: und die kui

der Ku

nen man es absolut verschmihte, aul den

zehnte des 19. J:

chen sich durch

Schultern  dex 2rossen hY stelén zZu '\'-'le.

Unfruchtb: des Kunstschaffens nicht zu threm Vortheil bemerkbar.

Die Pe

der Spitrenassance, von déi 10, Jahrhunderts bis

i Ao 3= Al I Ty . . al
es 18 reichend, lahren unseres Jah

LU |':II.

ne

wrodr al
AN Cg dis

Ausdruck des Vertl: ac - 1§ 5 Be ICte fl..‘:-!.‘t.Hr-I des w7

Musste man

geistreiche Auf:

restenen,

geno trachtungsweise konnte den Kun grossen

echt werden i, welche den

|':|r‘fu'||-..' nicht & musste

Neueren Belebung und Erguickung bieten

Das

nun grosstenthe

man hat neuestens emngesehen,

(L3 2§ b liberl

atten emer ganzen, so aus

gedehnten Kunstep der Kiinste zu proklamiren.

|

Die unbefangene Einsicht m auch 1 diesen Jal

NUNACL

1l g welche die Fackel der wahren

eine Anza

FEvie |
LiTic

bemiiht warén, den neuen ldealen ihrer Zeit kimstl

Dasemn zu geben, Dieser Umschwung in der Werthschitzui

renalssance fenbar mit einer neuen Richtung

der CLT

auch d

Kunstempfinden

gerfittelt und zur Schiitzung des Besondern und Volksthiimlichen zus

fangen hat, die national

Seit m

eder ang

und eigens in diesen Unterschieden die Keime des |

der Spitrenaissance Gerechiis

Vilker zu begreifen

.-L.'||{';|‘-i'c:";u'5;t|| Gedankens

Litteratur und bildende Kunst zu

1
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War man lezu gezwungen, den Leistung

keit wiederfahren zu lassen: denn

was man suchte, den eigensten Ausdruc

de

nationalen Lebens, war hier bereiis v

und musste als Unterlage

gel

dienen, wenn n

vaul diesem Wege wei

BEE

wollte. Unter diesem Gesichtspunkie

innt sogar das Falsche und Uebertr

5

durch besondere | mstinde

veranlasste, mindeste ein et : e T
S S8lE, minaestens eme und darf dem Swudium

nicht

e i ]
enthalten werden.

LDie bpitrenalssance ist zwar etwas Abgeleitetes,




Einleitung, 1. Das

inalitit. Von

‘hebt sich aber in ihren Umbildungen &fter zu grosser Ori

Reiz sind hier die Mischungen mit der Gothik, wie sie haupt

besonderc

siichlich 1n

1 vorkommen, und das Mehr oder Wenige:

den noerdischen Linde

des Zusatzes giebt den einzelnen natio ssanceepochen hauptsiichlich

rakter. Wie

von Italien aus; aber das Eindringen des Fremden in

I|'If'|_'|] IIII'.'._'I'm.'!.L'..'n_'.-l\-'..'ll {5

issancekunst, so geht auch

die Spiitrenaissa

andere Linder ist in diesem Falle keineswegs zu bedauern, denn es wird

2L

:nds Urnatonales verdriing

Das naive Vermischen der alternden Geothik mit den neuauflebenden

~e: daraul

Frithrenaissan

tiken Formen, ergiebt «

as Charakteris

ymisch

dtige Wendung  zur

folst zuerst in lralien eine puri
L

und dammn der |

: : R : _ 2 :
ld aber das Verdauen dem modernen Geiste |

Antike:

Nachahmung zum selbststin

&
;

: A ¥ - e : Pt . |
die nationale Renaissance in Italien und

digen Sch
wird durch Michelanpgelo und das kithne, erfinderische Geschlecht seiner Nach

Man hatte sich

befr

a1 starren Fesseln der Schul-Trad

enommen, zunichst in der Baukunst, die Forderungen des modernen

[.ebens in ricksichtsloser Freiheit in architektomischen Formen auszup:

. i
-

und wirklich war nach dieser Richtung I

noch Alles zu erfinden. Und in

der That ist es dieser Zeit gelungen, die Typen fiir die modernen Ge

gattungen neu zu schatfen und kein Spiiterer hat es vermocht, das auf diesem

rae

Jrrungene bei Seite zu lassen. Die Nothwendigkert, eine freie Um

Gebiete

in Italien

WL

bildung der antiken Bauformen zu versuchen, wie il

Grunde, dass man das Sprechende,

1h. beruhte noch auf dem besonder

Lescl)

1 1
rmen zu legen suchte und einsah.

Eindrucksvolle in die architektonischen

I.lL n aniiken >chema. Wwig man es damails Kannte, micht

dass man

rstiing

.'\.Lll'l‘JI"!'I..' Zum |:Il'!| L

\ i_'l"]]lll,'ll!._‘, Die anuke Bauw

nur geahnten Mangel

lastik zu ersetzen, musste graden Wegs zu den Bildungen der

durch die

.“'~|‘lil'.x_'||._;'--.~:|:\.- fiihren: Und was ist diese anders, als ein fortlaufender Ver-
Antike? — Die immer gewollte Nachahmung der An

such der Riickkehr zur

renthitmhichkeit, unge

tike #eiot bei jedem Versuche die bemerkenswerthe |

wollt Neues zu schaffen und zwar deshalb, weil man jedesma

1enden Stils aus

das gesucht und gefunden hat, was die Mingel des herrsc

'_:|L:i|.'||u'|.= solle.

deenkreise miissen immer von Neuem durchlaufen werds

_\'- -':||'\\'\":Lii:_

Lrgwisse

n d seit; und die

dies erscheint als eine von der ii;_'.‘!\||'.t'.li|_' |'L"‘-1Eil;:_;-.'

schon dagewesens, oder das goethische

bekannte banale Phrase: «es ist Al

Diktum: «alles Gescheute ist schon einmal gedacht worden, man muss nur




q Einleitung, 1. Wie

versuchen, es wieder zu denken», sind nur die Bestitigung dieser allgemein

als richtig angzenommenen Ansicht. Warum sollte es in der Kunst anders

Arbeit? — HEs 1st auch nicht, denn

sein, wie auf sonstigen Gebieten geist

lerfolge der Stilarten eine in

in der That beschreibt die historische Aufeinan
sich zurlickkehrende Kreislinie. Die Ursache des Beharrens in derselben er-

und aus den sozialen

klirt sich aus der Macht der Tradition als Centripetalks
und politischen Zeitstrtmungen als Centrifugalkraft, Einen bedeutsamen Ab

zur Antikes,

ls bildet nun «die R

schnitt des oft durchmessenen Zi

oder nach der i 1en Bezeichnung «die Renaissances, m ihren verschiedenen

cheinungs

Epochen, fir welche der augenfillige proteusartize Wechsel der 1

immer des

formen besonders charakteristisch ist, Ci

sich wie

selbigen Weges wiederkehrende, kiinnte seine F

rne rasch abltsenc

einer Zaube

Verwandlungsbildern haben. Obgleich

leres; das in ver

man 1mmer dasselbe will, erreicht man doch stets etwas An

15

schiedenen Phasen als «Antike» gebotene ist grundverschieden unter sich und

vom Ornginale. In unserem Jahrhundert hat man diese Ersch inungen unter
dem Namen «Klassiks zusammengefasst und der «Romantik gegentbergestellt,

welche letztere dann ganz allgemein, abér durch:

15 nicht zutreffend, als Ausdruck

der nationalen Besonderheiten unter dem Einflusse der christlichen Kultur gelten
sollte, Zwischen diesen etwas unlogisch konstruirten Polen bewegt sich nun

ten der Modernen vom Ende des 18, Jahrhunderts bis

fakusch das Kunsts
aut unsere Tage, und man muss schon diesen Pendelschwingungen folgen

um die Werke des 1g. Jahrhunderts zu verstehen und nach ilirem wahren

Werthe zu schiitzen. Dieselben diirften, aus diesem Gesichtspunkte bet
auch \'iL‘l \‘.'L_'I'Iif_{i.':' C!I;':U'li.\L'|'l L_‘l'.\.L']LL'I-I];_-‘_L ‘[lq dies sonst der Fall se11n miisste,
Wenn man aber zugeben muss, dass in allen Renaissanceepochen niemals
die eigentliche Antike, sondern stets ecin im Sinne der Zeit gemodeltes Neues
n die Absicht der Urheber, wie

roduzirt wird, und obenein meist sehr &

=

]

denn z B. die Erbauver des Dresdener Zwingers, nach bezeugter Absich

t, kein
anderes Programm hatten als «iicht rémischs zu bauen, so kann dies keines
wegs als Tadel gelten; im Gegentheil steckt das jedesmal Merkw tirdige in den
bewussten und unbewussten Abweichungen von der Antike, welche geeignet

sind, den Geist und das Bediirfniss der Zeit wiederzuspiegeln, Von diesem

standpunkte gesehen, fille auch ein grosser Theil des abstrakt konstruirten

Gegensatzes zwischen Romantik und Klassizismus fort und wir sehen in den

verschiedenen Auffassungen der Renaissance ebent

Is die Aeusserungen dei

eigenartigen kiinstlerischen Phantasie eines besonderen Volkes und einer be-

sonderen Zeit. Es ist deshalb rein akademisch und werthlos. an dem Vergleich

des Chors einer gothischen Kathedrale, etwa mit dem oriechischen Parthenon,
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he Einfluss, b

erem

den Werth oder Unwerth beider Stile demonstriren zu wollen. Mit gris
Rechte ktinnte man das altgriechische Wohnhaus mit einem Renaissancepalast

in Yergl

der Ant

wie sehr es die >:|'.'i;1,']1'!'_- Umbildner

ich stellen und hieran bewel

r Zeit Rechnung zu tragen

hal 1 TaditrFtecen
hab den Bediirfnissen

und das Ideal ihrer Zeit zum Ausdrucke zu bringen.

Als Ursache und zugleich als unniitze — Entschuldigung fiir die Stil-

rioden wird Sfter die damals -_]]-“'.I'_ll'l

sesonderheiten der dilteren Renaissance

hafte Kenntniss der antiken Monumente angegeben, Als Motiv zur verénderten

T
il

Wiedergabe der Formen muss man dies gelten lassen; aber als Entscl
cungsgrund ist diese Bemerkung nicht am rechten Platze. denn besonders die

len des

erleichtert das Er

nebelhaft vorschwebende Form des

des ldeals. Uebrigens ist es richtig, dass

Neuen, die zeitgemisse Gest:

sich der jeweilige Stand der archiologischen Forschungen, und besonds

"5 as

er jener antitken Monu

=l 1 Palran ¥ ¥ I'a 1
nden und Bekanntwerden di

gelegentliche Aufl

sichtlich in den Kunstschipfungen der betreffenden

mentengruppe, je

Zeitabschnitte markirt. so dass ein inniger Zusammenhang zwischen archiio

durchaus erkennbar wird.

ktischem Ku nstscha

logischer Arbeit und

> durch die seitdem neu

Die Ktnstler der Jetzizeit sind in der besonderen 1

Monumentenkunde mit einer wahrhaft er-
Mont kun t 1

begriindete und schr entwi

driickenden Fulle von Material iiberschiittet zu sein. Man kennt jetzt micht
nur l“-;' LI."l'li‘_:{L"_] l}L_'|]i\;‘_]'|fi||_'|' |'|i|1!'g'EC|'IL'I‘:\E SEnal, _"-HI'IL{L']” ;lII\_'I‘. Ll'—.l.: \.\-L".'l\'..' i'|.|llu'|'

renden Stile und Stilnuancen und ist im Stande, diese simmtlich bis auf

das Tuinfel nachzuahmen; was denn auch mit und ohne Virtuositiit geschicht,

mit tendenzitser Absichtlichkeit, wegen

IrEenda einer, Immeist ;|:_". greniichen |\. nst reniaecl sozialen, PO |.|‘n.l!L! -:'.!LI

eli

'“‘\\.lL

entweder pure aus Liebhaberei,

nn das bescheidene Theil ongineller

_'-Lil-'l‘h_-l] [dee. Es wiire kein Wunder, w

b1 £ 5 - 11 lip g T R T T s risl 1o By - T
ungskraft der Neueren i diesem (Dbersc .\-.III_:.,_lh.I gebotenen |Ii_‘:-];|.'|

Reichthum ganz erstickte, und wenn auch, Dank der unbesiegbaren Reaktions-

n kitnstlerischen

kraft der kiinstlerischen Phantasie, kein giinzliches Versie

die Bildung einer gesunden

I'alents zu bes ist doch mundestens

eine von Meister zu Meister sicher fortschreitende Entwicklung in der

panz unmielich gemacht. Woher soll ein moderner Kunst-

ISt

tit schtipfen, um seine Au ng, welche er

A uton

professor die
1

r Hand legen kann, als dies durch litterarische

den Schiilern nicht bequemer z

Hiilfsmittel mit irgend einer anderen histarisch gewordenen

iiberzeugend zur Geltung zu bringen Dazu kommt noch, dass die meisten

te kiinstlerische Ueberzeugung zu {iberliefern

neucren Meister selbst

haben. die einem in sich bruchfreien, einheitlichen [deale L'I‘.I!*|"I'f'-L']|x'I sondern

wosenthum kultiviren, welches sich ge

ihrerseits ebenfalls ein vielseitizes
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fillt, bald in dieser, bald in jener historisch gegebenen nuance mit erstaun

licher Treue zu schaffen; und zwar gilt dies ebensosehr fiir die Neugothiker,

wie flir die Anhiinger der Rer sance.

Den zweifelbaften Vorzug der Manni rkeit hat die neueste Zeit jeden

S voraus, wie man gern zugeben wird, wenn man nur das iiberdenkt was

man mn den letzten Jahrzehnten versucht hat wieder auf die Bahn zu bringe

und was sich als a'|"||._-':||_'1'-_- Mo

| i1 . A
auch rasch genug abgewirthscha

hat, um wi  neuen Galva

storbenen Kunstformen

Platz zu m:

ien. Wohl kénnte am Ende dieses Durchprob

ens der so und

so vielste Versuch einer neuen «Riickkehr zur Antike» an die Re

¢ kommen

i% . L 1 - . - 1 -y -y 5 ¥ 443 5 v ’ N . =f f > e 1
und wiirde zweifellos, wie jedesmal. ein vom Fritheren abweichendes Resultat

zii Tage tordern. Ob diese, von den Anhingern der einen absoluten Kunst,

von den Hellenisten und speziell in Berl

1 VO .|._'|'! |'.-}"-_'_:l.'l':\" :".ll'!'=|||:\'k';.‘~ :gll'.lill[t'

Wendung. frither oder spiiter wir
"

500 \IL| .\-L.'| &S

n wird, bleibt ein fr tirdiges

1iema. Vielleicht bringen die jiingsten Erforschungen der antiken Denlkms

| PEA cl

1 i il 1191 . i FE
Licht, dass sich hierauf eine frische Auttassung

ler Antike

inden lisst Aber, man darf zugleich fr:

en: Ist nicht schon die Forderung

- - lissenl 1 —re L e sais : =
emer durchgiingigen Polychromiru ein entscl

lenes Hinderniss f{lir die

Ruckkehr zur griechischen Ant

e und stehen nicht die nationalen Kunst-

i direkten (

bestrebungen

satze zu einer durch die stre

ge Nachahmung
der Antike bedingten Her

‘haft der absoluten Kunst Der romantisc

1211

Gegenpartei, welche das Heil der Zukunfts-Kunst allein in der Wiederbelebung

:r Formen sieht, kann man mit Grund entgegenhalten, dass man

eben sowohl auf die Urformen des gemeinsamen indogermanischen Stammes

o - 1 -1 - HfEe Ly - AT - ) AR . T =
ass es ein deutscher Dichter war. der eine Iphigenie

zurtickgreifen kann, ¢

o eI 11Ty Py 1i - Foti 3 * -
schricb und dass es vorliufiz keine neugothischen Dichter g

Wenn man

nicht Richard Wagner wegen sciner die Stoffe der nordischen S

Mu

handelnden

ih-Dramen als solchen feiern will.

\uf manche der oben aufgeworfenen Fragen wiirde eine eingehende

Betrachtung der Kunstleistung hnte ber

etzten Jahrze

eme gentigende

Antwort geben. y

L

EY i . 5 . e . g
Man wiirde finden, dass die zu weit getriebene Nachahmun

der Antike doch zuweilen sonderbare 1

Mitthen getrieben hat.  So. als Beispiel

des Berliner Hellenismus, die §

er in der Kuppel des Museums befindliche.
jetzt verschwundene

; Konigsstatue mit Federkranz und an

Attowirunge

erinnernden farbigen Metwalleinlagen der G

nder. Was bei uns das falsche

Griechenthum. das war bei UNSeren  west

hen Nachbarn

falsche Rimer

thum mit seinem Theater-Pathos bej innerlicher Diirre und Hohlheit.  Aber

wie dort lief es auf das bekannte: «Wie er sich riuspert und wie er

spuckts hinaus; das heisst, bei uns fand man das Griechenthum in mdglichs
n o 151




n und

relrechtien Palmeét

ANZOSEn

erthum in Nachahmun

I L'i\'L'!l;\:l
1

Eselsohr lang und u

I iy Bt
, sich nichts

elnes todien arc
wandlur

e | 1
SSENn entsprecienad

und Aufbau ang

tischen Wiederholungen der fi

11 kann mit Recht n Rede sein, wenn Detail

iberwiegen. Von Verf:

bildung und Technik so tde und luderlich werden, dass die

en Durchbildu

zi stellenden Anforderungen der

S 2 Y B L
roaupt maent mehr <1

bilden




Q Einleitune, 1. Die Nl in-der Spatrenaizsance

es ungetriibtes, als eine Einheit von Form und

v 1 i 1 f 4rg| | 5 .J varhakla
Farbe, gelten lassen wollte, durfte sich und anderen doch micht ve rhehlen. «

dS5S

lerer der Spiitrenaissance 1z neue Bahnen erschlossen hatie. die nun

iemals wie

verlassen werden konnten. Man musste zugestehen, dass die
Genremalerei, als ganz neue Gauung., von Caravagero in Italien und dem

idischen Meister Peter van Laar geschaffen wird: die Schlachtenmalere;

vator Rosa und Michelan;

o Cerquozzi; nicht minder zum ersten Male

emne wahre Landschaftsmale als poetiscl

Ausdruck der Stimmung. In der

etzteren Gattung ergab es sich, dass sogar die Nieder

dnder und Deutschen

den ltalienern voran gehen und dass erst in der

Mitte des 17. Jahrhunderts

die Franzosen als bewusste, definitive Sch

landschafilichen Gesetze

lolgen. Eine Anzahl Spezialgatungen, di llleben- und Blumen

mal

¢ Architektur- und Marinemalerei wurden erst mm der Zeit der Spiit

1

renaissance entdeckt und sofort in unitbertroffener Meisterschaft ausgefibr,

In der Monumentalmalerei, welche, e 1g verwachsen mit dem Wesen des

wMuwerks, die gen

> sprache der Architektur redet, wird nun erst das Héchste

faft i b

Wer wollte behau

ten, dass etwas dhnliches, wie die genial abeestufie

1alerel der sixtinischen Kapelle, in

misch empfundener An-

sdnune und ceisticary Inhalt 1e friil o reschaffen ser? Pas vo Michelanoel
ardnung una geistigem Inhalt je frither geschalien set ds von Michelangelo

in Rom und von Coregs

in seinen Kuppeln wieder in grundverschiedener

Weise Geschaffene fand dann durch die Nachfi eine fortdauernde An-

ung und Um

5

3 3 F 13 | § | 1 o R $ o T o B
ldung. — Aber die Baukunst der opiitrenaissance  schul

ichtvoll Bauten. welcl

CIst ciese wellriumigen p

1i¢ nothwendig vorhanden

sein. mussten, um dieser grandiosen und himmlisch heiteren Malerei den Platz

béreiten. Es schloss si

kein Zwei

Z11 damals Alles zur vollen Harmonie zusammen,

d dem anderen im W ege: sie steigerten

r bildenden Kunst sta

sich vielmehr gegenseitic. — Wie die Architektur der Male

zu ihrer Vollen

dung bedurfte, so v

sie auch bestrebt die Wi

cung derselben auf alle Weise.

hauptsichlich durch wahrhaft geniale Erfindungen zum Zweck einer moelichst
wirksamen Beleuchtung zu sichern, Ebenso Hand in Hand mit dieser neuen
Malerei geht ein derselben angepasstes

St l||-..'||

Dekorationssystem: man ve

in den Loggien wiederholten Arabeskenstil d

er romischen Kaiserpaliste und

erfindet einen neuen Dekorationsstil, in dem der Stu

3 = !
ARD dds Tra

imende, trennende

und wver

indende Element der Bilder abgiebt. Die letzteren konnten nun einen

gedanklich hisheren selbstiine

igen Inhalt erhalten,
Das Verbindungs

glied zwischen dem, um die Mitte des 16. Jahrhunderts

autkommenden, malerischen [deal und dem heutigen. bildet der. 1

1ach einer
kurzen Zwischenz

eit des Manierismus allseitiz  zur Herrschafi gelangende

Naturalismus oder Re:

smus. Mag sich derselbe, in der Affektmalere; der

- . e




doch die

Kirchenbilder. auch zunichst in

ssent Schillern Domenichino

Schule von Bologna, mit den

icht. Gudo’

ine harmonische Wirkung er

und Guido Reni, min
Aurt

Schapfungen der Mal

im Kasino des Pal: den vollkommens

von Caravaggio ausgehenden, durch Lu

y sich fortsetzenden Kette ‘Ii_i.krﬁ-;".'ll'

KOy

ichen Improvisiren i siberténiges, echt ae

v .
nicht den

Periode so unbestritten zu Theil

|
il

Ruhm erlangt, der d

istischen Schiptungen

len 1st. Schon neisters Mich

fand ‘man wviel zu tadeln und unter den Werl

1 semner Nachfolger 1st el

] [ie Malerei ha

l . el ic H 1 ,
kaum eins, welches sich eines unbed

rten Bl

den Vortheil, dass ihr das auf Affekt und leid
Id

Aufnahme

der Zeit zu Wirkung verhalf; wii

tonnte. Man kann tiber

1aLpi

Eigenschaften nur verlie

=
= Bt 2 e T L T . Iis : lerisches
SATCI; dass 1ende KUnstprnzip aicsc 1LUNaerte ein LCETISCIES
war: dass Skulptur wie Archit ; in
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ropas aus dieser Zeit au

priccio, oft unangenehm in der grossen Skulptur sich breit

1 behandelte

machend,

ist im Kunstgewerbe an seiner rechten Stelle und das
naturabistische Detail, allerdings keineswegs mit enaturroher» Bildung zu ver-

wechseln. vermehrt das Reizvolle der Formezebung im Kleinen. Dieser muntere

dekorative Geist zeigt sich an Marmor- und Bronze-Kandelabern, an den Relief

schnitzereien der Bilderrahmen, an schéinen Holz- und Marmor-Intarsien,

hauptsiichlich aber in Schmucksachen, Gefissen, Prachigeriithen, Stoffen und

Tapeten. Die Arbeiten in Edelmetallen erhalten wesentlich durch den welt

bekann

ten Florentiner Benvenuto Cellini ihr massgebendes (',,_-l-.|-iil_-_n‘L-_ Kosthare

Mineralien werden von thm mit einer reichen Fassung von Gold mit farbiger

Emaille versehen, im harmonischen Zusammenklang von Form und Farbe.

dabei tiberwiegt in den einz Theilen das Figiirliche gegen die Arabeske.

Die Schwierigkeiten der Erfindung und des Machens scheinen fiir Benvenuto

1er Meisterschaft mit

nicht mehr vorhanden zu sein. er spielt in souve
den Formen. Ebenso tibertrifft der bertthmte Krvstallschleifer Valerio Vin

centino in seinen Darstellungen die Reliefs der grissten Meister. Auf dem

fa e ,.1-'-.|1E."-“I---_‘.~ i |,-£‘.'.._'... v 8 I ¥ 127 i g . ,
L acr gFew N DLACTTapeten, ael rnJ.-L_||,|_,-_ wird 1n den Pariser Staats

fabriken, welche stets von grossen Kiinstlern geleitet sind, eine ganz firstiche

staunenswerthe Pracht entwickelt. Fur Meubel und Porzellan entdeckte man

erst jetzt die wahren Gebrauchsfor die auch deshalb durch keinen Stil-

wechsel wieder zu bese Selbst dann noch, als am Anfange des

10. Jahrhunderts der twrockene akademische Purismus alles freie Kunstleben

getddtet hatte, blieben die Formerfindungen der Spitrenaissance in Meubeln
und Porzellan unangetastet, und bilden deshalb eine bis zur Jetztzeit ununter-
brochene Kette der kiinstlerischen Tradition. Der neueste Aufschw ung des
Kunstgewerbes stiitzt sich, abgesehen von frischen durch die Weltausstellungen

hten orientalischen Einflissen, ganz wesentlich auf das Studium

| o

herangebr:

der Spitrenaissanceschtpfungen; und man darf wohl sagen mit vollem Recht,
f i

denn es sind keine besseren Muster zu finden,
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