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meend. als miichtige Ursache eine lEpache

Entwickelung einleiter und, mit elementarer Gewalt die Fesseln der Tradition
sprengend, nie

:ahnte Bliithen zur Entfaltung bringt. Nur in Italien
die Renaissance kein kuinstlich eingepropfies Reis war, sondern ein nattis
licher aus dem Stamme der nationalen Ueber

COel

ieferungen  herauswachsenden
Zweig, nur aus der hier vollendet dastehenden Kunstweise




B ) T Bty o T — e

konate die Umbildung zu der Stilart, die Spitrenaissance nennen und

rrenft,
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welche die Entwickelungsstufen des Barocks bis zur Neuklassik in sich b
erfolgen.

Dem modernen Geiste entsprechend, der jeder krattvollen Individualitdt

thren ei

enen Weg gesta

Angelo Bue

eins Mann, der grosse Florentiner Michel

der das Riesenwerk zunichst

seine eigenen Schultern

nahm und das neue Kunstprinzip in ¢ Gebiete des Schaffens einfithrie. Nicht
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aus tiefer philesophischer Ueberzeugung, in einem alle
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chen Streben nach Verwirk-

lichung und Lasung der einzig wahren Probleme einer Kunst, deren Geni

c1n

aus der bewussten Freude an der sinnlichen Er

einer hohen Natur

fliesst, geht Michelangelo titanentrotzig

: Kunstwelt aus den
Angeln zu heben. Der Anspruch auf unbedingte Freiheit der kiinstlerischen
Phantasie, das ausschliessliche Beachten rein dem Kunstkreise angehdrender

Absichten ver

- Schule als Vermiichtniss thres Griinders und unter-
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scheidet sie sehir zum Vortheil von manchen neuesten Schulen, welche schauen

hatt aschgrauen Theorien folgend, den Genuss an der realen Erscheinungswelt

erst auf dem Umwege des Begriffs herausdestilliren; wie denn beispielsweise

Neu

als a

griechen und Neugothiker die konstruktive Zweck: einigen

Urgrund der Kunstform hinstellen michten. Die Spitrenaissance lost die

Stilfrage in poetisch-kiinstle

Ged

ischem Smne, sie sucht einzig nach dem richtigen

n, um dem

realen Stoffe das ideale Gepriige der Zeit aufzudriicken
und dies Streben ist ihr flir verschiedene Zeiten und verschiedene Vilker ganz

meisterhaft gelungen.

Die Spiitrenaissance wird deshalb mehr als irgend eine andere vorher

gehende Stilform zur universellen Kunst. Wenn in antiker Zeit alle Kuliur
um das Becken des Mittelmeers gravitrt, im Mittelalter nur Europa und West

asien in Betracht kommen, so werden jetzt bald alle Welttheile in geistigen

Bezug gebracht. In der That ist die Spitrenaissance der erste Kunststil, d

sich iiber die ganze Erde verbreitet: in den neu entdeckten Kontinenten
mindestens soweit, als der kolonisirende Schrint des Europiiers vordringt.  Aber

die Umiversalitiit der Spiitrenaissance artet nicht in Uniformitiit aus, sie versteht

zu speziahisiren; da ihr die Fretheit der Phantasie und der Ausdr des Zeit

geistes unverbriichhiches Prin

ip ist, so gewinnt sie eine hinreichende Beweg
lichkeit, um mit den verschiedensten geistigen Strémungen in Kontakt zu bleiben
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und den Eigenthimlichkeiten der verschiedenen Nationen gerecht zu werden.
Erst in neuester Zeit wieder, seit man es aufgegeben hat nach einer all

gemein gliltig

:n Muster-Zwangsjacke fiir die Kunst zu suc

eén, und nach dem
[rt

was' Jede Nation an Unterscheidendem fiir sich geleistet hat, muss man
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kommen; denn die besten Leistan

ganz natiirlich zur Spiitrenaissance zuriic

aller nationalen ]du’ll:l‘:.ﬂ.l‘ic\_'l.'|‘.'h,';ll._'ll gehtiren in ihr Gebiet. | ebrigens stehi
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Mittel um der Kunst neue Nahrung zt

geben erkannt hat, durchaus in keinem

unlosbaren Gegensatze zur Bildung eines Weltstils, zu einem Ziele. nach

der moderne Geist zu driingen scheint. Vielleicht, dass die Besonderl

emst zu Schulnuancen heruntersinken: aber

fufig hat es d noch gute

Wege, die Unterschiede im Denken und Fiihlen der Nationen sind varliuty
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nterlassen.

Den ersten Abschnitt der italienischen Spiitrenaissance (1330—1580

£

wuss aut die Umngestaliune
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tiilllt Michelangelo mit seit

LECIIOS5EN und direkten Nach

1 gang als,

Michelangelo's E
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Architektur 1st eigenthiimlich
bedingt durch den Umstand. d: ir kein schulmiissioc sebildeter A
DEC 1 durch den 1Stand, aass er Keunx schu SCDUAEIeTr ATC

b 1n seinen Ba was die Einzelheiten anbelanet, Profile und

gleichen, die thn wenig interessirien. k

1eswegs musiergitltig ist. Er wird

unrein», wie die Puristen sagen, wenn er die fremde Autor der Antike,

die Verhiltnisse der vielstudirten und

s unerlasshicher Kanon hingestellten

Ordnungen verlisst; aber diese stilistischen Freiheiten sind gewollt und ent
halten di¢ Keime des Neuen. Wie er in seinen Figuren mit den Proportionen

des mensch

10" it o Frag 11 -} 1. P
ichen Korpers oft frei genug schaltete, um das ihm vorschwebende

Hichste, sogar das iibermenschlich Dimonische. zu erreichen. so wollie e

L
o,

auch in der Architektur; die Massen sollten ihre cindri

sprechen. welchen

Fir das Geling

dieser Absicht Michelangelo’s ist die allerschiinst r-seiner Kuppel von

St. Peter ein '\Z;il..:i. 15CT Beweis, te A \'il'-l\'-.l_
gehort einmal als Complement zu Michela und dan fir die Folzge

zeit massgebender Theoretiker in diesen Kreis.  Palladio sticht noch das

Wesen der Antike nach vitruvianische Regel ins Moderne zu Gibersetzen.

muss aber der |'|L_'i:|L;-i seiner B WEZEen umnd wel die

wn schon die
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Keime zu der spitesten Phase der renaissance; dem Klassizismus am Ende

des 18, Jahrhune

erts; vorbilden, zu den Meistern der Spitrenaissance gezililt

werden. Direkte Schiiler Michelangelo’s waren: Vasari und Ammanati in Fle renz,

dann Alessi, der Baumeister des modernen Get rorio und Giacomo

della Porta in Rom. — In der g

nzen Bildhauerei der Spitrenaissance ist Michel
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angelo WwWie qaer eérste, so auch der
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die ganze erste Entwickelus

n thm

Montelupo und della

reinen grossen selbststiindigen

Porta sind nur die von seinen Ideen erfiillten Schiiler. arl eien sog meistens

seinen Entwlirfen. Sogar sein florentinischer Nebenbuhler und wider
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Allze ine Uebersicht. 1. Absg

er Bandinelli folgt. allem Seeuben zum lrotz, dem 111

jes orossen Meisters und Cellini gewinnt nur i der

Bedenmng. Die N:

Spitrenassance

(rirolamo Campagna

a der Sistina oder den Malerelen der

Die Neapolitaner, Giovanni da Nola an der apitze, sind In Schopiung:
3 | 1 1 rily ’
dekarativ befaneener.  Prospero Clementi in gehirt 2

lteren N :L_.I-...|.I..'._:...I. \Il-n.‘.!L:..I.-‘.-'--E'.l.l'u 1150 Bart. An

letzterer nur dusserlich 1m Smne eines Bandinells.

ch . der erste grossc
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wehiren besonders seine Brunnengruppen zu
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ITOSSa dekorirenden Bildhauerer, Semn in I

und seine Reiterfigur Cosimo’s [, zihlen liberhaupt zu dc

modernen Skulpturwerken. Auch in der Maler
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imponirenden., gedankenticicll
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ionelle schablone erscl

das Fundament fir eine neue Entwickelung gelegt. Indess ZC

Skulptur von den in den Malwerl Michelangelo's unerschiptlicl

breiteten Ideen und Motiven. Die Malerei der Spiitrenaissa

e gZent Zunac sl

von ‘dem Vorbilde ['.ul'i."_::;.-n'\ aus, von seinen = ale die 1eale
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Untensicht zebenden Glorien. von seiner riumlichen Verwirkhichung des Leber

irdischen und entwic auf Grund di Neuerungen ebenfalls einen bis

unbekannten malerischen Stil, Beiseitelassen  des kirchhich d

Coreggio mit Michelangelo gemein, aber seimnc kinstle

Ann

in ihrer Art ebenfalls dintonisch wirkt. Auch die spiteren Venetianer, Paolo

\bsicht ging nicht auf das Gewaltige, sondern aut die hic 1ith, die

Veronese an der Spitze, brachten eme neue Seite des be

den Natur

hinzu. in dem Absclitivteln der historischen Fesseln. in ih

darauf hinausging, in jedem Ereignisse eine in ungehemmtem Ju

Menschheit zur Darstellung zu bringen. Gleichzeitig beginnt,

1 die weiten Raumschipfungen der Baukunst der oSpiitrenaissance, €ie

neue Schule der Monumentalmalerei, von den Britdern Zucc rireten,

welche sich bemiiht, den hierdurch hervorgerufenen Anspriichen an eine
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er geltend: denn obgleich der gothische Spitzgiebel niemals w ieder zum

wfnahme

nordische Charakter in der Wieder

Vorschein kommt, so finde

n Dachi in der besonders betonten Ausbildung der. hohen

Jder stel

Rauchessen, in der u

T | 14 . 1 4
en Verbindung der Facade mit dem Dache selbst

durch in dieses: einschneidende Aufbauten, swie Dachluken und Flacl

dennoch einen entschiedenen Ausdruck. Ein ganz origir franzisischer, die
Hauptanordnungen beherrschender Zug giebt sich in der Auflisung der Bau

massen in einzelne Pavillonbauten zu erkennen und schliesslich gewinnt auch

das Detail durch die franzosischen Renaissancekiinstler Bullant, Lescot, Goujon,

de 1'0Orme ein specifisch nationales Gepr In dieser Periode

Frankreich die Baukunst voran unter allen Zweigen der bildenden Kunst, und

besonders erreicht die architektonische Dekorationskunst, welche Skulptur und

Malerei zur Mitarbeiterschaft heranzieht, einen sehr hohen Grad der Vollendung.

nheit dazu gab eine ganz kolossale Bauli die sich durch die fort

(..Ji."li-'f_.\

ss. In der Zeit von 1515 bis

dauernden burgerlichen Kriege nichi beirren

570 wurden allein etwa vierundzwanzig Schlésser von der Bedeutung

Chambord's und Anets gebaut. At franzasische Skulptur ubte

Primaticcio, der Haupimeister von Fontainebleau, einen nachhaltigen aber

anvoertheilhafien Einfluss. Derselbe gehérte als Bildhauer zu den manierirten

qusserlichen Nachfolgern Michelangelo’s; er bildete semne Figuren itberschlank

und in gesuchter Grazie. Auf diesem falschen Wege gten ihm seine

franztsischen Nachahmer Goujon und Pilon und erreichien deshalb in der

Freiskulptur nicht mehr, als etwa die Hohe eines Cellini. Indess sind diese

Meister in der dekorativen Bildhayerei ganz vortrettlich und zeigen im Zu

sammengehen mit der Architektur einen hen Grad der Vollendung, wie es
ihre Reliefarbeiten und die bekannten Karvatiden des Goujon im Schweizer
saal des alten Louvre erkennen lassen. Auch in der Malerei tiberts

gen die

I' Abbate

Miinner der Schule von Fontainebleau, Rosso, Primaticcio und del

\'|‘i.'1‘.':1|i- eimne ne '|1'.:|._';|1:'.|1:,:. Rosso besonders I.'I"~'C|Il'i|'l| durch seine zahlreich
angebrachten Verkiirzungen als unter dem Emfusse Michelangzelo’s stehend,
withrend Primaticcio mehr als Nachfolger Giulio Romano's auftrin.  Die
Franzosen Cousin und sein Schiiler Fréminet folgen entschiedener dem Rosso;

denn das «Weltgericht» des ersteren im Louvre zey

eine Anh#iufung von

Akistudien in der Husserlichen Nachahmung der michelangelesken Manier, wie

sie etwa der gleichzeitige Franz Floris in den Niederlanden tibte. Die Klemn
kiinste und das Kunstgewerbe gelangten in dieser Periode der franzisischen
Kunst zu bedeutender Bliithe. In Gauthier erhielt Frankreich seinen ersten
b |

Hieran schliessen sich die musterglilticen Favencen des Schlosses

in Bern

tenden Kupferstecher, { Palissy seinen ersten grossen Fayence-

KL
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Oiron in Poitou, die in ihrer Art nichi n des

e Courtols das Schloss Madrid. Auch der Bronzeguss licfert bedeutende

eiten  dieser Zeit sind rirefflich,  Die

Arbeiten und die Kunsttischle

franzisische Kunst erhilt in dieser frithen bereits ein so iiberwiegend

von dem sie niemals wieder freigeworden ist: wie s

klassisches '[]l;l‘l',: §

ihnlich in keinem anderen nordischen Lan vorkommt und sich auch nir

gends anders so konsequent fortsetzt. Man hat deshalb gelegentlich die fran
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zisische Rern als eine sklavische Nachahmung der An
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wurk geht ofienbar zu weit, obgleich man vielleicht bedau

ceht natonalen PFrithrenassance

originelleren Bestrebungen de

in ihrer Fortbildung durch das Eintreten der ersten

(Ganz wverschieden wvon der

e i b
Periode die de

mische Spitrenaiss:

e Einfluss im All

gememen mehr auf das dusserlich Dekorative beschrinkt. Die Hauptanlage der
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deutschen Bauten bleibt noch immer gothisch und behilt den charakteristischen

Spitzgiebel ; der nur mit Renaissancedetail versehen wird: ebenso behiilt der

nordiseh eigenthiimliche Erker den durchaas mittelalterlichen 1, allerdings

land sind es w

mit ¢iner zierlichen Renaissance

tllr, InDeutsel

11 tirstlichen Schlosser, n, welche

s die burgerlichen Wolinhausbaut

den eigentlichen Sul der Deutsch-Renaissance zur Aushild g bringen und zwar

liger Schlicl

en Elements,

wegen des Vorwiezens des biirg

111 VErsta

Renaissance- Dekorationstiicke

nd es sich frither oft um

lale | 1 ¥ T 1 T ¥ ay
gehandaellt natte. we Ngescls ITGCH, Kommen jetzt
ganze 1n sich harmeonische kedes neuen Stils zur Ausfuhrung, und dami
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wird der direkie italienische Einfluss schw

renaissance war. Namen von g

allerdings in Deutschland nicht so hiufi

hobenen,

des schon oben

T Erst 1 den

18 L) 1

verinderung v erspi

Jahren des 16. an den Werken der dekorativen

Skulptur, an Altiren und Grabmilern die Fo en der SpHtrenaissance mit

irchschnittenen Giebel

Voluten, Cartouschen, d und dergleichen geltend. wiih

rerschwindet,

1 I YT, marahaclin allaasmlh il
rend die reine PHanzenarabeske allmihlich

spiter zeigen auch die Bauten denselben verinderten Stil. obgleich das gothische

Masswerk noch oft dane in Anwendung bleibt. Eine sehr eigenthiimliche
der Unto-Heinrichsbau des Heidelbergser

Iy il =9 3 I
rt. bber dessen Urheberschafi
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ler Colin aus Nirnberg (nicht aus Mecheln

. 1 - e f -1 S
ntik des Hauptportals zeigt die Cartousche in

i 1 .
licheény, ohne aic

ng mit Blattwe

1 C
OCEENnGCG nNieac

Urnament

Lleberg: ng zZuim nordascnen

stehen Wendel D

|||| Der Erstere;, als Orn !.'.Z!l"l'.

ich in secinen bekannten St

5 gany I1n emer lesseliosen i
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sein bertihmtes Rathhaus,

ian in der Hofkirche zu Innsbruck
0 Alexander Colin vollendet. In

¢ oaus der Schule des Gievanm

eter de Witte, der Maler unc

und bringen ausgezeichnete Vyerke zu stanae.

Dekorationsl

1 A\ 4 1: %
mter den Meistern dieser Zeit
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erscheint die deutsche Malerer sehr durfug

sses Talent. Auch an wahren Micenaten i1st

Kaiser Rudelf 11, seine

ereits als Sammler der

1 1] B 11 ' ' 11 o - | 1 T e ]
Nerke ilterer Meister und nicht mehr durch neueAufiriige beweist. Die grossen

Leistungen eines Diirer und Holbein scheinen ganz in Vergessenheit gerathen

| )

zit sein, nur die Portritmalerel an den Hofen einige Schiitzung. Der

kunstliebendsie Hof war damals in Mitinchen, hier malten Christoph Schwarz
und Johann Rottenhammer in der We spliteren tianer und eben

auch in seiner

lerlinder Peter de Witte. Der Letztere kommi

ung als Kunstintendant

er Bauten in Betracl

. oy " .
semn EinHuss erstreckt sich

Bildhauerei, Malerei und

Dekoration. Der Bronzeguss findet h:

Nirn

chlich in Miinchen, Augsburg und

uptst L

JETE TUChuge ve i K Die Arbeiten in 1 delmetall, besonders grosse silber-

vergoldete Pokale, werden durch den Meister Wenzel Jamnitzer 1n be

tvoller Weise ausg

n in Deut

fiihrt. DieKuanststecher de Bry, Amman, Wechter

und Flynt verbre

and die Orpamentmotive der Spiitrenais

SANCC,

ebenso Wenzel Dietterlin, dessen ':"jILlLIZ_:l tische B l'.H\lLl'-]}:;'-"- b tsstentheils

S PRy |
FOCKSTLL

horen. In der Dekoration macht sich zu

7 P T
cine réicic

Polychromie als Erbtheil aus der S dtgothik geltend und ves

eiht den Werken

der Stein- und der Holzskulptur lebensvollen Ausdruck und erhthten Glanz.
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Allgemeine Uebersicht. 1. Abschnitt, Niederlande und England, aQ

Die schweizerische Kunstrichtung dieser Zeit schliesst sich zwar enger
PR Tials » ale ! . ] o s o | - . . vy 8 1 -
an ltalien an, als dies mit der deutschen der Fall ist: aber sie nimmt doch
nicht die strenge franzisische Klassizitit an. In den dekorativen Werken. wie
in den bertthmten Oefen, gehen die Meister der Schweiz ganz mit der deut
schen Richtung parallel.

In der Baukunst der Niederlande macht sich, #ihnlich wie in Deutschland.

eine Verspiitung im Eindringen der Renaissance bemerkbar: denn diese tritt in

den xia.'\i.l.'l'i,'li'lxh'i‘l erst nach der Mitte des 113, _F;L|L|'|||_|::.\_;LL'|'[L. -‘L'_I-"-.-'E".L'ri."u-:| aut

und steht deshalb, mindestens was das Ornament anbelangt, sofort unter dem

Einflusse der italienischen Spiitrenaissancekunst. Man kann sogar bemerken,

dass der neue dem Arabeskenwesen entresensesetzte Cartouschenstil durch

Bos. e

ris eine eigenthiimlich niederlindische Nilancirung
erhiilt, hies aus auf die Kunst de anderen |_f':]]\f._‘:' tiber-

hI'I'\ |J
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tragen Entwickelung ergiebt sich fiir die

schen Architeki in diesen bleibt ebenfalls die

Hauptformen der nieder

Tradition noch lange hinaus massgebend: besonders bleibt auch hier

aller -architek

le Gi cin Hauptm mischen Bildungen. Speziell

fir Holland charakteristisch wird ein eigent
I

threr Vertheilung d;

mlicher Haustein-Ziegelstil, bei

keine gleichgiiltige Flichenansfiillung bilden. sondern in

dem die Zieg

wraut berechnet sind, durch den Wechsel mit den anders

gefirbten Sandsteintheilen eigenthiimlich zeichnend zu wirken. Derselbe poly

chrome Mischstl macht sich spiter auch in Frankreich geltend. w hrend in
] ,

Deut nichts #hnliches zu bemerken ist. Die niederliindische Bildhauer-

schille musste schon bes 'i;;,:.;_-_|

nheit der deutschen Kunst Erwihnung finden,

ssen Flamiinders

3 - al - ¥ | md ot der 17 eT la
S1€ 15t aekorativ von |:;.'.|L"u|l!I'I_:J, und rolgt den ."‘”I‘.\.I-,__] des

Giovanm da Bo Kunstrichtung nach ganz der italienischen

Schule angehiirt. Ebenso ist die ni -he Malerei dieser Zeit,

als deren Hauptvertreter Franz Floris, ein iusserlicher Nachahmer des Raffael

und des Micl Als echt nationale Leistung muss aber die

!I'_iL'||'J,

1C1:

neue Genre

und Landschafi

genannten Kunsigattungen zuerst

ereits mit Peter |3|"x'\l,i:lk'.! dem Aelteren findet

cht zu h:

die Stimmungsmalerei, die schon frither in die Historie und das Kirchenbild

enthiimliches und be: wtes Gebiet, Die

i |

eingedrungen war, im Genre ihr eig

Bauernscenen Bre el’s sind ein gesunder Protest gegen die gespreizten A ffekte

und gesuchten Allegorien, welche allmihlich anfingen eit zu machen,

betheische Renaissance

N

In England entwickelt si die sogenannte Eli

in den sechziger Jahren des 16. Jahrhunderts unter dem gleichzeiticen Ein-

Husse der Hollinder und Deutschen, ind waren die holliindischen Kiinstler
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ischer Madelle wird

iittelt neben einander. Gelegentlich

von Johann von Padua, auf

Mal

Klassischen,

spanische Hauptvertre

Fas dicse

y's, ATC

tekt, |

renaissance in Spanien

m weiteren Laafe

ine der riimischen Manieristen.

wung der spiteren

Venet

Ie, iiber ganz |'l|".J;1:|_ huch diese Fortbildu 18 des Suls 1m male

rischen Sinne ist unzweilelhaft aut die durch Michelangelo gegebenen An

Baukunst. ein noch

aungen zuriickzutithren unc

15 a1 I
schiedeneres Hervorbrechen

mneres Verachten der traditionellen Regel s dies schon bei den

yssen und unnm ntiners zu bemerken

Vi

n des grossen Fl

vom Geiste Mi lo’s bertihrt, waren

y und Palladio. obgleic

ahmer der Anuke ¢

1 noch entschieder

1L11sse

den sogenannten Ordnungen

Wieder

dispositionen. Die jetzt blithe Architektenschule seit | 150I10,

lerno und Rainaldi in Rom, Scamozzi in Venedig und

after zu bemerken, so scheint es,

rs recht zur Wi

kiime. Man verwendet

kiimmiert um ihre Herkuntt unc rliche tektonische Bedeutung,
uttel und der aus dieser

Kunst

hawendig

o - 1 +
mgekommen




tet keme Wil

zu benennen. In diesem herr

=
e
-

ungeac

ille Bildungen stehen u - der sirengen Kontrolle eines tiefgehenden, folg

wchtigen kiinstlerischen Gefi 1t w'ren kann., sel wenn es lenden

schaftlich nach Neuem

im modernen Sinne Vollendeten rinet, |

Forderungen das kiinstlerisch Wirksame sind allerdi

man tindet Behagen an Malerischen

el

und verfiillt desl rtissimo der

sich’ durel Begleitung der Hauy

11 ter und eine diesen Bewegungen
Gesimse und Sockel ausspric
sich die neue Stilfassungz an orossartizen
aber auch in den Kirchenfacaden kommit

2 1y 74 1 1 T - Ny 11 1
aut die Schoiptung grosser, stimmungsvol

1EZEN aul diesem Felde seimne hdchst

troffenen Leistungen. Eine Anzahl neuer Kunstmittel

o x
VIsCHE :'\..!

erfunden, einmal die per

1 | § e gy 1 e 3 199 ™y
Beleuchtungseffekte, indem man den

» R :
kiinstlerisch zu ve WE1ss,

dass man in Uebertreibung dieses

1atten Effekten

Auch die anderen Malerschulen

0 denselben Ani gungen.  Besonders

o B il 1 it 5] e 1 | (R il = . FEL
machug  phanzt . sich aber die Nachiolge der Schule von Bologna fort und
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begnligt sich

| - : { + . 1 » ¥ 1 By _"1 3
der Barockstil mit einfacher Ornamentirung seiner kolossalen Tonnengewdlbe

chh arcnit

ktonische Gliederungen, aber bald reisst das Yorbild

und Kuppeln du

o's alles mt

angelo’s und

der sixtinischen Decke Mich

der Kuppeln Cor

sich fort. Man strebt tiberall hischsten Effekten und die Stuckatur

ch L!\i';'\

kommt

Jetzt erst

muss sich auf die Einrahmung der Gen

y. - 1 o . y f «] 1 " i i 2.4l >y T
die in der vorigen Periode aufsekommene Cartousche als glinzénde Rahmung

"‘_I'.\"'L:I] E;L']-ill\ll_' ZEIETC '.:L']- (:i'.l".ll:_i\-_'ill\!l'l\'.i]

recht zur Entwickelung, In der

noch einen trockenen starren Ausdruck und wie in Holz geschnittenen Formen,

ietzt erschemen diese aus weicherem Stofl

ildet, in zanz flissigcen Kon
o -

touren und in inniger Verbindungz mit dem Figiirlichen, Die malerische

Arabeske, wie sie jetzt etwa Poccetti in Florenz behandelt, verbindet sich in
geistreicher Weise mit der Cartousche. Ueberdem bekommt alles einen
grossen Masssiab und erscheint in lebhafter, sogar leidenschafilicher Bewegung
begrifien. Die Skulptur bleibt hinter dem wunderbaren Aufschwunge
der Malerei zurtick, auch wenden sich die grossen Talente mit Vorliebe der
hmern Michel

angelo’s und Giovanni da Bolegna's, findet sich kein grosser Mann.

letzteren #zu, Unter den Bildhauern dieser Zeit, den Nacl

Die erste franziisische Barockperiode zeht der Zeit nach so ziemlich muit
] ;

der italienischen parallel; sie beginnt mit der Regierungszeit Heinrich IV. und

herrscht hauptsichlich unter Louis XIII. Du Cerceaux, Dupérac, de Bros

Lemercier sind die grossen franziisischen Architekten dieser Zeit. Aber es ist

nicht mehr der italienische Einfluss allein, der sich geltend macht, sondern es

erscheint als gleichzeitig einwirkend die durch Rubens eingeftibrte Hamindische
breite und schwere Modifikation der Renaissance. Auch die oft vorkommende
gemischte Bauweise aus Ziegeln und Hausteinen, bei der wie in den

hollindischen Mustern, die Ziegel mit Absicht auf malerische Wirkung wver-

wendet werden, gi zu eigenthiimlichen Bildungen Anlass. In der Hauptan

ordnung herrscht unveriindert das

Pavillonsystem und die Ver
bindung der Facaden mit den steilen Diichern durch in diese einschneidende
Architektarbildern, wie sie sich 1in den Anlagen der Landschlisser besonders
bemerkbar machen. Der EinfHluss des italienischen Barockstils tritt auch in

den franztsischen Kirche

saden auf. Im Detail findet oft die grosse, weich

modellirte niederl tt d

indische Cartousche Verwendung: ausserdem tritt in der
Behandlung der Bossagen ein speziell nordischer Zug hervor, und zwar gleich
zeitig in Frankreich, den Niederlanden und in Deutschland, es ist die Musterung

und Diamantirung und das speziell franzisische Vermoulu der Quaderschichten

und Fiillungen. — In der franzdsischen Skulptur wird eine gewisse Ermattung
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bemerkbar, Der Bildhauer Simon Guillain ist zwar das Haupt emer ansehn-

ale I‘\,'

lichen Sc welche Sarra;

erst

ymmt die

rem  Leben

wa
Bernini's. el folgte nach dem

Italien aufkommenden

schule wvon

Fréminet, Dubeis; Toussaint-Dubreuil waren die

s IV. Rubens gewann durch seinen G

- | ler Mari LT T e Lo | B nad
Cimn .eben der Iaria de  Medaicls, €inen beacuténaen

Luxembourg, aus «

PP 1 | P |
1 i PFrankreich

ortriits des Flamiinders

SeinT Emn Vertreter der franztsischen Genremalerei, einer Gattung,
1: 1 oy L 'd F . ] G g &t ) — . 4% S
e Louis XIV. wieder verschwindet, ist de 1 seine Stiche

riindung beriihmte Jaques Callor.

sich unter Louis X1

. zu emmem

Louis XIV. vordeutend. Marmor. Gol

an Winden

merken lisst.  Dies

ratfaclischen Loggien wieder aufnimmt. so dass sich

barockem Detail ze

[

nen keine

s Kunstzewerl sonders gab das

und Stahl fand in Coursinet einen beriihmten Vertrete

5\

Js 11 | 1 e '. § i T -
Emaille-Malerer leferte ganz

Gem

er verbreitet sich sporadisch und 1 inzelne dekorative Elemente z

Geltung. 1 gothisch
ebenso di dann die neue barocke
Ornamentirung.  Der steile Giebelbau wird beibehalten. r die Behandlung

des Kontours wird lebendig bis zum Phantastischen. Die Quader-Rustika zeigt

vielfach die Diamantirungen und Musterungen. Ins

208 sich aus  dieser Verbs des barocken Details mit den

sammt ergieb

gothischen: | Fer  RAlTET
SOTsCchen aern »AUTEn

nordisches

den Niederlar
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rzburg. Es kommen auch schon Ordenskirchen vor,

mischen Barockstile

der Sul der Deut fortdauert. Die Bau

keit dieser Zeit, bis zum Be

151

en Krieges und sel

noch wiihrend der ersten Perio che. denn Deutsch

land

ind sich damals in seinem | ohlstande. Der gesclulderte

Gesammitcharakier der deutschen

Frieden fort Die deutsche Skulptur

nalit

ahmung der ltaliener und besonders der

Ischen 5o

rrschend. und der Mangel an selbststiindi

I'alenten in Deutschland hat die vermehrte |

indern, ltalienern
wrken £

chung. Die Prunkgrabmiiler sind fur die Steinskulptur der

e vor Aus

und Niederliindern zur Folge. Die ki stik - ze1gt emen st

er Vi

Adusse

uren 1m Kostiime

che Port

Zeit immer noch das ergiebigste Feld. Historis

der Zeit werden derb ur hen, Die Malerei tritt in Nord

{ tichtig wiederge;

i o T . . TR
deutschland besonders diirfiig aut.

1er noch als Nacl

mung der 1

. Eme Oase mn der

Manierist

die mit den Leistungen ders

Caracci’s und der Niede der auf diesem Gebs

zugleich an

in Frankfurt. e Dekorat

des Elzhe

Landschatisma

riiume dieser Zeit 1st sehr reich, besonders an |

Polvchromirunge und Intarsien, damit verbinden

A labaster und eingeset

Die Kunst « noch immer ¢

en deutschen Anregungen.

chlich 1m dekorativen Detail,

huch hier dussert sich der Barockstul haupt:

wie an den Holzschnitzereien .und den grossen glasirten Thontifen zu be

Mersen isl.

In den Niederlanden sich., wie in Deutschland, emne nordische

1CTY (G

welche fur die ||.:'E|I!.”\l':]|||-LJ|-:|'I'1.":§ noch die For

ilt, aber dieselben mit der reichen Hulle phantastischer und

-alistischer Barocktormen umkleidet. Indess gewinnt der steile Giebel hier

ische Renaissancef

1 und erhiilt durch den tiblichen Ziegel-Hau

steinstil emne besonders originelle Ay

. Das echte italienische Barocko.

f_\:ii-_-;||',:,
den Ru

sty kommt aber erst in der niichsten Epoche zur Gelu

vens'schen Eintluss zuriickzuttihren

das 1n der niede wdischen Form ¢

denn Rubens se

erfuhr bereits

Meister

bende

| 2 s \
ss des Borrom

der tonange

dieser spiiteren italienischen Entwicke

¥ 3 i i1y 21} 15 al
ungsstute, aen @ Rubens als

ala ' i 1 iy -} 3 1 1.-} . x 1 il it Yy 1
Maler ganz in ' diese Epoche, muss als solcher vielleicht als der erste seiner

/.L'I.

renossen betrachtet werden und bt einen bedeutenden EinHuss aul die

gesammite Malerei seiner Zeit. Durch ihn und sei

Orossen




nd, Spanien eic. 103

Allzgemeine Uebersiclit, I1. Abschnitt.  Ex

Dvck, erbliht der fandrischen Malerschule ihre goldene Zeit. Auch in der

ftsmalerei, die von Jan Breughel und Paul Bril zu einer

damals neuen Landsc

gewissen Hohe gebracht wird, tritt Rubens als Maler der Stimmung kri

fordernd auf, Einzelne seiner Landschafisbilder sind in dieser Hinsicht. in

der Wiedergabe des Licht- und Luftelements, von ganz wunderbarer Wirkung

t poctischen Da

und verschaffen dem Beschauer den Mitzenuss eines fabelha

seins. Neben der grossen Handrischen Malerschule nimmt die hollindische

cine ganz unabhiingige nationale Emiwickelung in der streng  realistisch

he Meister ist

IENSWIT

Wiedergabe der L dichkeiten, Der grosse hollindis

Autfassung und vellendeter

als mit seinen Port

Franz ]

VOn Ze1strel

Wiedergabe der Natur,

I\"i"L'i 1< ]Q-_'

In England hort die Elisabet

rung Jacob’s 1. auf: die Holliinder Jansen und ( hrismas sind in

die letzten Vertreter dieses Stils. Bei der Facade vor Nerthumberland House

Strand) soll Chrismas die Stiche Dietterlin’s benutzt haben. E h bewirkt

1o Jones durch den von Whitehall eine vellstindige Revolution auf

g3 nicht nach der

st, allerd

dem (ebiete der englischen Baukun

Barocke hin, sondern in einer Wiederaulnahme dei klassizistischen Spi

renaissance des Palladio. Diese Vorliebe fiir das griechisch-romische Alterthum

ist jetzt und spiter sehr bezeichnend fir die englische Kunst und drtickt ihr

dauernd den Stempel des Besonderen auf, In der Malerei und Bil ihauerei

entwickelt sich auch in dieser Zeit kein eigenthtimlicher englischer Stil.

ris in Spanien

cko ist bis Ende des 16. Jahrhund

Der Einfluss des
noch wenig zu bemerken. In der Archi

tur herrscht noch immer die

L4l In der Malerei folgen die Meister der Schule

assizirende Schule des H

Fspinosa und Orrente der italienischen von den

von Valencia, Juan R

Car: Weise. Dasselbe ist mit Pacheco. R Herrera

chiiren, der Fall. Die Schule von

s H \ ltbhin  Adars 5 " X
el vie welche der Schule von Sex

\IJII-:;

ucho und anderen sc 1 speziell den Florentinern an.

ifendes Barocko

| I =~ 1 y + el nl = &
macht sich schon sehr frith ein aussch

dieser Art giebt der Thurm

der ganz

wundenen Drachenschwiinge

lformig zusammeng ge

ab, wird in lialien

Der dritte Abschnitt der Spitre 1R1SSANCE., von

| dauert, als zw eite Phase des italienischen Barock

durch Bernini emg

30. Ein wesentlicher Unterschied dieser netien St lepoche gegen

pitischen Linder nun

die Iritheren ergiebt sich daraus, dass die librigen ¢

nicht mehr so unbedingt den italiemschen  Anregun

en folgen; besonders

&
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macht sich F Ende des 17. Jahrhunderts selbstindig und iiber

nimmt von da ab die Fiahrerrolle fir ganz Europa.

o 1 Yais L e 1 g ! ) [ PR
Bernini, der als indi r Schospfer der zweiten Phase des italienischen

rockstils angesehen werden muss, wiederholt als uniy erseller Kiinstler und Kraft

genie noch einmal den Michelangelo, allerdings nur in einem geringeren Grade;

ft. als die reine kiinstlerische Ab

1¢ dimonische Ucberk:

denn ithm fehlt sowohl d

sicht des srossen Florentiners. Zwar ist die kunstlerische Begeisterung Ber nini’s

sehr bedeutend. aber es mischt sich derselben ein theatralisches Wesen ber,

kten, nach #usserlichem Glanz

nicht frei von dem Haschen nach Augenblicksefie

und Hiflingsehren. Die Malerei wird in dieser Epoche ganz zum Ausdru
des Zeitideals, und Sk wie Baukunst sind gezwungen ihr zu folgen. In

der Architektur sc durcl

leidenschat

Ornamentik,

der

e was frither die mitverbunde

n wiedersp

bildnerische Schmuc den Ausdruck des Dynamischen und zwecklich

Stimmunesvollen. sollen nun auch die Bauglieder fur sich vollbringen. Die

und zu rollen, selbst die Pri

Giebel beginnen sich zu brech ile schwingen
sich mach allen Richtungen, die baulichen Funktionen der Glieder kommen
gar nicht mehr in Betracht, und damit ist die Renaissancearchitektur etwa an

dem Punkte angekommen, wie seiner Zeit die 5 ithik; nur ist die Ursache

eine ganz verschiedene, denn damals handelte es sich um ein |

en Fertigkeiten, jetzt um Ausschreitungen der ktinstles ischen Phantasie.

Lechnnis

In der That muss man zugeben, dass die malerischen Extravaganzen des. lort

ttenen Barocks dennoch Resultate einer wirklichen Kunst sind; denn

EsC

die Absicht geht auf das Erzeugen einer gewollten Stir

nung und diese wird
mit durchaus moenumentalen Mitteln erreicht. Die Dekoration des Innern
ergeht sich in kostbaren Materialien und erreicht mindestens cine priichtige,

tarb rspektivische

Wirkung. Der angenommene Grundsatz, stets auf die per

Wirkung im Grossen hinz eiten, machte die Vervielfachung der tragenden

Glieder nothwendig und diese scheinbare Vertiefung fithrte dann folgerichtig
zu den geschwungenen Facaden des Borromini, Die Hauptmeister dieses

neuen Stils sind in Rom. cinmal die grossen Nebenbuhler Bernini und

3orromini, dann Cortona, Algardi, Rainaldi, Carlo For Antonio de Rossi

und andere; im iibrigen Italien Longhena, Guarini, Silvani und Juvara. An

den romischen Paliisten machen sich die Uebertr

10UNZEn \!L'.‘\ Entwicke N

Barockstils am wenigsten bemerkbar und es ist tiberh

upt auffallend, wie sich

hier die alten guten Traditionen ohne fallende Unterschiede durch Jahr

hunderte hindurch fortsetzen. Die am me

isten charakteristischen Beispiele des

Stilwechsels hieten die Kirchenfacaden und auch das neue Dek

jetzt erst von Pater Pozzo in em System gebracht, beherrscht hauptsichlich
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den Kirchenstil und wird erst spiter auf Profanwer tibertragen.. Das

malerische Grund zip des Barockstils musste auf eine reiche, farbige
.

Dekoration hindriingen und es begannen deshalb, namentlich in den Jesuiten

kirchen, die kostbaren Inkrustationen mit Marmoren aller Farben. mit Halb
1 . ' " v v . 4 P s
edelsteinen und anderen kostbaren Stoffen. Nur eine derbe und augenfiillige

Plastik konnte sich diesem Reichthum g

enliber behaupten. Indess beansprucht

1

die Malerei der Decken und Gewdlb hen als kiinstlerisches Dekorations

mittel den allerersten Rang, sie fiillt den ganzen gegebenen Raum und schatt
It,

Als wirksamer Faktor ist die Ban

len Aufent! welcher eine scheinbare

ihren Kompositionen einen neuen ide

Fortsetzung der Architektur bi
gesinnung dicser Zeit, welche zu den entstehenden Prachtschiipfungen die

Mittel bietet, nicht zu unterschiitzen: sie ist eine durchaus grossartige, wie

sich dies an Haupt- und Nebenwerken, besonders auch an grossartigen

anlagen, zur Verbindung tffent

er Plitze; in Dispositionen kund

streng

emphndenden Zeit nicht so klich  hiitten

getroffen werden knnen. Entsprechend dem allgemeinen Kunstinteresse ist

die sociale Stellung der Kinstler eine sehr begiinstigte. Vielleicht ist nie

wieder ein Kiinstler von Kénigen und Firsten so auf dem Fusse der Gleich

heit behandelt worden, wie es Bernini geschah. Der jetzt in Ialien auf

kommende Skulpturstil, von nun an der einzig herrschende in ganz Europa,

folgt ebenso wie die Architektur, dem neuen malerischen Prinzip. Gainz im

Gegensatze zur vorig

Periode tauchen jetzt wieder grosse bildhauerische

R G e
['alente auf und

enn man darauf verzichtet. die Leistungen dieser Minner

der Antike zu vergleichen, sondern gerechterweise  den standpunkt fest
hiilt, dass es die vornehmste \.i"_::i|".' der Kunst :.L'-.:'\.". Zeit 1st, den jeweils
herrschenden Geist monumental zu verkirpern, so wird man den jerzt zu

Stande  kommenden Werken

Anerkennung ihres We nicht versagen

ktnnen. Bernini selbst ist als Bildhauer mit allen den charakter chen

|',;.-_i.'ll|'|;.'i-'..':'. dieser [,l\-..g! e ausg

Sein Naturalismus  bef

ihn

besonders

\uch die Da

freie und grossartige Gestaltung des historischen Paortriits,

rstellung  des

S

von der damaligen Malerei

géleiteten Weise, ist cine wichtige Seite der berninischen Kunst. In seinen

Gruppen giebt er stets eine Auffassung des

Moments, den Abschnitt einer

Handlung und dies Prinzip dehnt sich sogar auf seine allegorischen Figuren

aus. Die Glorien und Extasen, der grosse Vorwurf der Malere; dieser Zeit,
wurde von Bernini ebenfalls mit Geschick ins Plastische libersetzt. Algardi,

Mocchi, Maderna als Zeitg

10ssen, folgen mehr oder weniger der von Bernini

angegebenen Richtung: die Hauptvertreter derselben sind aber Franzosen.

00 sogar m Rom das Uebergewicht haben. wie es der damaligen
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Stellung Frankreichs in der Kunstwelt entspricht. Im

die Parodi. Fo

1 nis ers ] PR o 1 |
e den ot bernim s ausbr

1. Ungaro un

Die Malerei dieser Epoche, welche ganz eigentlich fiir alle Zweige der

Kunst selbstbestimmend wi

nimmt ihren Ausgang veon emmem durchaus

realistischen Prinzipe. Sie will, di

‘ch die genaue Auffassung des Geschehenden

und durch die Wiederzabe des Ausdru der leidenschafilichsten Empfindung
ecine neue Kunstwelt ercbern, in der bestmmten Absicht modern zu sein
und in dem naiven Glauben, mit ihren Mitteln die Antike iiberbieten zu

kiinnen. Pietro da Cortona geht ganz mit Bernini parallel. Seine kolo

Deckenmalereien leisten das

an Gr der dekorativen Ge

sammitwirkung; allerdings

hiermit und mit seinem schénen sonnigen

e

ket
KEeL

ung Ha

Kolorit eine gewisse Gleichgiiltig die genauere Fo nd

i Hand. Begonnen hatte der Naturalismus im
M. A.da Ca

en Sinne bereits mit

eng

io, dem Begriine tanischen Schule, der ¢

be

deutend auf die spiteren Meister der Schule von Belogna einwirkte. Lanfranco,

edone, Tiarini, Spada und besonders Guercino fo

1

dieser Ric

leisten Ausserordentliches in der Darstellung tiberirdischer Verziickung. Der

Grundion der Schule Caravaggio's 1st die gemem ausgedriickie

Leidenschaft, Die mnzosen Moyse Valentin und

JArazem von ‘\L!]LLI.I._-. sind seine unmittelbaren arlo Dolen,

spiiterer Florentiner, holt nun ein, was

umt hatte. In Neapel selbst findet

Spagnaoletto, Sta

und dem wild gemialen Salvator Rosa. Caraw:

hatte schon einen neuen Zweig der Malerei, das Genre, ins Leben gerufen;

lachtenmalerer durch Falken

jetzt lolgt eine andere neue Gattung, die Se
Cerquozzi und durch den in allen Gattungen thitigen Salvator Ros:

Es folgen noch e¢ine Reihe bedeutender Meister: Morrealese,

gnoletto’s, Jaques Courtois, der Schiller des Cerquozzi, dann
folger des Cortona: Romanelli, Cirro Ferri, Filippo Lauri und der grisste
der Schnellmaler, Luca Giordano. Von Pater Pozzo und seinen dekorativen
Gewdlbmalereien war schon die Rede, auch er findet in allen Lindern zahl
lose Nachfolger, von denen Tiepolo in Ttalicn und Deutschland am beriihmtesten
geworden 1st.  Sacchi griindete nach der Mitte des 17, Jahrhunderts die letzte

riimische Malerschule und sein b

eutendster Schitler wwar Maratta, Schhess

lich gehen alle Schulen in e¢in gewisses allgemeines Nivea

u fiber. bis mit

Battoni, um die Mite des 18. Jahrhunderts, eine klassizirende Reaktion eintritt.

Der berninische Stil dringt auch in Frankreich ein und macht Bildhauerei

und Malerei ganz von sich abhiingiz. Der Bildhauer Francoi:

seiner spiteren Zeit ganz zu dieser Richtung tiber und der
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bertreibt noch den Stil des Bernini in der Wiedergabe des leidenschafilich
Momentanen. In der Malerei sind Moyse Valentin und Simon Vouet die

etwas gemissigter und

echiten Schiiler Carava s, wenn auch viellei

il i | . 5 L A ot SR, R
schlichter, In der franzisischen Architektur gestalter sich die Sache anders,

wenn auch das borromineske Barock in den Kirchenbs:

ien  auftritt;  wie
zuerst an St. Paul St. Louis in Paris, von dem Pater Frangois Derrand er
baut; dann an Val de Grace, von Pierre Lemuet und Francois Mansart er

richtet.  Aber hauptsichlich im Palastbau macht sich eine selbstii

vissen (Gegensatze zum italienischen Barocko stehende Richtung

im Jahre 1665 Claude Perrault in der Konkurrenz um

nlichen

hatte dies nicht die Bedeutung einer pt

1en franzisischen

sondern des alleemeinen \utkommens einer eje

Richtung, eines Bruches mit der italienischen Kunstweise. Diese Verinderung

des Stils ist wichtig

ug, um spiter in-einem eigenen Abschaitie behandelt

zu werden.

Deutschland war i

Periode nach dem dreissigjihirigen

unselbstindig in Sachen der Kunst: im allgemeinen l6ste nur der italienische
Einfluss den hollindischen ab. Der borromineske Stl wurde vielen Orts direki

1 Kirchenbau tibertragen und soweit es tberhaupt emne deutsche Malerei

und Bildhauerei gab, so wurde

dieselbe von der Nachahmung der Caravaggio
und Bernini beherrscht. Jedoeh wird am Ende des 17 Jahrhunderts auch in

Deutschland der italienische Einfuss du

‘h den franzésischen verdriingt und
A

1 i SR B e, I a wralich o n
bildet sich eme Richt Sel aus, welche man eben

11 . 1-] el o pore | o e e AT YocelFa . ;
falls als deutschen klassisch sarockstiel bezei cann. Dieselbe ve ant,
o

threr Wichtigkeit entsprechend

In den Nic

- 1 d 1 -
eine gesonderte Betrachtu

] = ¥y Ty Sy - 2 { . i i
erlanden hatte Rubens ve tnissméissig frith den Stil des

Borromini in die Ornamentik eingefiihrt; aber in einer eigenen. ech niede

lindischen, das tiberquellend Derbe wiedergebenden Weise, Aus dieser an-

tinglich vollen und breiten St 1g fiel man bald in Weichlichkeit und

Verschwommenheit, Um' diese Zeit erschienen in den Niederlanden und in

q

and die Ornamente des fratzenhafien S

Auriculaires, deren Herp-

schaft allerdings nur kurze Zeit dauerte: sie gaben eine Uebertreibung des
Cartouschenwesens ins Nebulistische. Dach werden seit dieser Zeit die Orna-
mentmeister Flamlands selten und die Schule 1_'|'i|'_-'L'||:_ fast ganz am '\|||.|.{|_:_j{" des

Die Archi

rhunderts, mit dem Eindringen der franzdsischen [Klas

tektor der Niederlande zeigt in dieser Zeit ein sehr zerrissenes 13 einmal dauert

il in der E-I':-,i].l_;'l.'l'l \\‘\-I_'i-h»_' fort. als

der Baro Vermischung barockem Détails

mit den althergebrachten Ziegel-Hausteinformen: oder er t, wie am Rath-

hause van C mpen’s 1 Amsterdam, auf die trockene eklektiscl e Wiederaufnahme




s pg—— —

des palladianischen Stils zurtick. In der Bildhauerei herrscht, wie tiberall in

Furopa. der Stil Bernini's und findet in D

resnoy und seinem Schitler Quellinus

talentvolle Vertreter. Das Hauptgey ot indess, wie in Italien, so auch

in den Niederlanden; auf der Malerei. Neben Honthorst und Sustermanns,

den Nachfolgern des Cara hat Holland 1 Rembrandt wieder cin S5E5
priginales Genie aufzuweisen, das den grissien Malern aller Zeiten an Eite

Ideal von Farbe und Licht, er

ist. Rembrandt schaflt sein ei

enta

Welt. Rembra

eine neue It's Schiiler bringen die hol
Lindische Genremalerei zu einer erstaunlichen Hahe. Brouwer und Craesbeke

. . . 1 1 %] - TRy iy | .y 3
kultiviren die schon von Breughel begonnene Bauernmalerei; lerburg, Daow

und Metzu schildern die vornehmere Gesellschaft; Teniers, Ostade,

esehen die Bauernmalerer spiiter wieder von einer neuen Seite;

Mieris. Netscher u. a. das feinere gesellschaftliche Genre. Jacob Ruys

Everdingen sind in der Landschaftsmalerei wahre Dichter von unerscid

and Paul Potter erhebt die Thiermalerei zu einer

Tiefe und Grossart
vollberechtigien Kunstgattung.

England bleibt in semer Baukunst dem von ro Jones emgeliihrien

1 - 1.1 o 11 - ]
klassischen Eklektuzismus trea und

oen das borro

mineske Barocko. Die Bauten Chri

der 1m letzten

Viertel des 1=, Jahrhunderts allgemein in den nirdlichen europaischen Lind:

Tl

emtretenden, klassizirén ode an: aber sie tragen der englischen Eigen

heit entsprechend den Stempel einer gothischen Renaissance.

Dagegen findet der borromineske Stil in Spanien plétzlich eine sehr

sche Nachfolge; Martinez und Crescentio sind bereits im ersten Viertel

des _ Jahrhunderts die Vorliuker die

Richtung, und der jingere Herrera

baut die Kirche Nuestra Sefiora de Pilar zu Zaragoza, als erstes vollstindis

Werk dieser Richtung. José Churriguerra gicbt einer spiiteren aut

Grundlage des borrominesken Stils erwachsenen Richtung des spanischen Baro

seinen Namen. Bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts bleibt dann die spanisc

Architektur ichlaufend mit der italienischen, welche allerdings schon mit

der franzosischen Klassik im engen Zusammenhange stand. Der in ltalien

bertthmt gewordene Architekt Ju baut noch im zweiten Vier

'!. |.|l.:"- Jahr
die Mitte

des Jahrhunderts erfiihrt Spanien den direkten franztisischen EinHuss. In

hunderts in Spanien, ebenso sein Schiiler Sacchetti und erst

e
o=

der Malerei beginnt erst in dieser Epoche Spa

iens grosse Zeit. Der grosse

Velasquez ist der erste Poririimaler seiner Zeit; Zurbaran der gewaltige

spamische Extasenmaler; und Murillo, der bertihmteste der spanischen Meister,

erfasst die Kirchenmalerei wie das wvolksthiimliche Genre, 1

gleich hoher
Genialitit. Gegen |

nde des 17. Jahrhunderts

ht die eigenthiimliche Bliithe




- ,—-——---l-'--,:—-:—j T——

ine Uchersicht. IV, Abschnitt, Franzasische Klassik 11

der spanischen Malerer und die eindringenden laliener, die Nachfolzer Pozzo's,

fen auch hier das allgemein europiische Niveau einer dekorativen Schnell
malerei,

Wie schon

gen cinzelne Phasen der n ;'.I'L.":'.I';-

schen Renaissancebewegung eine gesonderte Betrachtung; da sie sich durchaus

ind

nicht mehr der Zeitfolge der von Italien ausgehen ungen an

schhiessen; dies ist besonders fir Frankreich der Fall, welches unter dem Ein-

flusse Richelicu’s eine gelehrte Richtung zur romischen Antike nahm.

Dér vierte Abschnitt ist deshalb d

stil Louis XIV» genannt,

von 1615 bis 1715, In der Litteratur war diese Richtung schon

r franzisischen Klassik, gewGhnlich

widmet. Derselbe herrscht in der bildenden Kunst

bereitet; sie beginnt mit der 1635 durch Ricl lgten Suftung der

- =F e R Rty ] . i
Academie trancaise; oder 1st ni

ch -L::ullil'_;t' Jalhre frither von Corneille’s Cid an.
um 1630, zu datiren. In der Architcktur fithrte Francois Mansart den neuen

Stil

Bau des Schlosses de Maisons bei Paris ein. schlug, ber

der Konkurrenz um die Facade des Louvre, das Projekt Bernini's aus dem
Felde und baute sein beriihmtes Perystil, im entschiedenen Gegensatze zu den
dlteren Bautheilen, als ¢ine akademische Nachahmung der Antike. Schon vorher

Lt

hatte Lebrun die Gallerie d’Apollon des Louvre in einer ihnlich antikisirenden

otiltassung wieder aufgebaut, und gab zugleich in der dem idilteren Barocko

naher bleibenden Innen-Dekoration den vollendetsten Ausdruck des Stils dieser

Lpoche. Das grisseste Bauwwerk dieser Zeit ist das Schloss von Versailles: an

diesem Gebiiude verei
Suls Louis XIV.: Jul

iles Hardownin Mansart, der Architekt. der die Antke in
kolossalen Formien swieder:

=1 i 1 : + 1 ™l 1
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Lebrun, der grosse Maler und alles ordnende

Kunstintendant; und Le Pautre, der berithmte Dekorateur, der durch den Pomp

Halbgtitter stempelte. In dem Dom des Hoétels der Invaliden feierte Mansart
cinen neuen Trinmph seiner glinzenden Kunstweise. Um auch theoretisch
diec neue Richtung zu unterstiitzen, gab Desgodetz auf Befehl des Ministers

Colbert, die Aufnahmen der antiken Gebitude Roms heraus, und dieses Werk

wurde nun das Lehrbuch fir die um 1671 ebenfalls von Colbert gestifteten Bau

eme, welche ausdriicklich beauftragt wurde, in griechischer und rémischer

Kunst zu unterrichten. Eine Wendung zum leichteren, im Stul Louis XIV.,

bezeichnet das zu Anfang des 18. Jahrhunderts aufkomme Chrnament-(enre
Berain. Die Formen werden zierlicher und wemger majestiitisch und in der
B atAniimc 1 e iy H r

betonung  des Rahmenwerks zeigt sich eine Vorahnung des kommenden

Roccoco. In der Architektur spricht sich diese leichtere Richtung in der von




Raobert de Cotte erbauten Kolonnade von Grand Trianon aus. Der Dekorations-

stil Berain's wird aber noch unter der Regentschaft fortgesetzt und geht erst

Lak

i den dreissiger lahren des 1e. Jahrhunderts in das «Roccocor iiber. Die

franzisische Bildhauerer dieser Acil sich. wie bereits hervorgehoben, nicht

dem klassischen Impulse, sie folgt z entschieden dem Vorgange Bernini’s,

s macht sich so yhlenen hofmiissigen

- eine gewisse Opposition gegen den bel

Stil bemerkbar, Die Bildhauer Puget und Theudon verliessen, im fruchtlosen

Kampfe gegen den allgewaltigen Lebrun, ihr Vaterland und gingen nach Italien:

;iL!\iI '1_L':.:'-"|~% wohnte fast i*;':«l:i'.].'.;..! mn Rom. (Girardon. ]]':.‘H':.LI'-,':iu'p-. (Covsevox

1. 4. blieben zwar in Frankreich und gaben sich_dazu her nach Zeichnungen

[.ebrun’s zu arbeiten, aber ohne dadurch einen neuen Stul zu gewmnen.

Nicolaus Custoun ist als Bildhauer am meisten spezifisch franzésisch, mit thm

beginnt die Schule des 18, lahrhunderts. in ihrer leichten Anmuth aber auch in

ihrer 1 susserlichen, nichtigen Wiedergabe der Theater-Autiiden. Der

h ein echter Vertreter der Extasenmalerei, und

grOsse Maler Le Sueur st 1

hierin wieder einer der besten. Sein Hauptwerk, das L.eben des heiligen

Bruno, zeigt eine cinfache innige Andacht, ohne die verhimmelnden Extra

vaganzen der ;-‘.'.-,_".._'||r:-;§|i::\."L ltalicner. Lebrun selbst, der Unive kiinstler,

- 1: A b I | B - al i | e F i~ »
wird durch das Unliebsame scmer Stellung als Kunstdiktator an  seinem

In Wirklichkeit hat er alle guten Eigenschaften

malerischen Ruhm eeschiic

eines grossen m ischien Dekorateurs und wenn er sich 1in pomphafte und

theatralische \l‘tll- so 1st dies echt 1im Sinne der Zeit, im Geiste

sttertenn Roi-soleil, der in sein

n Werken eine sprechende Ver

seines vergi

korperung findet. In Ueberschwenglichkeit musste der Hollinder

van der Meulen, in seingn Schlachtenbildern, die militirischen Triumphe des

grossen Ludwi errlichen. Eine bestimmende Seite der damaligen Zeitr, dic

fendsten in den Bil

gelehrte klassische Richtung Frankreichs, kommt am

dern des Nicolaus Poussin zum \usdrucke. der der Zeit nach noch zu den

Vorliufern der Epoche Louis XIV. gehort. Seine |\-1|11'|1I-r-i=.if-i1L'|1 sind streng
architektonisch bis zur bemerkbaren Aheichilichkeit. Indess sind seine sym

I

en Bilder der Jahresz

ten von ergreifender Wirkung; und tberhaup

ist Poussin als der bewusste und definitive Schopfer der landschafilichen Ge

spar Dughet. genannt il

setze zu betrachten. Scin Schitler 12 Poussino, sl

die Natur eine noch gewaltigere Sprache réden. Er lisst den Sturmwind und

das Gewitter toben und seine Landschatten ze

Spuren der Menschen

hand nur als bereits wieder von der Natur ausgelscht.  Claude Gelée, ze

nannt Lorrain, bringt den durch die Poussin’s angeschlagenen Ton zur hichsten
Verklirung. Seine Landschaften iiben emen unaussprechlichen Zauber; er

vernimmi in der Natur die wrdstende Stimme und spricht ihre Worte nach.




Ein tiichtige ist Mignard; auch er ist durch seine
grazibse Aul speziell Franzose. C el. Delafosse.
louvenet und Boul e arbe FEWISSErn: tur Lebrun's

I schmiicken die Paliiste und Kirchen, vor de Versailles,
mit thren zahlreichen Werken. In Hyacinthe Rigaud besitzt Frankreich den

Antoine Wa

bereits in die folrende |

seinem anmuthigen

achtliebender

enden

Louis XIV., musste das Kunstgewerbe zu einer bedeut

1. Diie ausgezeichneten Goldschmiede Delaunay,

vt Aem Fatdam 12 allim . e o e R 11s ™ 1 -
Germam und die beiden Ballin vérfertigten tiir 10 Millhionen Livres Goldarbeiten

Petitot und Bordier brachten es durch ihre

1 5 12isd I ay'3 ¥ | i 2 -
zu grossem Ruf. Lebrun stand auch hier an der Spitze

Jchem man Mosaiken 1che.
B RS

e Medaillenschnei

dls reklor 25 OTOSSEN |\=,.II-~":'|\".II|L\, 111 W

1ien hohen Aufschwu Der Kunst

HMEn Lepautre; spater schulen die

ihre worziiglichen Mébel, Die Ert

ungen der-

Boulle’s, Vater und

n durch ihre

i 1y 3 Ty e om0 T P 3 g 1 R [
n der Ebenisterer wurden sofort gestochen und erlan:

Die Porzélaine-tendre wird von

#1 den beriihmten Prachistiicken der

und liefert der

WINCG 10 2WEL Zrossen Etablisse-

seriihmten Meister

im Arsenal, von dem

unzihlige

CKOLE

aber auch

nit der italienisch borrominesken Schule im engen Zusammenhange, stellt

en Kunst noch einmal eine schine

Bliithe vor Augen

1 der fremden Beziige, keineswegs der nationalen E

|l \iiu Ll:.'

tzt zum ersten Male erheben

LISSINASsIE O

e verh

igen Mon

I - “ “h 3 . o 4 L
Form der deutschen Klassik dauert nur von 1bgo bis hiichstens 1740, um dann

CI Zanz I'I_Ifl-'_";l |_Il'\_']'Ill_ll_'ZL'i'i.'_L 1 ra Nen Liniusse Z0 YErsc

RIE1CH

1er ausnahmslos von Fran
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Alleemeine | el V. Abschmitt. Deotschie K

wundern. dass die deutsche Kunst

noch so viel an ongine Bildungen =

- Fall war. Das Gesagte |'._"i'.'ii]| allerdir

denn in hauerei und Malc war Deutschland ganz von der Schule

Bernini's, Pozzo's und Lebrun’s abl

ster, welche

Die drel grossen

1 * E 1
als die eig

y ’ N r - 7 Ml i e 3
er der demtschen Klassik aufireten, sind

Berlin, | von Erlach in Wien und Poppelmann in Dresden.

Rang elben nimmt jedenfalls Schliiter ein, in ihm Wi

£

noch einmal das universelle Konnen der grossen Renaissal

er die ichzeit Franzosen und m semnen
er mindestens d

Sein phantasievoller und

T alia) nAe Yarla ¥3
lienischen Palastmotive

=1 % el [
st verbimaet

Klassik. in seinen Dekoration erkennt man ein nachhaltiges Studium  des

Ornament-Genre's Berain: aber seine hohe kiinst » Begabung weiss di

: = S ' . i Pl AL 2
seme schoptung durchaus den

[ g = lhamAla: P
fremden Elemente s0 zu handhaben,

ner Erfindung n. Fischer von E

Stempel eig

der rémischen Architekrurschule und ze

indess nehmen seine monument

lhissigung des Det

1en hohen Rang ein und geben ihrem Urheber das Anrecht,

el

i i
CAnspl i.;!l._".'.. Pappelms

1 1 -] - I avctoy
5 deutscher LEISTET

berithmten Zwinger in Dresden rmisch bauen, etwa in Nachahmung der Kaiser

aber unverschens wil zum gangz originellen Ausdrucke seiner

Zeit. Man mag bei seiner Formgebung an dic

i | F ST
EISTUNZEN Aags SPalerenl

5 :.]1.'\'_'|_|t.|_':'k Lhurreguercsco, oOdel an den [ epergang

in Italien denken, an

zum Roccoco, der tritt; aber man findet doch

ichzeitig in Frankreich her

Schon aus den Unterschieden im

nirgends etwas zum di :n Verglet

Schaffen der genannten drei Meister ergiebt sich, d

weit entfernt ist ein einheitliches Stilbild zu bieten;

noch eine Reihe anderer weiter aus der Linie ender Baubestrebun;

sonders im Kirchenbau die in Uebung bleibende direkte Uebert

T  Uls

durchweg -der

ienischen  Barocks. In der

durch wahre Natur

. wenn sich auch der emz

und echtes Pathos weit iiber das allgemeine Niveau In Dresden,

n=hiile
e Schule

Miinchen und Wien herrscht unbeschrinkt die allgemein europii

irgend eme  erkennbare

im Sinne Bernini's, ol

ionale Nilanc

wie denn aich an jedem dieser Orte Italiener, Deutsche und Franzosen unter-

los nebeneinander arbeiten. Allegon

schied Putten, riuberische

Entfihrungen, zirtdliche Hemmsuchungen sind die zu hunderten wieder-




Allgemmeine Uehersicht. V. Abschni

¢ Klassik: 5

holten Yorwiirfe der meist filr die Dekor

n fhrstlicher Giirten arbeitenden

Bildhauerkunst. Charaktenistisch  fiir diese auf der Grenze der Kunst

stehenden Skulpturen sind die momentanen Attitliden, die unruhige Be

wegung und der bachantische Muthwille. Trotz dieses sichtbaren Verfalls

war man in der selbsigefilligen Meinung befa cdie Grniechen weit

hinter sich zu haben. Permoser in Dresden, Dib Baker,

Eager.

Glume, Henri Hulot und andere i Berhn, Frithwirth, Strudl, Rauchmiiller,

Mathielly, Mader in Wien, Ableitner, Greif und Feistent in Miinchen

arbeiten in demselben Allerweltsstile mit mehr oder weniger kiinstlerischem

nur mit handwerksmiissiger Geschicklichkeit. In der Malerei
se Nach

treterei. So hatte Schltiter in seinen berliner Bauten das besondere Missgeschick,

zeiot sich dieselbe Beseitigung des Natonalgeschmac

:s und talentl

keine ithm an { sleichwerthigen Maler zu finden. Der Holliinder Terwesten

und seine Schiiler waren talentlose Nachalhimer der letzten rémischen Malerschule;

kaum etwas besser sind die Malereien des C

Sylvestre und Pellegrini

in Dresden malten ihre Deckenbilder in der Manier Tiepole’s. In Wien wirkte

Pozzo selbst und in seiner Art Rothmaver. Gran und Maulbertsch. [as

i

Kunsteewerbe und die Kleinkiinste erfreuten sich noch einer hohen |

und forderten manches Neue zu Ta; Bittger in Sachsen erfindet, fiir Buropa

zum ersten Male. die dchte |'c_-l',-:g“;]'-]|‘i':iLa.' und der Bildhauer Kindler beutet

n Stoff sofort kinstlerisch aus. Dinglinger, ebenfalls in Dresden,
Goldschmied und JTuwelier. ist ein deutscher Cellini, wenigstens was. die
fleissige Ausfithrung und die Verbindung der Edelmetalle mit Emaillen an
belangt. In Berlin giebt es eine Fabrik von Hautelissetapeten, welche histo-
rische Darstellungen wiedergiebt. Die deutsche

W

iesserei liefert schiine

auch die Kunstschlosserei und Eisenschmiederei ist noch immer

und
| 5 | -~
bemerkenswerth.

Wren mit seinen zahlreichen

Die englische Klassik vertritt Christopher

Bauten, hauptsichlich mit der Paulskirche in London; etwa von 1670 23

¢ bedeutende Architekt seines Landes wirkend. In seinen klei-

von denen er gegen hundert errichtet, zeigt sich Wren

neren

von einer originellen Seite in einer iischen Renaissance; sonst folgt er in

efiihrten Palladianischen Rich

seinen Palastbauten der ven Imigo lones eing

waltuige Palastbauten, von

) RS "~

1 Det

tung. Gleichzeitig: errichtet John Vanbro

il, damit eine erste Phase

nlichterner Gesammtkomposition und barock

des Zoptstls einleitend, welche bald auch anderwirts erscheint und eig

| erst der spiitere Zopl

nur eine Verrchung der Renaissance darstellt; wihre

An kleineren

stil mit der Pratension einer klassischen Wiedergeburt at

o der letzten Stuarts und besonders der

Bauten, welche unter den Regier

g




zetot sich nun erst

K.or

disch Renaissance eigenthitmliche Verbindung der ]
| nit dem Detail der Renaissance: Man hat digse ver
ang den «Sul Queen Anna und feiert dense als

[Es handelt sicl

, besonderes Detail. aber in malerischer Gruppi

einen und Dach

hsten Absehnitte sind die Roccocostilarten

1 \L:|:".

tiber ganz

und Umiinderung, sowic in
D¢

ich ihren Ursprung und beweist durch die ihr innewohnende Kraft, mit der sig

ts nimmt wieder von Fi

Geschmac

neue W \'i'.‘;ll'_'.:_L L

auernde Ueberlegen

die immer noch fori

ganz Europa zur Nachfolge 2

N + I
18 AIESET INLUIST

m 15t

dieses Landes. Die Zeitda

hat im Roctocs nichts ‘als den

Z11 bemessen.

er dies Urtheil ist il

Sitten der Zeit finden wollen, a

chensosehr erscheint dieser Stil

egangenen Zeéit und bedeutel

Jichen Blumen bevorzugenden Ornamentik und mit seinen

. dem Girtner- und Hirtenleben entnommenei

aus der Jagd, dem Acke

. riva b
Ll der opernhalten
I

Dekorationsmotiven eine Riickkehr zur Natur; aller

wohlfrisirten und pommadisirten Natur einer hofmiissigen Schiifer-Idylle. In

LOCCOCO erne |<|_‘.!-~'IEIJ!'. CEs |'|.'_‘.'(|\."

\hsicht auf Kunstformen angesehen, ist das

steithent vOran

der

und leichtester Fassung gegen die

genen Klassik. Das Roccoco selbst f.t_'._.:l wieder verschiedene Phasen der

I'Ll‘.'\.'\"‘\'!\l_'l'.i.|'ll'_'\. In der ersten Phase, dem sogenannten Sivle |QL'I_;'.!|'\.:\.. 1 =

- y Ealea 28 1 LY P . I
15 um ein Jahrzehnt iiberdauert, I;.LL'!!I e

aber die ]W:L'I_}L'Hl\k ft noch mindes

I R a . :
chen Blumen kom

h in das Muschelws

“.;_'.ri.\.".'"\-l..ilL' allmi
men vermehrt zur Anwendung, am Plafond setzt sich

ren S ederung

die zierliche per r-|"';'.;li". ische Ku

M
I

werk wird durch Eckschntirkel unterbrochen, die

Jagd, Fischfang und Giru

entnehmen ihre Mouve aus

Ornamentstil noch im Genre Berain, ganz symmetrisch,

und Watteau Meister dieses

magerer gebildet. Oppenort, Gillot

nain Boffrand und wird

Stils. Eine zweite Phase des Stils beginnt mit G

oder Genre Louis XV. bezeichnet, Boffrand beginnt mit dieser

als «Rocai
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Berain; aber auch

im Hotel Soubise und wverdriingt das Ge

und die Voute wird gey

wssen,  Meissonier

Linie und die svmmetriscl

ind unsymmetrische, nur das Masser

ul die ge

haltende Theile; indess t sein D treiche Leichtigheit, we

Eine dritte Wendung des Stils. ein

die erste Phase des Roccoce

hern emn

el

nz phantastischen, beinahe formlosen tropfsteinartigen

n, Eisen, Cuvillé’s der Aeltere vor, bis endlich
zur niichsten Periode
ZU1 m - Stle

issierem Relief und erst spiter wendet sich die Rocaille

x1V.. nur

elben Zeit giebt Servandoni, 1n ner Facade

duch nacihh dies

- i by 1 2 1 8 - o Y % | -1 - v i ] o i g B : 4
zur Kirche Saint Sul . in Paris bereits ein bemerkenswerthes erstes Beispiel des

sns in der Mal

war iibri

Der Geist des Roccoc

renden Zop

frither lebendig, als in der

y : 1
bereits zu Antang des i

ilteren Groteskenstls; und

Oppenort's an, wenn auch noch mit einem

er, der Maler Wartteaw, bringt bald

ifenn Perrlickenstil Louis XIV. ganz

inen Bildern eine

Gillot’s Schit

chte Grazie zum Ausdruck, ¥

verdringen sollte. Seine Bilder sind der eigenthiimlichste, geistreichste Ausdruck

n, die idyllische Schiferwelt, in die sich die

der |::-|'L'||;'_ Das kiinstlic

damal Ueherbildung hinein zu triumen liebte, tritt in seinen Kabinetsstiicken

ihmtes Bild «die Riickkehr nach

kommener Wirklichkeit hervor; sein b

n Traum des Gliicks. Paterre und Lancret,

n darms

Cytheres spiezelt zanz d

ren Zeit des Siils entsprechen

seine Schiiler, erreichen den Meister nicht. Der spi

8. Jahrhundert ertfun

1€ S: er mailt €t enfalls elne eigens tiir da

dlder Bouc

nderten

dene idvllische Welt mit gewaschenen und gekiimmten Schafen und be

ieder der Maler

g, Dagegen bleiben die _\|i'.:'

1 der Art etner- Qpernsts

. | 1 1 e ey Foay ot e oy
nisch und bedecken die Sopraporten und Plafonds der

tamihie Va

nositionen. Pesne gilt als ein guter Portri
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Bauten dieser Zeit mit ithren Koi
abteste fran

1185, Kann ais der it

und Subleyras, ein Nachfolger des Paolo Ve
er dieser Zet

rrhunderts zu einer zahmen Eleganz tiber, die sich in

Die franzisische Skulptur

ische Historienma L Zel:

geht zu Anfang des 15, Ja

bsig zu thun weiss. Frémin ist emn

selbst
elbsig

iger, stisslicher Grazie 1

s

i, Pigalle,

Richtung: dann die Adam’s, &

| |.'_|l!f.".l'\..l.'!"_"k':_l_-| d
hen Inhalt der Architektur

Bouchardon. — Die Dekoration bildet den wesentl

geschildert; sie bietet ein

dieser Zeit und ist schon oben in kurzen Z

dem Kunstrewerbe ling die

nzendes Bild; a

er in den Kleinkiinsten
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treibende Kraft der Renaissance bereits an zu erlahmen. Die (Glasmalerer

hatte im Wesentlichen schon im 17 Jahrhundert ihren Abschluss gefunden;

ietzt wurde die Emaillemalerei in Limoges nur noch handwerksmiissig aus

gelibt und verschwand allr ch ranz vor der Porzellanmalerei; auch die

Holzschneidekunst ging ihrem Ende entg Der Bronzeguss wurde durch

cinen Sohn Keller’'s und den ber setzt und die Gaold-

(ihmteren Gor fort

schmiedekunst fand in Germain noch e

izen Meister; leider sind des

liche Werke fast simmtlich eingeschmolzen.

1

letzteren vortr
|

der Porzelaine t

ire. erst jetzt von St. Cloud nach Sévres

ebenfalls auf der frither errus 1ien Hishe.

Die deutsche Kunstentwickelung dieser Zeit ist besonders reich an

Wechsel, Der klassischen Periode Schliter’s in Berlin bereitete der harte

Nitzlichkeitssinn des Knigs Friedrich Wilhelm I ¢in jihes Ende. Der nun in

lasFehlen

der Architektur eintretende ginzliche Mangel an entschiedenem De
des feineren Kiinstlerischen an den Bauten dieser Zeit, bezeichnet die erste Phase

des ntichternen Zopfstils, welche mit dem spiiteren Zopfstil, der aus einer beab
sichtigten Ruickkehr zur Einfachheit der Antike hervo

hat. Derl

peht, noch nichts gemein

aumeister Grael war der praktische Vertreter der vom Kinige beliebten

stillosen und billizen Baumanier. Die meisten Gebiiude Grael's waren eine Arl

von Messbuden von Holz mit Gyps

gen. Gerlach, der die ks

Bebauune der Friedrichstadt in Berlin leitete, war nicht viel besser. Erst unter
g

Friedrich dem Grossen kamen die Kiinste in Berlin von Neuem 1n Bliithe. Am

Anfange seiner Regi

ing baute Knobelsdorff im Sinne des Palladio, musste aber

bald zur Nachahmung des franzisischen Roccoco iibergehen, dessen Einfluss at

alle Innendekoration unwid

rstehlich war. Knobelsdorft hat sich dieser thm

innerlich vermuthlich nicht sympathischen Auf

zender Weise ent

ledigt; seine Roccocodekorationen im Schlosse von Charlottenburg, im Potsdamer

Stadischloss und im Schloss Sanssouci sind den franztsischen Vaorbil
|

destens ebenbiirtig,

lern min

ben aber gleich die zweite Entwicklungsform des Stils, die

=

Rocaille, wieder. |'-:"]ﬁ|"\-."|'|?.|'.||': in Dresden hatte dasselbe Schicksal erfahren,

Sp

wie Schliiter in Berlin, er hatte keine Schule gemacht, seine eigenthiimliche
Richtung wurde unter August Il wieder vollstindig durch die italienische ver

drii

Der Bau der Hofkirche won Chiaveri, das a

hitektonische Hauptwerk
dieser Zeit, zeigt wieder den Stil des Borromini mit seinen Wellenlinien und

perspektivi

chen T#uschungen, bewirkt durch die mit Gruppen von Viertel

|\|'ui||,:1'|‘| verstirkten Pilaster. Dass deutsche Meister damals auch einen anderen

Weg gehen konnten, beweist Bihr mit seiner Dresdener Frauenkirche. Man

muss das Werk dem deutschen Z« s1il zuziihlen, aber es ist neu in der Kon

struktion und in der Ausfiihrung von einer damals fast ganz abhanden




var unter Kurflirst Max Emanuel ganz

Der franziisische

Gunezrainer

des Roccoco fUr

In Wien waren es meist Raliener. welche

o R
1chn e

zwischen 1 ischem Barock und Stil Louis XIV. fortsetzten, bis

n Deutsch-

rang. Im wes

: : : - :
s Roccoco wenigstens i die Deko

ALy o il
W auch von

FaANZOSEN,

land kam der Roccocostil 1n zahlloser

ssbauten zu unbestrittener Geltung. Boffrand

el tschen ausge
licforte Pline zum Schlosse Favorite zu Mainz und fur die Residenz zu Wiirz-

{ anderen Orten waren ebenfalls Franzosen

burg. In Koblenz, Gotl

Balthasar Neumann baute die Residenzen

z11 Wi

rzbure und Bruchsal und noch ein Dutzend Schltsser und Kirc

Klosterkin

Neumann der Jingere vollendete ebenfalls 1m Rod cacostile «

Vierzehnl deutsche Maler- und Bild-

Spezi

amberg. | 2h

IS

¢s in dieser Zeit nicht. Die Bildhauer folgen immer noch dem

hauerschule gie
Sule Bernini's, wie ntvollen Meister Mathielly und Donner, oder der

e

e | Wiedemann in Dresden.

e, wie |

indler

et g +13 - Ne) 1
iranzdsischen schule

S P IR T T T
und franztisische Bildhauer

deutsche,

i Berlin arbeiten

seichmissigen Manier, welche selbst

unterschedslos nebenemand

o i

sar werden lisst,

ibung kaum mehr erkenn

die Spuren der individuellen Be

herrschen in der Maler

Aehnliche -:-_:!*'I]-",‘-".i]i?‘nll'l.' Verhilinis

our durch Frankreich und Italien und kommt

Kiinstler macht di

ischt, zu

mit emem
- Bemerkens

erlichen

as ]\:il?.?\i;L"\"'.L'llll'u' 11

i.\l E5; .1.I_\N {

Renaissance noch immer einen

irfnissen des

Formgebung dersell

.n Lebens anzupassen. die Holz

onze reich

reien. der Winde gilt

sea Tl chlzatt A et L Pl o
trefflichkeit. vuch kostbare

montirten Mabel, sind von einer hohen Vo
zu Tischen

|steine werden mit Gescl

Gesteinsarten, Marmore und H:

It | ¥ o Pt |
n erondet sicil Formen,

Die

und Kaminen verarbeitet. Die Porzellanf:

he keine sphtere anuke Reaktion jemals hat verdr:

nd |'u-L'|| 1OTT

Fabrikaton von '|;',IH'i!":c|l Haut :.Hw;‘:.i|1u|\.'il dauert in Deutsc

and wird durch eine ‘echt dekorative Kunststicl i unterstiitzt.  Auch die
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irksamen Ve

K unststecl

reich vertreten und senden. besondeérs von Augsburg aus, ihrc Arbeiten 1n

die Welt.
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[n den Ni

und Spanie

Genre Rocaille, mindestens ionsstil, in die Architektur und das

kunstgewerbe ein; es bel

Der siebente und let

irenden Zoj

rdin
‘\"”'IL'!.'-!'.'I
Maler [

gezeichnet;

oenicthe yove 1o ' 1 14
Besuche noch nieht vermit e
turen des Parthenon Frst

ichen Aufnahmen der

Stuart und Revett und die

of Dilettanti vo

des palladi

T
gelegl,

cdss sichn

-ig\.'

— 1. T 1.1 val | -4
durch die Neuklassik geforderte

bemerkbar macht. Schon 17

remantischen Sinne wi

selben ber kiinsthichen Ruinen

lischen r¢ ntischen Gartenstils. d

finden sol

W eil 'w i

samer fiir die Bildung des Zopfsiils als

Kenntniss der alt-hellenischen Antil
Pomp
b

Welt von Formen, weil man in der An

frither e

1eb zunichst unbenutzt. Die Kiin

wmndene und bereits Verbrauchte zu
loch nocl , 16f 1 lery
aoch nochy Zzu el 1n den

Benuts

klassischen Motive mehr




as technische Vermiigen.

den remein dichterischen Vorstellungen der griechischen Kunstnaivitit und
ol ankange Wi I sich der kiinstlerischen Darstellungsmittel

1, die Naturwahr

Bedeutung, wie Winckel

mann fur Deutschland. seine 1752 erscheinende Geschichte der Kiinste 15t von

fiir die dama

grosser Bedeutun n Kunstbestrebungen.

Der franziisische Zopfstil, Swvle Louis XV, beginnt

elbe durch Gabn

bis 1787. In der Architektui

ot Es O =) :
nus von Meziéres und Gondouin vertréten. In der Kirche

| des wieder der Antike

¥ 1 S T | )
Paris gab Souffot emn erstes Be

¢ Gabriels
8 d0ICE

5 [3as |'|..||i"|‘.'-.ul'

:n . Geschma

ZUECWCTICL

‘e de la Concorde, als freie

en Kolon an der jetzigen P

n baut die peue

Nachahmung der L Kolonnaden Perrault's.

rursische Schule im Geschmacke des Palladio und Lecamus errichiet die

Hle-au Ble zu Pa

s Beispiel eines modernen. kiinstlerisch durchdachten

em Einflusse war die nene Richwung auf die

Niitzlichkeitsbaues. Von

auver Ist der

€ ganz zu

les Stils Louis XYL Seine Lr

den Akanthus nach antiken

13 1
mocail

Dekoration, ohne das Ger

erste und hervor

erade Linie und die symmetnsche

bindet sich auch mit dem Chines

iche vorherrscht. Chofl

en. da hier das Natiir

ischen Mischgattung. Ausserdem sind als

und Boucher bemerkenswerth.

imentiker Neufforge, Delafosse,

Petitot handhabt das Griechenthum eiwilligen

freiwillizen oder

Salembier und Prieur entwickeln noch einmal eine eigenartige Aulf

Kot

nt alles wie vom

bhei dem Ersteren e

fassung der Renaissance-Arabe
Winde gejagt in elliptischen Kurven schwingend, bei dem Zweiten findet
1 1

n des Romischen. In der

in einer Ya

S1 cantl

ich ein ornigineller A

franztsischen Bildhauerer bezeichnet Houdon

¢1 schliot

Schule. In der Ma

der Aufftassu




des Boucher und Pey

malt noch im Geschn

zur David'schen Schule.

Die deutsehe Kunstl

hiiltnissen entsprechend, in meh

Friedrich des Grossen von Preussen und die

den Zopfstil und noch mehr einen

tizismus.  Algaroti sandte den neuen 1talier

des Palazzo Pitti nacl ton schickte die Thermen des Palladio

ischen Saal zu York.

die Zei

nnungen dacs

Alles dies wurde uten Friedrich des Grossen benutazt,

ebenso wie die Werke Fischer's von Erlach, selbst fand gelegentlich

In der Technik der Ausfithrung bleiben die

cine koulissenartize Vi

inter den vorziig

28 Grossen Welit Zurucg

Bauten aus der Spiitzeit Frieds

Ausfiuhrungen Knobelsdorfi's, Die Bauten der beiden Boumann's in

des Prinzen Hei

Hedwieskirche, die Ritterakademie, der Dom, der

1 . } | " e ey = - ¥ =2 A Faryd
und andere sind mehr oder weniger nitchterne Zopfbauten. In Gontard fan
; |

der franztisische £« ",‘i.\lil in Be

n Vertreter: seine (ensdarmen

Thitrme und die Kolonnaden an der » sind phantasievoll erfunden

und vorziiglich in der Silhouette; ebenso die Communs des Neuen Palais im

der Art des Palladio gehalten. Die zahlreichen Wohnhaus

Garten von Sanssouci bei Potsdam. Das Ne lais selbst ist wieder mehr. in

auten in Potsdam

i ¥ ¥ . X 1- s 11 1 | b = st ¥ - -
aeben ganz besondere Gelegenheit zu allen miiglichen Stilexperimenten,

rer wirksam, als in

In Dresden blieb der italienische Barockstil noch li

ltalien selbst. Erst der Baumeister Krubsacius machte, als Hauptfeind und

endlicher Besieger des Barocks, dieser Richtung ein Ende. Dury in Kassel
suchte die Antike nachzuahmen. aber erst seinem Nachfolger Jussow gelang

die Peters

es. das Roccoco eanz zu vermeiden. In Mainz entsteht noch
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kirche im echten Roccocostil: dieselbe ist in  technischer Beziehu

bemerkenswerth. In Minchen bleibt der Roccocostl ebenfalls selu

Geltung und nachdem der Zopfstil endlich auch hier eingezogen ist, werden

die Bauten ganz interesselos. Aehnlich verhilt es sich in Wien; die Krwelte

rungen des Schlosses Schiinbrunn, der Pallavicini’sche Palast und andere Bauten
kisnnen dem alleemeinen Bilde einer verfallenden Kunst keinen neuen Zug
hinzuftigen. Die deutsche Bildhaverei dieser Zeit ist hauptsichlich dekoratiy
und liefert nur mitunter gute Portriits.  Beispiele der letzteren Art bicten der

Hollinder Tassaert, der Franzose Adam und die Briider Rinz in den Bild

siulen der Feldherrn auf dem Wilhelmsplatze in Berlin. Erst Schadow 1n

Berlin zeizt im Portriitfach einen gesunden Naturalismus: und giebt, in an

spruchsloser Schlichtheit, den vollen Eindruck der Perstnlichkeit wieder. Auch
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in der Malerei besitzt Berlin in dieser Zeit ein originelles Talent in Chodowieckl,

der hauptstichlich durch seine Radirungen einer der beachtenswerthen Sitten

schilderer seiner Zeit geworden ist. Rode in Berlin ist der echie Dekorations

maler der Zopizeit; igen ein bedeutendes koloristisches Talent.

wenn auch ‘h eine leichtsinnige Formgebung. Oeser, der Freund

Wi

kelmann's, ist ein geistreicher Skizzist, der trotz seines auf das Erfassen

bleibt. Der iltere

der Antike gerichteten Strebens, doch 1im
lischbein und andere sind Nachfolger der franzisischen Schule, wie Rode,
Mengs und Angelika Kaufmann haben ihren eigentlichen Platz in der neu

g R e
sischen italienischen Schule.

Das italienische Kunstleben der Zopfzeit bieter ein Bild von eigenthiim-

hirte Kunstkennerschaft

lichem Interesse. Die allgemeine Kunstliebe, die ge

ist hier weit grisser als im tibrigen Europa, #ussert sich aber VOTZUZSWELSe

in dem eingehenden Studium der Vergangenheit, In Rom vereinigten dic

Conversationens eine Anzahl bedeutender Kunstgelehrter, wie Giacomelli,

Passionei. Bianchi. Paciandi und andere zu zwanglosen Mittheilungen, Fiir diese
gelehrten und selbstlosen Minner war die K unstwissenschaft eine Art Privat

.. sie schrichen lieber ftir Andere, als unter eignem Namen. In Neapel

nensische Akademie und ihre Mitglieder Galliani, Mazzoclh,

zab es die herkt
Martorelli und Carcani gehorten zu den unterrichtetsten Minnern. In Florenz
weschloss eine Gesellschaft edler Florentiner, Gaburri, Bonarotti und Gori, die

1d andere beschiiftigten sich

Herausgabe des Museum Florentinum. Gori u

skischen Kunstschitzen und brachten dieselben

zum ersten Male mit den etri
durch Herausgabe des Museum Etruscum ans Licht. Ialien war immer noch

von Minnern,

lobte Land der Kunst und bot einer besonderen Gattung

aas g

|d. Diese traten als Ver

den Kunstabenteurern, ein geeignetes Wirki
i

mittler zwischen Italien und dem Norden auf. Der Baron Philipp von Stosch

e. ebenso der Franzose d'Hancar

bedeutende Roll

spielte in dieser Weise eine
ville. auch Winckelmann konnte man, im besten Sinne, zu diesen Minnern

len. wenn er auch dem Kunsthandel fremd blieb.

chen Kunst blieb der Barockstil noch

In der schaffenden zeitgeniissi
lange neben dem Zopf in Uebung. Marchionni baute in diesem Sinne noch
1762 den Chor des Laterans. Erst Piranesi und Algarotu flhrien das: Neu
klassische ein und Ersterer tibte durch seine Stiche eine sehr grosse Wirkung,

Fuga, Galilei, Vanvitelli, Simonetti, Piermarini, Temanza und andere waren die

is il
Etomschen

meinen sind die arc

ersten Architekten dieser Zeit. Im All

grossartige Palast

Schipfungen charakterlos, trocken und langweilig, wie ¢
zu Caserta, das Hauptwerk Vanvitelli's und der Pal. Braschi in Rom wvon

More

lition nichts ganz Schlechtes

[ |

Allerdings lisst die reiche italienische T'r




zu Tage kommen und ausserdem bleibt die 1
zu allen Zeiten vortretthch, Die Bernini’sche Bildhauerschule wirkt noch

lange fi

imt die neue Richtung; in welcher sich das

erst mit Ci

echischen Antike miit den Remuiniscenzen des |

Studiom  der

ate Grazie der letzten Franzosen der

mischt. zur Geltung., Auch dic

Roccocozelt 1st ber Canova noch keineswegs

Die neue Richtung

hen Mengs thre vornehmsten Ver

der Malerei findet in Battoni und

treter. Battoni ist el whmer des Raftael und ebensae Mengs; a

Eklektizismus des Letzteren entspricht mehr dem Geiste der Zeit.

Vor:

wahrhaft monumentalen Stils.

cehen mindestens

England ben

*CNISCNEDN

Gesagten, auf it ausgehenden, auf E

Denkms iteten Arbeiten zuriicksz

:'..'.'\:]':\‘

nicht sofort auf das L*I;.:'i»\'!u- Kunstschaffen einwirken., so findet dies doch

- - » “1 e i 1 s sl Arito

bald darauf statt und sanz Europa nimmt daran Theil. Im Jahre 1734 bildet
8 |

ti. eine Gesellschaft vornchmer Minner,

sich in London der Verein der D

tehr zusam

die Italien ber hatten, anfangs nur zu freundschaftlichem Ver

me

kommend. In den Jahren 1764—1766 richtete der Vercin semn Al

auf die Erforschung der jonischen Alterthiimer. Der Kunstg

er Maler Par:

4

kt Revett und: ¢

len auf Kosten d

Jhandler, der Archit

3 el . o z iy et 1 ¢  Felo o rrecheniand
Gresellschaft nach Klemnasien geschickt, spiiter nach Athen nd Lmechenliancd,
!

and die Frucht dieser Reise war das Werk: Travels in Greece und 1n Asia
Minor ete. 1776, welche Arbeit. im Verein mit den von Stuart und Revett

bereits 1762 publizirten Alterthtimern von Athen, zum ersien Male die alt

tmale dem Studium der Mode

griechischen Kunstden zlgi

— Die Gesellschaft der Dilettanti hat unterdess ihre Publikationen tiber gric

ist ein neuer Band

chische Alterthiimer |.[\!'l:_;L:.HI_.':..-'.'. und erst vor

Jonian Antiguites, mit den neuesten Hilfsn

stattet, erschienen. In der damaligen Architckiur

AUSZ

(Gibs und noch mehr die Adam’s den Klassizismus auch

Durchbruch. Soane richtet in seinem Hauptwe

Bestreben auf eine Veremnigung a

sein ind orientalischer Architekuur:

wrend der als Ingenieur berithmitere

wii ford in seinen wenigen Kunst

bauten dem neuklassischen System huldigt. — Endlich erhalt England durch

HL-_\'|||:].'|.- nnd Romney eine eigenthtimliche Malerschule: beide sind Ekle

welche die Vorziige der grossen ltaliener mit denen der Niederlinder zu ver

Ihre \\'.LZ|'|'|':ﬁL'I' West, Ba

C1r

gert streben ry, Opie, Stothardt und andere liefern

ganz vortreffliche Bilder, zum Theil schon in der neuromantischen Richiung,

e erst spiter nach Frankreich und Deutschland tiberging.
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Flaxmann, auch als Umrisszeichner im Stile griechischer Vasenmalerei bekannt,

ereits in dic

ist ein Nachfolger der Winckelmann'schen Richtung und ¢

hule David's in
als Ra

wziel]

folzende

enzeichneret, lfine Erscheinung von 1 tung 1m englischen Kunst

ECW erbe '| die Weda

esst sich in der Formecbhung den

I den skandinavischen Lindermn,

In Spanien, in den
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iberall macht sich nach der Mitte des 18. Jahrhunderts die Neizung zur Antike

o dass es vorliufiz gelingt, die Traditionen der franzbsischen

.“\|';I!."L_'il.'llr-h:’.lh'u TANZ zu  beseitzen.

Das Au

eten der David'schen neuklassischen Schule in Frankreich, um

]

1787, macht Epoche und gilt als Abschluss der Re '

LS8ance, aber 1 dieser

absoluten Ausdehnung ist der Schluss falsch. Heute sind wir uns . bereit

bewusst, dass die akademisch-kosmopolitische Kunst der ersten Hilfte des

underts nur eine zeitweise Unterbrechung der Renaissance bedeutet.

19 Jah

Iaven

Die Schule David's konnte ihr Versprechen, das W iederaufleben «

Ant

gs erfii

len. Erwa seit den sechziger Jahren

W AL

hunde schen wir in dieser Kunstrichtung nur die kalte all

LINSErcs

semeine akademische Schablone, einen Traum v kosmopolitischer Kunst;
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und resultatlos, wie die am Ende des wvorigen Jahi

riiderung.  Das Leben der Kunst wurzelt

hunderts proklamirte

¢h bedingten nationalen

uellen. also auch in den hier

immer im Indivic

|..-E_\I_l'|]-_l'[-|:|1]:|\:!!\-l--iio\--l.-: und s ..;iﬂ--.i '\i\'-'l !-_i_'if!;_' :I:i:__'-_']'f\'i”\' ;{\:LL! :.'."|:_|1_\!L']'.. ".‘-'Lln.'.'lk'

] 4 1 n gt ¥
ndung bietet. Bemerkenswertl

ien Spielraum der Ert

allen Geistern det

7. eine ebenso

£n

ort thren G

ist, dass die allgemein gefasste’ Neuklassik se

gefasste Neuromantik, ins Leben rief. Wihrend die Schule David's

o

emein

begeisterte sich das

anschickte, von Paris aus Euro

mern der zerstbrien Abtei von

Iterlichen

franzisische Volk an den miti

der Mitte des 19, Jahrhunderts haben die akademisch all

tomantischen thren

des Klassischen ung

e Gegensd

Aw

K unst

Werth verloren und haben wieder der Werthschitzung n:

| stehen wir wieder ‘am Beginn en

leistungen weichen miissen.

derén Endziel noch n abzusehen ist, deren lingere Dauer

Renaissanc

loe
ge,

Bestehen de

aber durch die Unerschiitterlichl

ceit ithres Fundaments, ¢

heiten. w chein semacht wird.

Besor

nation
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