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beaux etc.).
Pal. Pallavicini, gen. delle Peschiere, vor der Stadt in einem grossen

rakter

belegen, hat im Grundriss durch das doppelte Vestibul den Ch:

ssernn durch Pilasterstellungen und Nischen

Die Architektur des Ae

censwerth, wenn auch nicht

Terrassen und Grotenanlagen bem

lehnt, wie bei den rémischen Villen (Qu. wie oben).

nor Genuas werden dem Alessi noch emne Anzahl Villen

und Paliste zugeschrieben: P Pier d’Are

Saoli und Pal. Grimaldi zu San

Villa Giustani

Albaro und and

von Alessi, Ihe Hafenseite

Das Thor am Molo wecchio, eben

Rustika und starke Gliederung

N

zeichnet sich durch emne besonders

ltseite ist eleganter mit pilastrirten Pfeilern und dazwischen ein-

14

geschlossenem Rundthore (Qu. wie oben).
Die Lo

einem Entwurfe des Alessi ausgefithrt, ist

Banchi an der Piazza de' Banchi, erst spiiter nach

merkenswerth durch kithne Kon-

Raum,

keit der Mit Ein grosser oblon

struktion, bei dusserster Spar

Zwel aneinander Stosse n Seiten durch Rundbogenarkaden auf ge

1 M p Ty A 3 JTrEn g Tt loriech und tracer e
kuppelten Marmorstiulen getffnet. Die Siulen sind dorisch und tragen Gel

icke. Die Facadenwand tiber den Arkaden, mit trophiengeschmiickten

r Schmals Das Ganze zeigt den derben Sul

Feldern, wenigstens an de

Arkaden sind durch grosse Masken

der Spitrenaissance. Die Schlusssteine det
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Am Unterbau des Pal. non finito in Florenz, um 1592, geht Buontalenti

il iiber, aber mit einem ecigenen plastischen Ernst. Der in per

Siulenhof des Palastes wurde

Himsicht trefflich beabsich

Angi o agoll (1229 1L}

31 1m Geiste Vasari's 1m Sinne einer

gemissigien Hpétrer begonnen.

4 a . . & . N
et umfassende, italienische

Die im vorigen Abschnitt geschilderte, |

Archite

ein Fortscl n des Stils von der st

cturentwickeluns

o by I 171 | F oy ] Wrlass 3
e bis zum beginnenden Barock. Obgleich ein

vitruvianisch

gewisser allgzemeiner Zue die Architektur dieser Epoche vérbindet, und das

Zusammenfassen der entstehenden Bauwerke unter de der Spiit

ch anderer

i TR .
(815 YICISLEr €11

um

he Unterschiede eng neben einander stehen.

y von Michel

zwischen den riimischen,

genuesischen Paldsten! Das Schematisiren des Stofls

ner nur ein Nothbehelf, allerdings ein uner

isslicher, um die Ueber-

sicht desselben zu L'I"Tlc-"-'-'.ll{!u.'l‘l. der die 5i

idigkeit und Abgeschlossenheir

der Einzelerscheinung hindernd entgegentritt.

Gross dieser erste Abschnitt der italienischen Spitrenaissance,

irch den Werth des Geleisteten:; sondern noch mehr durch

ropa’s hervortretende lange andauernde Folge-

s heute noch nicht abgeschlossen st

b) Skulptur.

Die Epoche der Spitrenaissance beginnt in mit noch

risserem  Rech als 1n der | mit dem elangelo

Buonarroi 1474 562). Er se hat sich als Bildhauer bezeichnet und

erste Kunst: auch die

nte die

1

Iptur, im Vergleich zur Malerei; d

S | sren N icht | o '
daukunst wollte: er nicht als sein | ¢

tliches Fach gelten lassen. Mit

W .L|!']L'i:,', das bew €151

o,
welchem Ernste

dafiir erscheint er

dér Anatomie: al

11 Sein

denn auch im Gebiete seiner Kunst. Sein Genius

Fol

hat selbst

unerreichten Bei

die Gesetze gegeben und

e

spiele geliefert; er ist der erste und zugleich der grisste Bildha

der mo

dernen Kunst.

zehnten Jahre verfer

Gleich eine seiner ersten Arbeiten, in seinem :

in Relief «Herkules im Kampf mit den Centauren», jetzt im Pal. Buo

cl
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Umstiinde ze

Stlicke

der Sammlung der Handzeichnunegen

qbung des Aufi

i bt o | firal :
leKTOmsche A gdabe 1 den

Gelegenheit (-

Grabmals, wird der Nachn grossen

es Neubaues von St. Péter.

i)
o g

hingelen

g | T E
KT, Lies grosse

s Werk: 1565 w

das erste Hinderniss flir

Michelangel

in die Marmorbriiche

mt ancderen

hituti. Nach Rom zurtickeel

geriith Michelangelo mit

Streit, wird einen Tag nach der Gru

mlegung von St
Vatikan verwiesen und fiichtet nach Florenz. B

ichen M

it;li-_!.' in |

Aber im Wesentichen ist Michelangelo unter

LLET

die Arbeit an einer Bronzestatue Julius IL fiir S,

endls

nach Rom zuriickgekehrt, beschiftior ihn die Grappe Hercules und

LCacus flir

und die Arbeit am Grabn bt hegen. Um 1508
o

miethet er ein Haus in Florenz zur A

L

ir den Dom.

Apostels

muss. aber auf Befehl des Papstes die Decke der Sistina mal

n; wenn rgend

WO, 50 15t hi

an eme Intrigue Bramante's zu denken. Nach dem Tode

u 5¥

Julius II. (1513) schliesst Michelangelo einen neuen Kor kt mit den Erben

des Papstes, den Kardinilen Santi

Caattro und A\gmense, wegen Ausfii

runge
des Grabdenkmals. aber Paul 1L I Mic

angele. zu anderen Arbeiter

nbthig, die ithm niher am Hi 1 lagen. E

dlich von den Erben gedri

und falschlich wegen Verschleuderung der bereits fiir die empfangenen Arbeiten

&

zahlten Gelder angeklagt, geht Michelar » in halber Verzweitlung um

15317 wieder nach Carrara, um den Marmor fir das Grabmal zu beschafl

OS8R \\ cr

Nliuf:lul;ll';;._-;u.m musste sich formlich die Zeit e n d:

pten, um das gi

Ny

das ihm selbst so sehr am Herzen lagr. 1

tig zu fordern, Aber erst

30 Jahre spiiter als der 1504 gemachte Entwurf, kam das zu Stande. was

jetzt sicht, das im Verh

nglichen ldee diirfiice Wanderals

in S. Pietro in vinco Die oberen Figuren sind von seinen Schiilern.

unten befinden sich die friiher

eigenhiing ig gearbeiteten Figsuren des Moses

und zu Seiten Rahel und Lea, als Allegorien des bescha

chaulichen und des
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thiitigen Lebens. Der Moses allein wiegt alles {ibrige auf. Er ist im heiligen

selbst im Begri

wie wohl mitunter

anfzuk

T'Ell,

Arme und Hinde

des goldenen Kalbes zu

keit. hinaus mii auch die am Haupte

EMpOrwe chen Krone, ver

1, als Andeutung der hohenpriester

mehren den Ausdruck des Dimonischen. Die Behane lung des grandiosen

Barts ist wieder ein Motiv. dem die

Kunst nichts Aehnliches an die
=

OeIte zu stel 1at [(Fig, 241 Die Sklaven, jetzt im Louvre, sollten ehenfalls

zum Grabmal Julius’ 1. von den vier Statuen in einer Grotte des

dies wi - sicher. Eine Gruppe, «der Sieg

endet und gehdrt auch in diesen Kreis.

ist der Christus im OQuerschiff von S Maria SOPTIL
Minerva zu Rom gearbeitet. Es ist eins seiner licbenswiirdiesten Werke:

A us LlL'|'.‘~L'|:"L_':]

der Sieger tiber den Tod ist mit tiefem Gefiihl dargestellt.
Zeit vermuthlich die unvollendete Statne eines Jiinglings in den Uffizien

nso das runde Relief ebenda, die Madonna mit dem Christuskinde und dem

Etwas spiiter der todie Adonis in den Uffizi

Die wi Arbeiten in der mediceischen Kapelle zu Florenz sollen

mnen sein; aber Michelangzelo wurde damals in

Drama des Unterganges der letzten grossen italienischen

und arbeitet nur

verflochten. Er hilt sich 1330 in Florenz versteckt

an den Grabdenkmilern der Mediceer. Die Fieuren «Tas

die beiden minn gonnen und bis

WETAdE 1231 VOlIE]

s Montorsoh die Statuen iliano und Lorenzo

1334 mit Beihilfe d
beendet, dazwischen war Michelangelo auch wieder in Rom. Die !-'i_:;nr;_—-_:_
- Weise charakter

ng des Gesichts mit Helm, Hand und Tuch etwas

rt. Der Lorenzo

der beiden Mediceer sind in ganz genialer

"'._'l 1 die Bescl

25), die Statue des Guiliano weni

S R Py | g 1ooE P 1 I
unvergleichhich Geheimmssvolles (Fig

niger historische Portriitfiguren, als Idealstar

al uen

' berde sind

schlamend:
CITENEETIA ]

tihmt sind die unter den Portriit

JEW dhlten Motven. Aber w I.|

ruhenden Figuren des Tages und

fizuren, auf den Deckeln der Sarkop

der Nacht, der Morgen- und Abenddimmerung, wie man sie so ziemlich

noch thei

innt hat. Es sind Idealhguren, sogar

willkii

mstel

endet, aber ganz nach dem Herzen des Meisters, der hier seine k

Gedanken tiber Grenzen und Zyweck der Skulptur geben wollte, Sein plastisches

Prinzip, der bis aufs Aeusserste durchgefithrte Kontrast der korrespondires

handhabt (Figur 26 und 27).

le

Die Mador des Marmors

ist durch einen Fe

sichtigt zu Stande gekommen. Die

* durch emn «Yerhauens nicht
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FIG. 26. MICHELANGELC. DIE NACHT.

FIG. 27. MICHELANGELO. DER TAG.










1543 die Statue des Pro

1en Arberten ist die Gra

5. Felicita 1n Florenz, als

Der Lombarde Gugli

Manieren. Die Werke semer fritheren lombardischer besor

* 1 } x 1 1 1 1 | Tk
15t besser. So das beriithmteGrabmal Paul's L. 1m Ch

von dem Fig: 28 eine Anschauung giebt: die

tile :Michelangeln =
10 .\l.\-l'\“\l‘ 1T S |l-

seefithrt, st lebensvoll

erhitht, Die beiden auf dem Sarkoph:

UIIgEen

1sche Darstel

der berithmten Figuren

angeordnet und wenn sie diesen

Limengefithl nicht zu v

(&

falls von der Seite der sinnlichen Schinheit.

sprilnglich zu demselben Grabmale gehore

ben 1n den grossen Saal des P sekommen.

)]

orta |

en Giacomo della |

in der Mir

alls die Figur der Baukun

ATl CeIm

von Yas

komponirten Grabmal Michelangelo's in 8. Croce. Die Figur

der Skulptur von Cioli, die der Malerei von Lorenzi.

Benvenuto Cellini

572}, Flore

iner, aus seiner Selbstbiographie

als Kraftmensch, wiithender Ne

enbuhler des Bandinelli und grosser Ver-

ehrer des Michelangelo be

nt, kommi

wege. Zu Anfang ist Cellini Goldsch wie als Dekor

leichlich. Von seinen Bildhauerwerken im grossen Stil ist

nur der erseus unter der Loggma de' Lanzi in Florenz von Be-

i I SR R Je ]l : : Ik |
deutung. DDie Entstehungsgeschichte dieses Kunstwerks und

esonder:

von 1thm selbst besorgte Guss ist in seiner Lebenszeschichte hiichst

ildert. Von seinen in Frankreich flir Kénig Franz . unternommenen

ress

Arbeiten ist nur wenig erhalten. Der Fantiinebleas st

gin  unvo

und seine Koloss:

ell. Nur das

YEI'sSCh

Mo

grosse Br

elief der Nymphe von Fe

Louvre, ist vorhanden. Dasselbe ist fein in der Durchfithrung, a

i
| B |

iheit und |h eit der Ko

i1, die Kérperformen
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Spitrendissince. L Abschnitt, An H

im Stile der Schule von Fontaineble

[ndess hat inkreich mut stilbestimmend auf die dam

Bildhaue

De

haften der Haupthigur, die wunderliche Ver

it der Medusa unter ihren Fiissen vergessen. Die Statuetten der

tem schlechten Mamerismus der romischen Malerschule.

in den Ufhzien ist etwas gesucht

arbeitet. [nteressant ist in

der Antike iiberlegen glaubt;

arallele gestellt zu den von thm ausge-

men antiker Werke, wie des Ganvmeds in den

‘hnend fiir das hohe Se bstgeitinl der Kiinstler dieser Zeit.

10 Ammanaty (11 1302, em

inderer Horentinischer Bild-

3 ] rtaA A 40t r W S a - A g
ster bedeutender, ist anfangs ein Schiiler des Jac. Sansovino,

viter ganz in die Nachahn Michelangelo’s auf; aber im fa

gent s

S e ren : . _
es Bandinelli, nur #usserlich kopirend. Sein grosser Nej am

Brunnen auf Piazza del Granduca in Florenz, ist eine ni besonders

ht motivirte Aktheur. Di¢ Tritonen am Postamente bilden

uaten herum sit

Ureén

nden Bronzefig

Gru

cdie Satvrn und Pane er

‘|1k. ‘\I;||

1, zum Lheil nach Motven wvon der

Decke der Sistina gebildet. Im Querschiff von S. Pietro in Montorio in Rom

voten des Papstes Julius' 11, mit

sind von thm die

n und Gerechtigkeit, im Anschlusse an

den beiden Nischenfigure

er Yerwandten (Gre-

Michelangelo gebildet. Dasselbe gilt vom Mausol

1 Padua ist von ihm ein Gigant, im

gor's XL 1m Car
I des Pal, Arer

den Eremitani zu P

des Juristen Mantova Benavides, 1n

erische und langweili

I1Es

folgt in sciner Bronzegruppe, die Ent

ptung des Tiufers vorstellend, Gber der

idthiir des Baptisteriums in

Florenz. der romischen Malerschule in Gedanken und Formen. Seine Statue

bl -

. %y bS]
Dom zu Perugia 25 yertilll

'.iﬁi_'ii'l,'i| .;"'_I.I.'_,'._ l L'|'i_'|l|

Papst

Seine Marmorgruppe eines Jiing

er bereits 1n die gesuchtesten All

den und Fissen :'_:LI"_."!L-.l';1l'!J Alten autheben und fort

lings. der einen an |

{ n will, jerzt im Garten Boboli zu

trag

stiindlich.  Es soll damit der
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Lrucms ung des bereits
elngetretenct lie Statuen des

her |.,_',I| Pe




A S e
e
. 1‘-'"‘1-’—"__ H

. _.--'-"‘EM
ST LLCLLFrFEE

T g o “'.‘-}"?".g . j ,ﬂ;fﬁ




———

SRV

f







e i S -— e - e — e 3]
-'«Jk‘f' = s

|
1= Sy I A G a Mola et
das die Schiiler dem Michelangelo n: Am Pal. Ducale zu
beim Portal, die Statuen des idus und Hercules; letztere mit !

hter Muskul 1 des Doms zu Parma ein Grabmal

1342 mit zwel sitzenden Tugenden. In 5. Domenico zu Bologna,

| P - . s - 1 X g 11 - ™y e =}
Kriegers Proculus von ihm emfach und tiic

Dds beste der Schule sind ihre zal

freier Auft:

in der venetianischen Skul

i der Malerei. Bis

wird wenig Beachtenswerthes mehr geschaffen und auch diese Zeit hat wemi

Gutes in Venedig hinterlassen.

litanischen Schule ist das Beste.

die Biisten und Statuen der Grabmiler. von denen

handen ist. Krieger und Staatsmiinner in historisch

dies der naturalistischen Schulé besser als das ldeale er War.

Giovanni da Nol:
renn Al

etwas fachen Naturalismus befang

, der einheimischen Schule any end. bildet mit

seinen  spiit

itén  bereits den Uebergang zum Barock. In einem

Arbeiten einen meh

1
haben

dekorativen Werth. Die runde Kapelle der Carac di Vice in 8. Gi

[T | -

Carbonara zu Neapel mit ihren zahlreichen Stamuen und Reliefs ist ein Denk-

mal der ganzen Schule. Von (i

da Nola sind viele Grabmiler und ein
gutes Relief der Grablegung in 5. Maria delle Grazie. An den Grabmiilern
macht sich bereits eine gelehrie Allegorik breit. In Fig. 30 ist einer seiner

e \i;ll'_:,fi_'h'.l_'”':_

reich komponirten Altire aus S. Domenico maggi

Girolamo Santa Croce, der Zeitgenosse und Nebenbuhler dés Giov.

da Nola in Neapel, ist im Stil von ihm kaum zu unterscheiden.

c) Malerei.

Wahrhaft entschieden e¢pochemachend 1n der

dieser den dul der Spitrenaissance bes

denselben. gleichzeiti

durch den ganzen Ver

aur der Lpoche beherrscher irken die beiden erossen

Meister Michelangelo und Corregeio. Obeleich diese beiden Minner im Grunde

genommen schrofie Gegenstitze sind, so begriinden sie doch gemeinschaftlich

Michel

Schonheit der Menschenges Vi

die grosse dekorative Gewiilbmalerei del

genden Jahrhune

angelo geht achtlos an der reizenden

und bringt das Gewaltige, das geistic Dinmionische in der Malerei, wi

seinen Skulpturen zur Erscheinung: dagesen st Ci

L|L,‘I'
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Michelangelo 1st,

1. A | [ = 1 i . . Vit s b
hmmlischen Anmmh. der wogenden und Lichelnden Gr:

hnen und will es auch

rechniscn £enom

oar nicht sein: wiihrend C erfindet

1:%1 1
neues  blithendes Kole

hrioen o Hevn i
HEENn S hen Reflexe und d

inschaftlich haben, st

Abs

silbernen L. wird, Das was beide Meister geme

I

das Beiseitelassen des kirehlich: Traditionellen. die remne

auf die kiunstlerische Wi VOl
MO st len ] 3 welel [ ] i
monumentalen MMaleréien, weiches acim (i e § 16

als Maler, denn ol

10 WA,

Ghirland:

schon sehr frith aut die Au Skl | Line T SEelnc e
rufung nach Rom durc Papst lo zwischen

in der Gallerie der Uffizien

und Skulptar, er mall

1503 also am |-|.."_'_ NN Seiner 5-:i!1-d.i:'|i5~;f|cll Reife,

i Florenz und

ernimmt er im Wettstreit mit Lionardo den grossen Karton, die Kampi-

ari darstellend. Leider 1st dies, sein erstes

scenen aus der Schlacht ber Ang

rrosses malerisches Werk, ren verloren gegangen.

l\.- -"i| 1 3
1511, wurde 1hm,

Js die Bemalune der Gew

cedrungen. Michelangelo w

m erossen Gedanken, dem Grabmale

fir Jalius 11. im handwerklichen der Malerer ohne

sich dieser Kunstzw

Schulung

uem flir thin, von ldeen. die sein Inneres bewegte, rascher

1
DEC

ulprar mbelich gewesen wiire, Zuim

und vollstindiger

ucke zu bringen. dlbmalereren der oistina Zoigl

& 1
a cas herge

Michelangelo zum ersten Male (BELEEEESA |

bracht Kirchliche, wie (berh: inderer Menschen ganz

se.  Er bildet seine Gestalten mi

unbeachtet

1E1

assenden Kiinstlers

Geschiipfe einer neuen Welt.. Das

e |
AMOsch, dl

sich bei ithm nicht auf Einzelnes, sondern e
streckt sich auf die ganze Gauwung. An dem- Reiz der Menschengestall 151

ihm nichts gelegen. nur an dem Ausdrucke der Fihigkeit zu. den hochsten

vllischen., von mithelos

siusserungen. Von dem Anmuthigen,

Reizenden ist: bei ihm kemne Spur. Er wir

I zelbildungen sogar
E1 |
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r. Christus selbst. ist mut den

der Nimbus. die Architekton

iqse. welchie mit ihrer stillen Anbett

ameebenden b
* * 1 1 F s, - . 1 " - —~ T - - | . "
im Mittelpunkie ihrer Kreise suche asser. Doch als Studium des Nackien.

lergabe aller

als erschopfende Wie

Verkiirzung und Gruoppirung der Gestalt im  Zustande des

ein Yorbild a

Schwebens 15t das chen Konnens. Poetische

rein plastische

nicht ausgeschlossen und tiber

Gedanken sind

Denken vergessen. Das Emporschweber Leben

ist eroreifend darcestellt, chenso das Ay

cedringten Verdammten. Einzelmotive von tiefs

Menge auffind

Michelangelo’s in der C

Die zwei grossen Sspiter

i, die

ausgetii

Paolina in Rom, in den Jahren 1349—1

Petri und die Bekehrung Pauli darstellend, sind durch

entstellt: doch enthilt das letztere Bild in dem er

1 - ] - SN .'-'- - . T -
Paulus zwei der vortrefflichsten Motive.

dem gestlirzten

das schon

: P .
des \II\_'i'L'.il'.'.:'_l,'Ill 151

Nur eines der

in der Tribuna der

withnte frithe Familie,

=3

befrieds in der Brera zu

behndet

YWer G5 ISL W

Uffizien, a

sich die Tuschzeichnung des sogenannten Gotterschiessens il bersaglio

de’ Deiw. dieselbe war in Rafael's Besitze und wurde won ¢inem seiner

2t 1m Pal. B

Schiiler im Spiezelbilde in Fresko ausge

Michelangelo liess von seinen Schillern unter seiner Aufsicht Bilder

alen: so die Erweckung des Laz von Sebastiano del Piombo, jetzt n

London: dann ein auf die Mauer naltes Oelbild. die Geisselung Christi in

S, Pietra in montorio in Rom. Die Kreuzabnahme des Dantele da Volterra

diesen Bild

in Trinita de Mont zu Rom wird wohl sicher -n eehiiren.

lerer keinen direlkten Schiiler hatte, s

Obgleich Michelangelo in der M:

st seine Wirkung auf Zeitgenossen und Nachfolger doch von zwingende

Gewalt. Das durch ihn einmal Erreichte konnte nicht wieder

wenn auch die Kraft seiner Nachfolger

die durch seine Genialitit ins Masslose gesteigerien

ind das Ges

Die Verachtung des Traditionellen

T ey LAan » L | s
Kratt konnte den minderbegabter

Der zweite grosse begr ace. Antonio

Allegri da Correggio [(1404—1534), ist der Schiiler des Franc Mantegna
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Tara. Das ..::_:\.'Illl:'-!ll.' Wesen semes Stils, bleibn lin

hne Nachlolge: aber von den C

yewunderte Vorbild und noch die

ebender, wogende

dentliche Kunst in der

ZCUZENnd Wicdc

mnes Konnens., Im

eigentlichen Mei

nzen Kreis der Kunst,

| LTEN daraus eine ganz
aschende Wirkung, Wie Michelangelo, lisst auwcl

oio das kirchlich Traditionelle bei

Corr

auf das Gewaltige, sondérn auf sinnliche Anmuth; w

kommt thm e

‘-\,":I]L_': (yestal

tenansichten und ders
Verktirzungen.  Seine mit diesen Miteln in realistischer Auffassung

malten Glorien sind die ersten ihrer Art und f

-\I[‘:.-I._-: '_ill._' .,_-'.',,'i..-,_-

Eigenschatten des Meisters fiussern sich in semen
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st man gern die berechtigte architektonische Kritik. Noch befindet sich

m der Annur ta der Rest emer Freskoliines die Verktindigung darstellend,

I welche e lls auf die Spiteren von Eintuss Correggio’s

meisterhaft gemalter, vom Adler emporgetragener Ganymed, befindet sich jetat

!.' an der Decke eines Saals der Gallerie von Modena.
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(l Die Sratfeleihilder Correggio’'s kommen als stilbestimmend wenmger in
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Betracht, sie sind tber die Gallerien Europas verstreur. Im Louvre sind ein

| paar vorzi

che Bilder; die Nymphe Antiope und die mystische Ver-

| mihlung der heiligen Katharina (Fig. 34). Im ersteren Bilde liegt die

| Nymphe schlafend auf einer blauen Draperie und wird von Jupiter in Gestalt

eines Satyr's (Oberraschi. Zu Fissen der Antic schlift Amor, als Hinter-
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id dient eine reiche Waldlandschaft; besonders ist die Figur der Nyvmphe
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von veollendeter Zeichnung, auch im Anatomischen. Auf dem zweiten Bi
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stlitzt, den Ring auf den

ndlich dargestellten heiligen
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Die Zuccarn's

d'Arpino. 18¢
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15 erragt seine Schulgenossen um ein

dekorativen Inha

Betriichthiches.

Ein allgemeiner Zug der Zeit ist die iiberall beginnende Schnellmalerei.

Die Wiinsche der Aufiraggeber, ihre Anforderungen in Bezug auf Umfang
und grossen Sul der Bilder, wuchsen ins Ungeheure. Was nur einmal ein

Titane, wie Michelangelo, in der Sistina geleistet hatte. das wurde zur ge

wohnlichen Forderung des Tages und die Maler mussten sich darauf ein

richten., Grosse Effek

kunstvolle Darstellung der Bewegungen und Ver

ktirzungen wurden von jedem Maler verlangt. Eine Zeit lang wollte man

e zom Jlingsten Gericht Michelangelo’s haben und die hierzu

Nachfolger lieferten Gewimmel von F

uren.

lenkbare minder talentvollen Maler

dieser Zeit richteten sich, um dem Geschmacke des Publikums zu centizen.

nindestens A cusser angelo’s ein, auf das, was schnell

war und den grossen Haufen bestach.

- tlichtig

: Baumeister und Biograph, war

solcher Schnellmaler und ver sehr gut auf den Mode

geschmack.

das Gastmahl des

1 regi des Vauk:

Ahasverus in " Akademie zu Arezzo, das Abendmahl in der Cap. dell Sagra

(=]

in 5. Croce zu Florenz, zeugen immer noch von grosser Begabung,

teleibild voun ihm im Louvre, «der englische Grusss, ist ganz in michel

angelesker Weise gemalt.

Die wahren Schnellmaler und Maler-Entrepreneure sind aber die Briider

m
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Rom und die Zwickelbilder der Cap. Paul's V,
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mit einem heil, Bischof ¢benda und an dem Grabmal Dexio im Camposanto ist
im Sinne der Spiitrenaissance aufgefasst. Aehnlich die Arabesken des Simone
Mesca, um 1350, an der Front der
zweiten Kapelle rechts in S. Maria della

na iussert sich

der Sul des apiitrenaissance an  dem

Lodov. Gozzadin

vOn
Gilovanni Zacchie. Auch das Grab

| des Grac. Birre 1im Klosterhof von

grt hierher. In Vi

5. Domenice g

beginnen die spltrenaissanceformen an

besonders der eine Brunnen ist

r

orziigliches Denkmal phantastisch
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Cellini mit gliicklicher Mischung

und des Figiirlichen (Fig. 28),
In Genua, von Mentorsol i, in S Mateo,

eine Anzahl schiner noch antkisiren

der Dekorationen. hauptsichlich die
an den Wiin

Alvire an

beiden Heiligensarkopha

den des Chors. auch die
beiden Enden des |\JLI:_'-'~L'i'i"-_ \|-.':_'_'

licherweise s

heuren Prac

thm. De

hildnine 3 1 . 234 g
usbildung noch eher in die vorige

Epoche. In Neapel blitht die grosse De

koratorenschule des Giovanni [Mer
Fig. 37, Cellind,. Von der Basis des Perscus:; liano da Nola. des Girolamo
Santacroce und Domenicodi Auria.

Das Bauliche und Figiirliche st in ihren Werken imme:
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In Padua sind aus dieser Zeit eme
Anzahl Leuchter bemerkenswerth, Die
i S. Stefano aus den Jahren 1577 und
617 und die in S. Giovanm e Paolo,

Cap. del Rosario. Die silbernen Leuchter

. Antonius im Santo

m der Kap. de

T . - T Tais i
den Yorigen ;I|II'|iIl,|I, winen der e

rithmten Kandelaber

der Certosa b

nur FEiniges von den Holz

schnitzarbeiten, w

Epoche folgen, zu er so smd
0 Siena. dds klacsizche- Stihlver
S 1N Diena das Klassische STUnIWErkK

in der Chornische des Doms sammt

um 1569 von Bart, Negroni

1. Riceio in allerreichster und

tigster Weise geschnitzt; im Dom zu

Pisa, die beiden Thron

e iiber den Chorstufen u in Neapel um 1540 die

ungemein reichen Sakris iken der Anunziata von Giov. da Nola. Das

Figiirliche der letzteren bringt die ganze (Geschichie zur Darstellung.

Die Majoliken werden in der zweiten Hilfie des underts haupt

siichlich zu Castel Du 1m um Urbine fabricirt. Jetzt kommi
auch in dieser Gattung die kecke plastische Bildung mit Thierfiissen, Frucht

schntiren, Musche

rofilen und d Geltung.
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f) Kunstlitteratur.

Das Studium der Antike findet immer noch seinen Ausdruck in der

Litteratur dieser Zeit; es erscheint sogar eine neue Au

Vitruvii, M. Pollionis de architectura libri decem cum
Barbari. Vene

Die Aufnahmen antiker Monumente we

‘1

Splendore dell’ Antica Roma. Andrea

rigine et am

itten von Laroto.

e 3 4 3 %y B 1 v
appartenante & [l'architettura, nel quale si figu

- 5% . oh P 3 =T 1
praecipuis Romae basilicis. Rom 1570, 89,

Von besonderer Wichtigkeit vickelung der Architektur sind

die Schriften der Theoretiker: Libr1i cinque d Architettura,

Venet, 1551. In Fol. Vienola, lei L'i'l-.||'.-c Ordini d’Architettura.
in Fal. Palladio., Archatettura., Venet. 1370. In Fol Cataneo (Pietro

Sanese. Archatettura. Venet. 1307, In Fol. Mit Tafeln. Das Werk um

auch die Grundsitze der

o iy [ o B
schliesst nicht
b % 1 " 1 3 3
Befestigungskunst.

Es folgen die Werke der

Vasari (Gi ||l,-;iu , vite

\“:_L.-_[‘.=|\.L-_- [_:II:‘.-;iL.'[

degh architetu, pittor1 e scultori. Florenz 1

Ascanio). Vita di Michelangelo Buonarroti, raccolta per Ascanio Condivi

da la Ripa Transone. Roma 1353
Den Beschluss machen die Werke der Kunststecher, welche vorzugs

in die Ferne verbreiten. Vico

';\L'i\._' \E\_EI J}L'i.l-l:':\;r-.'|::"
di Parma. Lewviores, et [ut widetur) extemporaneae, quas Grotteschas etc.

1541. Augustin Venetien (Musi). Les Vases antiques de bronze et de marbre.,

nach Rafael oder Joh. v. Udine

Derselbe hat Grottes

1520 und

gestochen. Augustarum imagines. Aereis formis expressae. Ab tenea Vico

Venetiis 1358, Opera di Fratte Vespasiano An

ra etc. in Veneg 1556 (Schriftproben mit verzierten grossen Lettern).

1 el d-ailfri

Pittoni (Battista). Imprese di diversi Principi, Duchi,

Ferdinandi Austriae

¢ huomini illustri. 1566, Patavinus
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