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Mit dem Beginn des sechzehnten Jahrhunderts k
Auffassung nnd Nachbildung der anfiken Architelturformen a allge
Wio das ganze 1 m in |I.||-11 zi dieser Zeit die Reste { her Anschaun-
ungen |_||||| ]“[1|'-|:":|'I':|]l;-']| ?';Ir-‘-.'|| ll]'lll \'l1.|J;_:‘ :|l|"-'1|'|':!'1|', 50 anecn ,_]E_,. Baukunst
iotet zuerst den entscheidenden Schritt, der sie von den Traditionen des Mittela
fir immer trennen sollte. Sie stellte dem naiven Compromiss, den noch das vo
.'-;|].]‘]|111,1,|i1-"|'f _l]|;1 1||‘!1_ a1s L]I"I' '_f-.lllli.ll']ll'-!! I_El:n |||- ||!|| NTINIENen 1 |'>|nr11 &N gemac ll.
hatte, ein kritisch-archiiologisches Studium der antiken Ueberreste entgegen. Wie
hoch man damals di wissenschaftliche igkeit schiitzte, erhellt allein aus dem
Umstande, dass selbst ein Raf: rl umit beanftragt wurde, Jahre seines kurzen, kost-
baren Lebens an die offizielle 1 schung der alten Denkmiiler zu setzen.

Die erste Folge dieses Sfrebens war, dass man die anfiken Gliederungen strenger
bilden und im Geist der romischen Are ktar i||u'.'|'-n|1|"!'| lernte. Das freie, oft
phantastische Spiel, welches die Friihzeit damit getrieben hatte, war nun zu Ende;
jenes willkitrliche Wesen wich einer dem Orvganismus der Struetur sich st
sehliegse ]1||r]1 Behandlung. Indess wie i rimische Baukunst sich nar in de-
corativ 1 der aus dem Griechischen entlehnten und um alteten Einzelformen
bedient hatte, so beansprucht auch jetst dieser Theil der Architektur nur ene con-
ventionelle Bedentnne. In der Rer mee erzengen sich die Grundverhiiltnisse,
baunliche Geriist mit seiner G rung bis in's Kleinste nicht mit jener inneren
\"‘T|!|‘.\I’11||]>]f=l| wie im griechischen und im gothischen Style: der construetive Kern
hat w.h:u.]n hier wie in der rimischen Architekfur nur eine Hussere conventionelle
Verbindung mit gewissen schmiickenden Elementen geschlossen, deren Vollzichung
durchans vom freien Belieben des Kiinstlers abhiingt. Dieses Verhiltniss, das so
recht ein Ansdruck des modernen Grun ]‘II]IIILII=. des Strebens nach individueller
Freiheit ist, hitte zn den grossten Uebertreibungen und Ausartungen fithren miissen,
wenn nicht in dieser der Sinn fiir schimes Maass uud Harmonie den Ge-
sammtcharakter der ¢ he und der tiich ten Meister beherracht hitte.
Betrachtet man unter dieser Voraussetzung, was sie haben, so wird man
die weise ,\l--.'};ill_fu“g in der hichst rnd anerkennen.

Das Streben dieser Blii ist nun besonders aunf Grossrin-
migkeit gerichtet, Die freie J*i h
""ll die edle rhythmische Bezwingung derselben hat vielleicht in keiner Zeit hihere

Schépfungen an’s Licht geftrder Doch hat man diese vorzugsweise am Profan-
bau, namentlich an den 1';1|;i<1vn zu suchen. Hier wurde den Architekten villig
frele Hand gelassen, so dass sie die einzel Aufzaben in mannichfacher Weise liise
konnten. Fiir die Bildung der Fa g:nle-:. wurde nun das mittelalter
gang ‘n€t|l--lTI Man er-nljmnnh- mit horizontalen Schichten, indem man den
Bau aus de utlich markirten Stockwerken sich aufrichten liess. Hier ist der Gegensatz
mr gothischen Architektur, die aus verticalen Gliedern ihre Fagaden zusammensetzte,
t anschaulich. Die trennenden Gesimse maass man nach der Hohe der -“"'""lﬂ"'j"'_]i"
ah, diese selbst aber wusste man so in Harmonie zn bringen, in so angemessener W eise
die verschiedenen Fiagen nach Hohe, Emtheilung und Profilirnng zusammenzustim-
men, dass gerade hierin eine der hichsten Leistungen die Epoche besteht. Kine
untergeordnete Verticaltheilung durch Pilaster, wie man aie
. t dann weiterhin die
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Von den Gesimsen dieser Epoche, sowohl den krimend absi Thili .;c.-.ln;l.-]-,_ i||.; r'|l,.n
randartig verkniipfenden, haben wir schon in Fig. 658 und 659 Beispiele -_-|'r-I||_"L:i-r!.I_
JIII] die Fengter tritt ebenfalls mehr und mehr die antike Behandlung nnd damil
der rechtwinklie Abschluss in Kraft. Wohl wendet Bramante an seinen 1':-|];i,,-.-_f~1|
anch das H”ﬂ‘]:’-“‘!t*ltl'ﬂ'urlr'*' noch an: aber er fasst es, wie Fig. 705 geigh, in eine
rechtwinklige Umrahmung nnd giebt durch elegante Pilaster und gierliches Gesims
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Fiir den Kirche
Jasilikenban mit

hau hatte das Streben nach Grossri oo,
ulenreihen verlassen wurde. An seine Stelle trat der masse
aber nicht das Krenzgewiilbe, sondern Tonnen und
arn, die man mit Pilastern decorirte und mit
Ik krimte. Die Schiffe bestehen in der Regel aus
solcher |‘I1-i1--1.=.1|~]l_1111- , die ein kassetfirtes Tonnengewilbe fragen.
Ohne Zweifel ist dies sowohl in technischer als iisthetischer Bezie hm ein Riicl-
schritt, der den Beweis liefert, sz die kirehlichen Bauten die schwache “n-'llr- <|-
Styles bilden, wie die Kirchlichkeit die schwache Seite der Zeit war. In ]|
Beziehung hatten schon die Kreuz » der Rimer, hatte in genialster
entwicki Krenzgewilbe des gothischen Styls auf leichten, schlanken Stiitzen so
hes geleistet, dass das eine ure Wucht von Widerlagern erfordernde, mas-
remauerte Tonnengewtlbe einen I.’[ir]-: chritt zum DBeschriinkten, Befangenen bil
Durchsicht war gehem *ﬁ-hil]'.- - selbst ber k m Illlh-ll-
“’“-11 |I NWegr, fll"‘ JI"'II] 1011 |1|-1' I'].t-
chen und der massenhaften Pfi ¢ diesen Ausdruck noch, und die Be-
leuchtung des Oberschiffes. die nur gpirlich und in hiisslicher Weise durch kleine
in Stichkappen pigefithrt werd konnte, wollendete die ungiinstice
Wirkung des Ganzen. Die Kuppel auf der Kreuzung kann man nicht als nene BErfin-
dung dieser Zeit betrachten; nur ihre kolossale, imposante Ausbildung ist eine Er-
"I.I!I_f_[f.':‘.--“.-l'll;l-'ul r.|I']‘ |'|,I‘!]£I'lh.\:'¢|||_|'r-, deren i'n:'-r]n'-r'.-',l:||_g wahrlich nicht }f'al F ANZEL ]HlJ|]I;_,’I.'.‘].
aber doch etwas theumer erkauft ist. Tiir den Grundplan endlich gestattete man
dem Baumeister, da man es einmal mit der mittelalterlichen Tradition ziemlich leicht
nahm, + konnte sich entweder an die Form eines Langhanses mit
Quersch hischen Kre s mit gleich langen Schenkeln, oder eines
| nen Baues anschliessen. Immer jedoch Dblieb die Kuppel ein Haupterforder-
niss. Man bildete sie indess nicht mehr nach mittelalterlicher Weise polygon, son-
dern nach romischem Muster und Brunellesco's Vorgange wieder rund, und zwar
tens {tber hoch aunfsteigendem Tamhbour, der mit Pilastern verziert, von Fenstern
durchbrochen und mit einem (fesims gekrimt wurde.
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Fiir das Aeussere brachte man nach .|||1|t\|‘-| und byzantinisechem Vorbilde das

*h bedeutend sehlanker, mindestens
liptischer Ansfeigung. Ihe Bekrimung
bours wurde durch Pilasterstellungen

runde Profil der Kuppelwtlbung zur Geltung
in Gestalt einer Halbkugel, wewshnlich in
hildete eine Laterne, die 1;1.i-'-n'i--r-|:1|r_f des '
bewirkt. Aehnlich =|--|-ur'i|"u- man die iibrigen Fliichen des Aeusseren, manchmal in
einfach-edler, doch lebend iger Weise. Wo indess der innere Raum und die dorch
i bedingie Gestalt des Aufbaues in unltslichen Conflict mit den antiken Decora-
tionsmitteln trat, das war bei der Facade. Um si
sprechend zn gliedern, hatte man nur Pilaster- oder Siulenstellungen zu verwenden.
Manchmal brachte man diese in zwei (feschossen fibereinander an, in einiger Ueber-
einstim itiickigen Inneren.  Allerdings wussie man den Uebergang
1 unteren zn dem schmaleren oberen Geschoss meistens ||i|_']|l. I'.'I']I;ﬂl'.-\'.?.l! ]lf.“.'.'il']\'.f.‘[]_.
als durch jenes wil iche Glied miichiizer volutenartiz geschwungener Maner-
stticke, die ein unschiines Decorationswerk sind. Hiunfig aber sefzte man eine in's
Kolossale ansgedehnte Stinlenstellong vor die Facade, mif deren Dimensionen die klei-
nen Fenster und Portale unverkennbar in Missverhiliniss stehen. Auf das vorge-
kripfte Gebilk der Siulenordnnng  wird sodann eine Atlika gestelll. In grellem
W |'|' rspruch mit dem erstrebten monumentalen Charakter befinden sich endlich auch
die ]'I"?'-*"i ar. Man bildet sie nach Anal
eimem antfikisivenden tahmenprofil, oft von einem dreieckigen oder runden Giebel be-
krint, der dann wohl auf Pilastern oder Siulen ruhf. Selbst wenn man, was selfen
:_(f‘-ul']li{']l';_. ihnen einen Bogensehluss gibt, fehlf diese Einfassung nicht. Diess Gestalt
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tektur den Banmeister im Stich Less und ihre Unzulinglichkeit fiir die kirchliche
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3 :'--!'Er!l'_:-!l-_ Die ".IIH-_;':--iI'!l'.'I!-_f 1 T I terschiedes sollte anf beiden
reh gwei breite Freitreppen in der Quer ed Hofes erfolgen, die zwischen

sich eine mittlere Terrasse, hither als der untere, niedrizer als der obere Hof, um-

fassten. Der ontere Hof, in ganzer Breite mit einer Flachnische geschlossen, sollte
mrniere und andere Schanstellnneen dienen, der obere zum Garten eingerichiet
werden, Leider ist spiiter den Einbau der Bibliothek und des Braceio Nuovo

dieser herrliche Baugedanke zerstért worden; aber noch steigh dominirend tiber dem
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n abgestuft, das Erdgeschoss ist ohne Pilasterbekleidung, nur in den beiden oberen
treten je zwei ziemlich weit gestellte korinthische Pilaster zwischen die einzelnen

Fenster, ] etztere

violbt, aber mit entschie-
s -.mlm-nn Bekrinung um-
die einzelnen
wovon auf jedes Geschoss
ist nmoch ein Mezzanii
stellung umfasst. Die Breite der Facade
von d -pm] en Sinlenarkaden, acht in der
auf de eine dritte, korinthische Stiulenord-
. Die Kirche 8. Lorenzo in Damaso ist
\'nll]cnm;_u(:u .<|'t.l.l| £ ]u;ll'.ll'_. .'IJ]i <r-|l]r I \'.:'ljfr"u ge w'g.]'ll ten 1'-|]-TI\|=-|.hEI:'r'. ,I_: auf 1
Seiten von niedrigen Hallen umgeben wird, und der weiten Apsis mit Oherlicht von
ficht klassischer Wirkung. Dabei sind die Pfeiler tiberaus fein durchgebildet, nnd
die Per \lwhi ven von hohem malerischen Reiz. — Der Palast Girand (Fig. 709) hat
nfalls eine bedeut Jnm- lrlru le, deren hohes, ganz nach dem
3 der Cancelleri mit Pilaste wekwerke trfigt, Auch
hier sind die Fenster des ||.|n;|1u mit rechtwinkliger Umrahmung;
einen wesentlichen Unterschied n viel niher zusammencertickten
Pilaster, die rechtwinkligen Fens s und die ungleich bedentendere
lervorheb uang des Ha |||u“’-"~- hosses mitt Im Inneren ist ein
silerhof von ansprechenden Verhi — Bramante entwarf anch einen Plan
zur neuen Peter ‘-]\lt che, ein griechisches Kreuz mit gewalt igem Kuppelban. Wir
kom men darauf 1J_I||| I zuriick.
Endlich gehtirt ihm nach Vasari’s Ze Ill"hi\"‘ der Plan der Casa Santa zu Loreto,

d in den H-LIL]FU agen lIl]|-!|Ilr|'”l" ae
den antikisirendem Ral il, ja H.]|.~| von
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wenn diese nicht etwa auf Andrea Sansoving 3, den Urheber des bildnerizehen Schmue ]\t'a -
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83 eber bei einem Bildhauer als bei einem A rehitekten zu \---l'n-.ullu.-u steht. Die
Santa, oder vielinehr u'v]' '\]'u'll orbau, wele |u1 dieges “--I '

2w den e ) i

einem reich q
die Flichen wirksam cliedern, \l
Genien, welche Fruchischoii

e

derselben, 'fiu"l--l'rn'uni'i-n ist. Wenigstens hat
g0 dure ]um 111

r Epoche. Ueber
Siinlen anf, welehe
e sind durch einen Fries von

N OTOSEE |\"I|_|ll]J|_-I he
710.) Thre e
verbunden. Dariiber folgt reiches Gebilk und
eme durchbrochene Balnstrade als oberster Absehluss. Zwischen den Siulen sind die
kleineren Abstiinde durch Nise hrn mit Propheten- und Siby
durch ausgedehnte Reliefseenen ans d

llenstatuen, die grilsseren
m Leben der Madonna auf's Edelste H'F.'.‘:'L'Eillli-li'ln'.l.
Dieser plastisc] ion entspricht eine eben so feine und zerliche Ausbildung
der ”'-h-“]\mlll"r]h“rt Glieder. Aehnlich den Grabmiilern Andrea Sansovino's in 8.
Maria del Popolo, aber in noch h

rem architekto nischen Geiste ist her die Decora-

tionslast der ;IIIJJl s

issance geliutert nnd in maassvoller Weise einem grossen archi-
tektonischen Gedanken dienstha gemacht.

Dem Einflugs Bramante's, dem sich kei in Gleichzeitiger enfziehen konnte, begeonen
Wir zuniichat an eini en Bauten, dex rheber unbekannf., BSo an der Kirche 5.
.1!|;I."Jlal il ¢ L1 A IIlllt]!,i, I|',|' von Vazari .|[l|-||L Jh'= .Illl]'l. .i‘luH‘le IUI n \\'il'll. 'l"l'lfl
hicht ohme dass Bramanie dazu seinen Rat gegeben hiitte. Diese Ueberlieferung
hat vieles fiir sich, denn es ist die \"|Ii|n.1||]\'!'||]w der Dentschen, und wohl unter der
Binwirkung heimis her Frinnerungen hat sie die Anlage einer Hallenkirche erhalten.
thre gleich ||-|||-= Schiffe ruhen anf drei Paaren schlichter Pfeiler, in deren hiisslicher
Iul.uuf unser braver unbekannter Landsmann sich als etwas ungefiigen Abgling der
nenen Kungtyig htung verriith. Das Mittelschiff hat Tonner gewilbe mit Stic n]m] pen,
e Seitenschiffe, welche die Kapellenanlage von 8. Agostino wiederholen, sind mit
h"“""‘- ben bedeckt. Der Chor, in der Breite und r|1I der Gewdlbform des
.“”-I'-l!lh-l t, schliesst mit ein Apsis. An der feinen Pilasterarchitekiur
de Facade mach sich Bramante's Fiu flnss. in nn]ll[lim_:w]u,:|' Weise geltend.

'8 ange

Mehrere der bedentendste n gleichzeitigen Meister erfubren starke Emwirkungen p, pevaes.

durch By imante's Baunten. So Baldassare Peruzzi (1481 — 1537), ein trefflicher
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I von &, Caleri el
tamenten von Haustein,

ist, steht dem Style des Meisters nahe.
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Beds |.I.f_r:-. .I'H sodann auch als Baumeister Rafael Santi von | roino, (1483 bis Rafuel.
1520) durch nahe IFreundschaft mit Bramant

verbunden. Welch erossartize Schiin-
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It I den architektonischen Hintergriinden seiner ,Sechule von Athen®, und seines

|“ liodo herrscht, hat Burekhardt mit Recht hervorgehoben., ¥ua seinen ansge-
fithrten Bawi it s : el e -

irten Bauten gehort der Pal. Pandolfini zu Florenz ( Fig, 712), um 1530 nach
“men Plinen vollendet, edel und einfach, von bedeuténder Wirkung bei missigen
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3. Romano,

730 Sechstes Bueh.

hen sich die Rustica auf den

111 rakteristisches Element mi:
Heken und preinfassung geltend. Im Frdge
Stockwerk lullll n, welche ein Gebilk tragen, dem als Abschluss gerade nund gebogene
(#iebel dienen, 1 ine etwas schwere Zierform, welche zuersi durch Ba
d' Agnolo um 1520 am 1|n--'.'1 ragen
worden war. Neben dem rundbo ' i
einem flachen Altan schliessend, i
auf unserer Abbildung nicht vollsti
sst vor den Fenster
;_]1 ;{||'i!1!‘.

|?'.uu-!a-\ir-r'.vll.
58 sind es Pilagter, im oberen

'J[l

L2leres

. Bartolini zu Florenz auf den P Ila'll'llu
igen Hauptthor setzi sicl
ynzen Ausd 'h",l'\ll.-_‘ der tibrigen Faca
~ anfgenommen). Der weite Vorsprung des
oberen Etage Raum fiir Balkons mif zier-
icht ebenfalls nach Rafael's Pliinen
ist 1 Uguecioni auf der Piazza dell: ein Erdges
‘i, dartiber zwei hohe Stockwerke, mit gekuppelten ionischen
rinthischen Siinlen belebf. Aehn-

geschosses
lichen Balustraden. — E
ithrt warde, i
in kriiftiger Rus

rIor

Hl
e . ... . s liche Anordnung zei
—[ durch Umbau entstellte Pal. Vidoni

in Rom, wo die reiche gedoppelie

x HJI’-
Suulenordnung des oberen Btock-
werkes gegen die derbe Rustica des

1 R
der vielfach
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tur Bramante s weil
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Fir. 718, Pal, dol T2 zu Maniun Fig. T14.

o

5. Biagio.

Yodann izt der Maler Ghiulio Romano, Rafael's Freund, !:I 192 — 1 546) '{ll nennen,
aus dessen romischer Zeit die Villa Madama hervithet, fiir Clemens VII., damaligen
Cardinal Ginlio de' Medici, erbaut, vornehm nnd majestiitys t leider \r||.1l|u.ll'.|-
In der Mitte hat sie nur ein Stockwerk mit hoher Bogenha auf beiden Seiten eine
schlichte Pilasterordnung, anf der Rilckseife eine anvollendete Bxedra. Spiter (1526)
Wl -I: Ginlio nach Mantun zum Herzog Gonzaga bernfen, wo das vor der Stadt liegende
iohe Lustschloss, der grossartige Pal. del 'I'd, sein Hauptwerk Lildet. Hs ist
dehnter Bau von 210 Fi im Quadrat, der sich num einen gr :

o, T13), mit Garten und reicher |?-:-|>|';-.. ion angeleet, in |,|||]||>I11.rl"|'r
mit Mezzanina, f#unsserlich dureh eine dorische Architekfur mit Trigl
zu streng und ernst geghedert, Lieg I |-i||---.|H-ll- t.l‘__y_!l.l auf
gekuppelten Siulen. Der Werth Cer ganzen Anlage, die sich von einer gewissen herben
Trockenheit im rein Architektonischen nicht frei hitlt, liegt in der ungemein pracht-
vollen malerischen Ausstattung aller i dnme. Am glilcklichsten sind die kleineren
Zinmer. von den srbsseren aber der Saal, in welchem Giulio die Fabel won Amor
nnd Payche behandelt hat. Man erkennt dort, wie die Vereinigung des Architekten
ind Malers in einer Person die Conception bedinglte. Dagegen kommen im Saal der
Gicanten die aunsschweifenden Tendenzen dieses reic I| begabten aber etwas fessellosen
Kiinstlers in unschdner Weise zur Erscheinung. HKdler ist die malerische Decoration
des herzoclichen Palastes in der Stadt, welchen Giulio neu |l|||'¢'~|\1|1lll‘. anshante
und ausschmiickte. Sodann ist das eigne Haus des Kimstlers sowie der Pal. (Colloredo

ren den (rarten Gifnet si




Zweites Kapitel. TRenaissance in Ifalien. T21

7 nennen, leider jedoch im Streben nach G
J':;:i:'lll_'.f_-il,! |Iil“| ]I'-:'..

Aunsserdem die !*'rzlL'.ﬂliii-llPl{l']t Giulio’s in Mantua so umfassend. dass sie den
Charakter der fFanzen Stadt im “ esentlichen |l.".;illlll_[| nnd J|1_-|'.."_L\;j Friedrich ‘.1\'!1’.-','.L:_{'cl

der Erscheimung bereits stark

My

mit Recht sagen komnte, es sei nicht seine, sondern Giulio Romano's Stadt. Unter
den unmittelbaren Nachfolgern Bramante's ist diesem Meister \'U!"r'-Llll_fH\\"["li‘CL’ das Streben
energischer Formenbehandlung und dadurch geateigerter \‘L'irinn;:g eigen. Von
utender Anlage ist endlich die Kirche in 8. Benedetto, siidlich von Mantua

gelegen, (Giulio hat in ihr anffallender Weise die mittelalterliche Form einer Basilika
rilben im Mittelschiff (v 5 ig. T15) festoehalten; sogar den Chor mit
nkranz hat er ans nordischen Are '1-4L1uJ entlehnt, Aber
die Hli.:]lu-rnu.;;- des Innern, name ]]1‘|l| h L[lv eigenthiimliche Verbindung der Seitenschiffe

mit dem Hauptschiff durch Systeme von en

mit I\n-u,-.;:--

Umgang und Kapell

ger und weiter gestellten Stinlen, die

TR o i 24 20 4o 50 7 b 20 o w00 Sehetis

LXTYT I}J

(M. Lohde.)

Grundriss der Kirche in &,

abwechselnd mit geradem CGebiillk und mit Archivolien verbunden sind, ist seine Er-
lindung, Auch der Wechsel von Tonnengewdlben und Kreuzgewtlben in den Seiten-

schiffen ist ein eigenthfimlicher Zug. Die schime Decoration, welche alle Theile
nmitasst, verbindet sich mit de ossartigen Anlage des Raumes, die in einer stattlichen
|‘“[‘l"| iiber dem (uerschiff gipfelt, zu bede sutender Wirkung. '&11?3: die imposante
Vorhalle, welche sich narthe xartig ausdehnt, stimmt gut zu dem Ganzen.

]J-!l Einfluss der riimischen Schule beherrscht nun auch einen i#lterem florenti- A. du San-

galle d.

obenerwithnten Ginliano Bruder.
In Monte ||'|_J4t iano liegt aunf einem Hiigel vor der :"'ILIIII“. hoch iiber dem weiten
herrlichen Thale die von ihm seif 1518 erbaute Mad. di S. Biagio (Fig. 714), ein
durehgehildeter Kuppelbau auf griechischem Kreuz in klassisch lanteren Forme m, edel
und |\t-1l entwickelt. In den vorderen Ecken sollten sich zwei vom Haupthau isolirte
Thitrme erheben, von welchen nur der nurdliche anggefiihrt worden ist. Glicklich
mit dey 1\111|1||| contrastivend bildet er mit dieser eine malerische Groppe®). —
l-l..n.l..|1 zeigen zwel kleine Privatpaliste einen Charakter, der ihnen einen Anspruch
auf den Namen dieses Meisters giebt. Der Pal. del Monte, nachweislich 1519

ner Meister, Antonio da -“r{r.'rr,.'m‘l"a.l (lebte bis 1534) des

in der Allg. Baurait. 1870,
itaktnr. 5. Aufl, 46

A.
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722 Sechstes Dueh.

von ihm ai
Eeken
steinen und ein Deckgesims, im l[‘n=|| oegchoss eine Umrahmung mit
and 1[i._-]w-”{,'.{'.]nu]lt_{. und eine |,|||_~.|||1||_|‘ auf Consolen, Alles bei MASELT e Dimensionen
;-'ll'l'.l'.f_{ und ernst. Das oberste Geschoss ist spiiter
in Backsteinban mit zopfigen Fenstern hinzugefiigt.
Im Innern wirkt das Vestibiil mit der bescheidenen
're] sowie der dreiseifige dorische Siunlenhof

Erdgeschoss in Quadern mit Rustica an den
Die Fenster haben eine Briistung anf Krag
ionischen Si ...|| T

insprechend. Der Pal, Tarugi (Fig, 716) ist im
l|..||_|-:5_f| schoss durch kriftize ionische Hall
geglied deren hohe Postamente im Erd

L|~ Pfeiler wirken. Da das Gebinde ein
l.|l'1'
! '.lIII' Pfeilern angebracht, die sich mit
h'l:llf.'.u-la;,_[f'n iffnen.  Das oberste Geschoss wieder-
holt diese \1.--|..|1 ung, nur ohne Bogen und mit hineingestellfen schlanken toscani-
chen Sinlen (jetzt vermanert.) Als Festungsbaumeister war Antonio gleich seinem
Bruder l,-,n||‘||lu vielfach in Anspruch genommen. Die maleriseh iiber jihem Fels-
;||-'!.;|]|_L:( :|1||'I':l;'--|||,tt- 1':1I|'§1‘ ven Civith Castellana wird ihm ',".'\|:'_""".\1'.|||'il"||l'[|.
Von Antonio da Sangallo dem Jiingeren, einem Neffen der beiden iiltern Meister
-'\. umens (T 1546) rithet der Pal. Farnese zu Rom, sowie ein neuer Plan zur
12 her, Der Palast (Fig. ?IT'- ist eins der stattlichsten Profanbauwerke
Roms, als Viereck von 185 zu 342 Fuss
um einen imposanten Hof mit Pfeilerhallen
angel glinzende
Ausbildung des Vestibiils und seine freie
Verbindung mit dem Hofraum bemerkens-
werth. Da das Gebiinde rings von Strassen
nmgeben ist, erhielt .:.--I".-'- Facade in der
Mitte einen Hingang. Der Haupteingang
tffnet sich anf ein Vestibiil, dessen reich
kassettirtes Tonnengewilbe auf zwei Reihen
von sechs Siulen ruht, und dessen Wiinde
durch Pilaster und Nischen lebendig ge-
oliedert werden. Das gegeniiber liegends
Vestibiil ist kleiner, aber nicht minder
elecant :IIL:-,-_"I"I'”'II'JI nnd tffnet sich ant eme
offoene Pfeilerhalle, deren hohe Bogen-
spannungen sich in jeder Etage wiederh
r. 718 und dadurch an dieser
Seite eine wirksame Unterbrechung fiir
die Facade hervorbringen. Im Uebrigen
hat die Facade bei einer (Hesammththe von
496 Fuss einen {iberwiegend ernsten, ge-

.|:]w.' im I':I'l|;.:'l"~l'f|1l.'.‘~~ &l

t imd besonders darch die
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schlossenen Charakter. Die Fenster sind
: w1 verhiiltnissmiissig klein, in den beiden obe-
Fig. 717. Pal. Frrness in Row, ren (reschossen mit schweren Halbsiiulen

und theils geraden, theils gebogenen Gieheln
wmrahmt, wobel im dritten Geschoss ihre Oefinung rundbogigen Schluss zeigt. Die
Facade wiirde etwas Mithsames haben, wenn nicht Michelangelo's imposantes Con-
slengesims dem Ganzen einen ungeme in energischen Abschluss giibe. Derselbe fligte
:n Hallen des Hofes hinzu, die nach dem Vorbild des ]Il'.i]'lj'f-”LL}'-
sschossen angelegt sind, withrend das dritte spiter

anch die _-_'l'l‘JRFt:'lr‘I'
rl:-";|lr-|'f in zwel C
und mit geschlossener Wand und Fenstern versehen wurde. Es sind die m:plﬁrlllir*“‘ﬂ
Palastarkaden Roms. (Fig. 719.) Das Innere des Palastes bietet namentlich in der
grossen von Annibale Caracci ausgemalten Galerie eins der prachtvollsten Beispiele
jener malerischen Decoration, welche, im Anschluss an Michelangelo's Decke der




A

s Kapitel. Renais

ance in Italien. 723

sixtinischen Kapelle, die architekionische Eintheilung und Gliederung festhilt und
in der reichsten Polychromie gzur Geltung bringt. — Beim Ban von 8. Peter war

".l|?_n|||ifl |'llll'1ls;l:|:-. ill'*l_’]lili]i"_f.'. -;|

1 gind seine Enfwiirfe dafiic nichts weniger als
klich zn nennen. In der Madonna di Loreto zu Rom auf Piazza Traiana gab
r einen hiibseh disponirten kleinen achteckig: Kuppelban, der aber spiiter innen
und aunssen vernnstaltet worden ist. Wiirdig wirkt dagegen das Immere
von o, HEJiJ‘Hdl t]:l-ilzlll.‘-f_ -

Wichtiger ist seine Betheilignng

;
124}

am Bau der grossen Wallfahrtskirche zu Loreto,
die wohl einen Platz in der Baugeschichte Italiens beanspruchen darf
jano hatte 1465 im Auftrage Papst Pauls I1. das frither unansehnliche Sehiff der Kirche
vergrissert. und ihm im Wesentlichen d ige Gestalt gegeben, in welcher es moch
iente dasteht, Es ist ein imposanter Bau, in den om noch mittelalter
'II.]'I"l awar | H:l“{ iJ"i'i.'_'l' ||.1i. :'_ill:il"l |I-'|]Ir]| HI'EJi-I,I-"“_ '||1i! _{1|]1r_]||'|:1_'i_LL'._-1| |\:,-'u[[p'-
gewilben anf Pleilern, die durch HEeksiiulen nach Ari des romanischen Styles geglie-
dert .\'»i]il.|. Bloss 1“- :“-u-;?--1|~-'||?ii'\\i|"-L||,- it ]]il'l"_l_- l'\--ll.'“”f]I!'ri]:l_'ll '.rjl'i:_L't'II l':]u--u l:J“—
bau in spiten Renaissanceformen. Der Grundplan besteht ans einer lang

 Criliane da Ma-

lich ge-

2

restreckten

'l""i.‘*l'lls|l|i‘g!'t"'ll Anlage, von einem ebenfalls dreischi n Querhause durchschnitten.
r und Krenzarme sind im Halbrand ihre Nebenschiffe, und in
den einspringenden Winkeln zwisehen Langhaus, Querschiff nnd Chor erweitert sich
der Haum abermals durch einen halbrunden Ausbau. Endlich steigt tiber dem Kreuz
eine Kuppel von etwa 65 F. Durchm. auf acht Pfeilern empor (Fig. 710), éhnlich der
Anordnung im floventiner Dom : hier erhebi gich als Allerheiligstes im Centrum der An-
e die Uasa Santa. Nach aussen ist der Bau in cediegenem Guaderwerk ans Travertin
hergestellt und mit Rundbogenfries mnd miichtig Zinnenkrar
5 er wie eine trotzige Veste von seiner Hohe iiber die Kilste und das Meer weit
hinschaut. Am Kreuzschiff liest man die Inschrift 1470. Giuliano hatte den Bau
mdess nicht vollendet: erst Giulians da San Gallo fithrte die Kuppel ans, mit welcher
Br 1500 fertig wurde, dann 1526 unter Papst Clemens VII. die Gewiilbe bedenk-
liche Hisse LIll,']{illiu;:ll, berief man Anionio da .‘\"-Jn‘.:..l-r.l'l"rf, der sich hesonders durch
I von
i

7 abgeschlo:

en, =0

11

'[m]'ﬁ{-‘:lli:iilil.‘!i wie die Castelle von Ancona, Florenz und die I\_"I"\k'i-.|1§~_-_'-:: Anls

Meister der Baukunst bewiihrt hatte, um dem Uebel abzuhelfen. KEr verstirkte die
Pleiler 1nd Manern unb gah den Pilastern und Gesimsen die edle Form, welche sie
noch jetzt zeigen, wie denn Vasari se Arbeit hochlich preist. Die Fagade endlich
15t ein tlichtiges Werk, von 1583— 1587 ausgefithrt, mit maassvoll behandelten ge-
l"“f"Pe:”‘tl Pilastern decorirt, unten in korinthiseher, oben in romischer Ordnung;
nur die barocken Voluten, welche den Oberbau mit dem unteren vermitteln, sind

IVita vecchia, sowie durch den bertihmten Brunnen zu Orvieto als praktischer
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nnten vi

mnschin,  Der (Hlockenthurm dann achteckig, im oberen Geschoss
rund. wiirde einer der besten der Renaissance sein, wenn nicht das zopfige Ziwri
|i\-_--3 i como ,_g',u." f.i'u-;ri i]]t_ ;'.|_;-~|'||'.U_~:_~r_ |.| .~!:;|11 i|| \'ﬂ‘i'|-]llltlll|}__f I||'_l '_1"|i'. H|~._

eldach

‘ig, 719. Pal. Farness zu Rem.

palast, dessen Doppelarkaden aunf dorischen, oben auf ionischen Pilastern den Platz
auf zwel Seiten _\,:-'j'tl:i:a';||"| a einfassen, [ie .-".HJ'.I.:fe' derselben wuarde von Bramante be-
gonnen, dem Andrea Sansovino und Anionio da Sangallo folgten; die Vollendung des
Baues, der tibrigens den Platz auch an der dritten Seite umfassen sollte, geschah erst
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gezen Ansgang des 16, Jahrhunderts. Zu der reichen Pracht des Ganzen gehbren die
drei herrlichen Bronzeportale der Kirche, der
im Imnern, das Denkmal Sixtus V. vor der Fagade und der originelle Brunnen ani

l .

sse, iippig decorirte Tanfbrunnen

dem Platze, Alles mit grosser Meisterschaft in

Gegen die rémische Architektur dieser Epoc
betriichtlich zuritck. Der grosse Siyl dieser Zeit
ren haben die Horemtinmischen Bauten bei hescheidenen Verhiilinissen
nst, fiir das einfachere biirgerliche Wohnhans einen klaseischen
Augdruck gefunden zu haben. Baccio d' Agnolo (c. 1460—1543), rezeichnet in
den reichen Holzarbeiten der Vertiifelungen und Chorstithle nnd lingere t bei der
Vollendung der Domkuppel b ict, hat im Pal. Bartolini ber 8. Trimtba ein
treffliches Beispiel biirgerlichen athanes hingestellt. Den noch mit Steinkrenzen
verschenen Fenstern gab er hier zum ersten Mal gebogene und gerade Giebel zur
Bekrinung. Pal. Lievi wegen der einfach edlen Hofanlage, Pal. Bervistori bei
8. Uroce wegen der eigenthiimlich behandelten Vorkragung des oberen (Geschosses,
E'a'|, “CI.“I’_']l-i dael Tuarco 1: 1 . .)\|:rl-'ln|_| WeZan I'T;f‘!' ]r:|\4‘-n-\'|'-]|H]] 1-'i|-|-’"§r"l'f]|:l;_‘ |]|--
Treppenraumes beachtenswerth. — Von Baceio riihrt aunch die unvollendet gebliebene
tussere Galerie und das Kranzgesimse der Domkuppel, welche gemeinsam dem ge-
waltiven Baun zur ebenso wirksamen als .~'El\|\'l-'.|!'.11 iL!'LI';‘?II11!1{§ gereichen. Einen
reichen Privatpalast mit schinem BSiiulenhofe schuf Baceio’s Sohn Domenico 1 dem
Pal. Nicolini, jetzt Buturlin. FEin anderer Nachfolger Baccio’s Gio. Anlonio Dosio
ist wegen des edlen Pal. Larderel hier zn nennen. Endlich Bernardo Tasso wegen
der 1547 errichteten pri Mercato Nuovo.

In Bologna bliitht in den er
Backsteinban weiter und erhebt sich in der grossartigen Hofanlage des Pal. Pi
zardi Nr. 36. zu bedeutender Wirkung, indem eine doppelte iulenstelling mit
Kreuzgewtlben sich als Verbindung des vorderen Vestibills mit dem des Hint
biiudes mitten durch den auf drei Seiten mit #hnlichen Hallen umgebenen Hof
streckt. Die Kapitile sind von anzichender Mannichfaltizkeit, die Archivolten reich
gegliedert. Die miichfige Treppenanlage und alles iibri ist spiiter. kin schiines
Gehiinde dieser Yeit ist Pal. Buon compagni vom J. 1545,  Der Hauptmeister war
um die Mitte des Jahrhunderts Andrea Formigine, der im Pal, M alvezzi-Campeggi
ginen ichen Hof gen am kolozsalen Pal. Fantuzzi schon n den
schwen skestiyl iibereeht.,  Die in Rustica behandelten

rartreten. D

das grosse Ver

¥

htigen Siinlenhalle «

irte, da

aus o
gen nnd doch niichternen Bar
iulen, die Elephantenreliefs, die wuchtigen, plumpen Deta ls hild
wahrhaffen Elephantenstyl. Im Innern ist eine grandiose Treppe z chen zwel Siu-
lenhiifen ;1]\,l|_|\lr1|-\1-;:..;-'||]_ die in 1\-{-]'!,|i[1r_]l_1:]:2_{ mit einer oberen Halle, 1 i Bels l'.l'|'l';l1rl:._'
und einem Durchblick in ein perspektivisch bemaltes ol schon im
Sinne der Barockzeit — majestiitisch wirkt. Maassvoll { ti neben
gzahl 1551. Die unteren Hallen sade mit den
Obergeschoss hat klassicisti

Doppe en einen

san o

der Mercanzia, mit der Jahr
achteckigen Siulen gehiiren der Frithrenaissance; d
ildete Fenster mit iomischen Stulen und etwas in's Baro

184

ke spirelender Bekrinung
des kleinen Hofes und

geglie-

des geraden Sturzes. Das Innere ist durch malerische Anla
und eine schin

1 reiche, schon etwas barocke Decorati
hildete Holzdecke im oberen Vestibiill hemerkenswerth.

der Treppe,
derte !Jl]lIIJ‘ |'\3';'i|']|1

Zn den zahlreichen
neser MWichele Sanimicheli I| 154 ?‘u.u}'.l:l. Mit
wn damals gerade Bramante seine Thiitigk

vanzig Jahren becab er sich nach Hom,
bewann, Bald darauf finden wir Michele

Dombanmeister angestellt wird. Im
e Clemens VII, bereist er mit Antonio da Sangallo die pipstlicl um
die Befesticungen zu untersuchen und auszubessern. Dann tritt er in den Diensl
der ”r-}m'cnl:'l\' ';.'u]]a-eli;,r., fithrt Befes 1 rebiete derselhen
'“ nach Dalmatien, Corfu, Cypern und Candia aus und e sowohl in Venedig
als in seiner Vaterstadt Paliste, Kirchen und Festungswe ity den Befestigungs-
bau schuf er nicht bloss durch die Erfindung der winkligen Bastionen eine neue
Epoche, sondern er wusste auch in antik-rémischem Geiste diesen Bauten der Noth-
wehr den Charakter monumentaler Schiinheit zu verleihen. Das beweisen die noch

Auftra

iguneen in dem ganzen wel

sten. Decennien des 16. Jahrh, der alte zierliche iy porogn:

en Architekten dieser Zeit stellt Oberitalien dén Vero- Michels San

micheli.
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erhaltenen Thore Verona's, Porta nuova vom Jahre 1533, Porta Stuppa odi
Palio J. 1542 und P. San Zenons, durch einfache, aber miichtig :
und nachdriickliche Rusticabe fassungen, auch der Pilaster von be-
Auch die am Platz der Signoren sind von ihm.
ndete er kraftvolle Formen an, wobei die Rp-
len mit i Pal. Bevilae (Fie. 720) 15
andios wirkenden an denen die spira
t Borsari, entlehnt ist. [he
f dem l'”‘f‘l';l '.{I||"-J|_ l}:‘f_{r-|1_
1ch

ar

BT

e Verhilin

idlune der B

trmige Siinlen-

, : =
Compositaon dieser o
1 Rusf

dez derh

dem t nnd r

A

(rliick

in den Oeffnungen das Motiv d

den Facadenban {ibertragen. Pal. Cg-

nossa mit seiner dem Pleilerh

Fig. 720, FPal. Bevilacqua zu Verona. (Nach Nohl.)

Pal. :
lacqua sechon ang
sSiulenstellungen be

lung, zunii indem er simmtlichen
egab, dann aber auch durech Anwendi
korinthischen SHulenordnung. Die Wi

TR Gt = T 1 ) (9 g s P
wusste er am Pal. Grimani, der jef:

d ebenfalls von i|1||, An letzterem hat den heim Pal. Bewi-
Ilten Confrast eines Rust

bten oberen Stockwerk wi

g mit einem durch
in strengerer Behand-
siche Hithe
:hien

niorm mnnd o

dorischen statt der dort cebra

st ernst und vornehm. In Venedig

Post, den dortigen Palaststyl zu hoher
o zelgt die ihm eigen-

Ly !:l".:‘."'l',

Bedeutsamkeit durehzubilden. Auch

thitmliche Grisse in den Verhiiltnizssen
In seinen Kirchenbauten geht er, dem Geiste seiner Zeit entsprechend, mit Vorlieha
aul Uentralanlagen mit Kuppeln aus. Die Kapelle Pellegrini bei San Bernardino
m Verona*) ist cin Rundban. der gleich dem Pal
des Meisters rithren 188, denn er entfaltet in ithm eine Feinheit der Gliederu
und eine zierliche Anmuth des Details, die in seinen spiteren mehr einfac
derben Bauten nicht mehr antrifit. Das Trinmph Wand-
rhiedernng mit den abwechs spiralfirmig oder verlikal kanellirten Siulen erin-

Bevilacgua aus der fritheren Zei

cenmotiv der unter

nert an das vom Pal. Bevilacqua. Dass die Giebel, welche die einzelnen Hauptab-
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ron milssen., 18t das ein-

ichen, harmonischén Bane.
stufung rang, die anvergleich-
liche Anmuth der Ornamente, namentlich in den Pilasterfiillungen, endlich das freff-
lich angeordnete Oberlicht nnd 1
wie man selhst ohne alle Farbe du
in der ."\t||i|;_-'r' A sich die M ad
ain Rundbau, de [nneren sich als A
Vortretende kori ll-]: Pilaster, zwisch
men ein reich

stellungen

'|:t'-_;|"||l 20Ns1
!'if‘ :*—'.:-||§'|]'|=:'!.-i| I‘II']' \.FI']|5;|I'||",-.-;|'_ ||| f-.'-|||-_

--11.-1_-.\\i'||llll'|g-\ der |\-1'|'!'||‘u_§ bewels
Form wirken kann.
ampagna unwell
ock von H6 Fuss D
n welchen Flachmzchen a

nnd dariiber
i|.||-- 16

mit kleineren korinthi {
nach Art eines Triforiums. Die mittlere Oeffnung
enthiili ein anderen sind mit kleinen Statuennischen geschmiickt.
Ein achttheilice \I‘[||r- lart s Gewdlbe mit einer Laterne bildet den Absehluss. An
ulr-n [l'rLt1|'-‘1'5||1||| legt sich ein Chor in Gestalt eines griechischen Kreuzes, dessen beide
gowilbte Arme mit Apsiden schliessen, und anf dessen Mittelpunkt sich eine
]‘:'-]I'If re Kuppel erhebt. Das Aeussere des noblen Gebiindes ist mit Absicht lindlich
fach gehalten, gewinnt aber durch einen 19 Fuss breiten tonnengewdlbten Um
gang auf 28 dori Siulen, die auf einer Sockelmauer stehen und dureh einen
Architray verbunden sind, ein charaktervolles Gep . Pir die drei Portale ist der
: 1 durch Unterbrechung der Sockelmauer gewennen worden. Der inlenum-
gang umfasst aber nur drei \|'|Ir| des Umfane indem gegen Osten der Chor sich
anschliesst. Von 8 Giorgio in Braida ist es nicht gewiss, ob Hanmichell der
Urheber gewesen; jedenfalls ist H1|‘ r diege einfach edle Kirche unf n Einfluss
entstanden. Einschiffiz, mit Tonnengewdlbe bedecki, von anstossenden Peitenkapellen
leitet, anf dem Kreuz { schimer Kuppel, deren Fenster wie in der Kapelle
egrini zu dreien gruppirt sind, gestaltet sich der Ban zu einem der besten dieser
von ungemein ruhiger, geschlossener Wirkung, in der Decoration wieder bei
Vermeidungs .|||-| Farbe doch ohne Niichternheit. In Montefiascone erscheind
I schaffen
hisches

n

4

die Madonna delle Grazie als ein anmuthiges Jugendwerk des Maisters, g
noch unter der Inspiration des einfach edlen Bramantesken Styles. Ein ;
Krenz mit kurzen Armen, in #hnlicher Anordnung wie die Kirche 8. Bi
Freundes Antonio da Sangallo, aber auf einer etwas fritheren Stufe der Formbehand-
Denn rtil']u' bloss kommen in den Querarmen Krenzgewilbe vor; nicht bloss
igt die miissige Pilasterordnung die korinthisirenden Kapitile der Frithrenaissance:

rmrlm n das Hussere K up ipeldac ]1 hat noch die Form eines isie ansteigenden Zelt-
daches, wie Bramante sie an seinen Mailiinder Bauten geli hatte.

1r| Padua erhebt sich in dieser Epoche die Architektur wieder zu hoheren Lei- g

stungen.  Fiir den Profanbau ist besonders (Fio. AMaria Falconetto von Verona [i-l_fﬁ
bis 1534) von Bedeutung, der die lefzten einundzwanzig Jahre seines Lebens in Padua
zubrac I| ¢. Der Pal. Ginstiniani vom J. 1524 mit seinem Hof und den gierlich heai-
teren rtenhinsern zihlt zu den liebenswiirdigsten H.]mplnm}r«u der Feit. Ausser-
n ihm mehrere Thore Stadt. so P. San Giovanni und P. Savo mnarola.
elbe Zeit entstand in eines der m--wni]- rsten hmhm igebiinde 5.
Giustina seit 1520 von dem als de
oder Brioseo errichtet. Das Vielkuppelsystem von & Mareo zu Venedig und 5. Antonio
: wrfen und zo beden-
indige Erhebung
6 ruck
tigen
i und
S0 hohs Il|-|""-

71 Padua ist hier dem Geiste der klassischen Renaissance unfer
tender Wirkung gebracht. Nur schadet die bet sichtliche st :
Kuppeln anf Langhaus und Kreuzarmen zu sehr dem flun::||i1'|.-|LI|r-1|_ ki
176 |"[!§-'_'-' hm-h ans ] t]’."'

genden Haunptkuppel. Immerhin sind j
el

Dimensionen von zwingender Macht. Das Langhaus ist, b
12 Fuss Breite, in seinen grossen Tonnenge wolben %3 Fuss hoch.
nengewdlbe sind neben jeder Kuppel in den Seitenrviiumen ange bracht, .-u.= l”.'f.ll" n

; Kapellenschiff an. Das 252 Fss 1:-.1'-- Kreuzsehiil 1st
gleich dem Chor mit grossen Apsiden abgeschlossen. hade, dass die .-_-l-l'l- Weisse
der Winde und die ungfinstize Bildung der Pfeilerkap dem (Ganzen einen Anflug
von Ntichternheit giebt. — Nach verwandtem System wurde bald laranf durch Andrea
della Valle und Agost. Righelto der Dom ausgeftihrt, Das Langhaus, von kuppelge-

schliesst sich ein miedris

Dom.

wativen Plastiker b adentenden Andrea Riceio s, Gi

ustin

£




Sansovino,

T8 Sechates Buch. |
wilbten Seitenschiffen begleitet, wird von einem kleineren und einem grissseren Quer- |
schiff mit Kuppeln durchschnitten; das grissere hat wieder die in QOberitalien heliebten
halbrunden Ahschliisse.
i 731, Bibliothek vom 5. Mage

Jac. Eine selbstéindige Richtung verfolgt der Florentiner Jacopoe Sansovino (eigentlich |
Tae. Tetti: 4709 = 2 14758 i . . T = L |
Jac, Tatti; 1479—1570), dessen Haupithitigkeit sich in Venedig concentrirt. Seine |

Werke bilden in ihver mehr phantastisch freien, decorativen Weise einen Nachklang
der Frithrenaissance, die sich durch seinen tiberwiegenden Einfluss in Venedig Jange
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grhielt. Unter seinen Kirchen zeichnet sich die seit 1538 entstandens 8. Gioreio de’
Greeci vortheilhaft aus, einschiffie als Langhansban mit Tonnene e und einer Kup-
pel; die Facade gut und klar in zwel (Gteschossen mit Pilasterstellingen disponirt, und
nur der obere Aufsatz in etwas kleinlich wirkender Decoration. Sein H;|.11|ul'.'.'r-1-i\' ist

W

prachtvolle Bibliothek von 8. Marco, begonnen im J. 1536, de
(Fig. 721) mit ihren Halbsiiulen, kriftizen Gesimsen und verschwenderischer pla
Ausschmiickung zu den glanzvollsten Schiipfungen der Profanarchiteltor
nimmt den offenen Hallembaun venetianischer Palastarehitektiur in zwei (G
ansehnlicher Hohe auf, verbindet ihn aber in brillanter Entfaltung mit der antikisiren-
den Wandghederung des entwickelten riimischen Styles. All das reiche I
prunkvollen Schaunstiickes klingt zuletzt in der oheren Dachbalustrade mit
lisken nund Statuen wirksam ans. Wenige Jahre frither (1533) baute er den Pal
ner (della ca grande) ein Erdgeschoss mit kriftizer Bustica, auf welchem zwei Stock
werke mit gekuppelfen Siulen und Bogenfenstern sich erheben. Strebt hier Alles
nach wirksamster, reichster Entfaltung, so tritt an der Zecca (seit 1536) und den
Fabbriche nuove (seit 1552, den praktischen Bediirfnissen gemiiss, eine schlichtere
Behandlung in tiichtiger Derbheit hervor. Kine Nil“]l“‘i]']i'l'l]];_'---'i-"l Biblinothek erkennt
man eéndlich an den von Scamozzi seit 15582 erbauten Procurazie nnove, nur das
heiden unteren (Geschossen ein drittes aufe

hallenar Wirkung sich abschwicht. So iibte nnmittelbar und mitt
in dieser Epoche eine architektonische Alleinherrvschaft tiber Vena

,|]n"1'

rehiirt., Sie

|-'r|!|::s|-1] von

i1
1

har Sansovino
ans.

Einer neunen Richtung gab der gewaltige, auch als Maler und Bildhaner bedeu-
tende Michelangelo Buonarreli (1475 — 1564) den Ansschlag. Er bezeichnet den ,
Punkt in der :;:rw-]ﬁ:-hil'u']u'n Entwicklung, wo der cowaltsame Drang eines hochbe-

gabten Individumms sich iiber die strengen Gesetze archtektonischen Schaffens kithn
hinwegsetzt und in willkiirlich machfvoller Weise seiner Subjectivitit zum Ansdrnek
verhilft. Er componirt nur im Ganzen und Grossen, mit vorwiegender Riicksicht anf
die malerische Wirkung, auf den Weechsel der Flichen und Kinzelglieder, des Sehat-
tens und Lichtes; die Bildung des Details vernachlissigt er darither his zur Verwilde-
rung, und fiir die Composition giebt er bisweilen einer Laune nach, die in capricitsem
(vegensatz gegen Ruhe und Harmonie der Anlage sich befindet. Seine ersten, minder
tenden Bauten gehiiven Florenz an. Dahin zihlt die 1514 entworfene Fagade
fiir 8. Lorenzo, die indess Entwur bliehen ist; er suchte hier die Vermittlur
beiden Geschosse, allerdings mehr bildneriseh als streng a ‘chitektonisch, durch 1
tuen zu bewirken. In 8. Lorenzo erbaute er sodann 1529 die Grabkapelle der Me-
diceer, filr die er die bertthmten Grabmiler mit den herrlichen Statuen meisselte.
Zu Rom sind, wie wir sahen, die grossartigen Pfeilerhallen des Hofes im Pal. Tar-
das imposante Kranzgesimg der Fagade sein Werk, Die malerisch
me Anlage des Capitols sammt den angrenzenden Bauten beruht eben-
i inen Plinen. Von seinem Umbau des Hauptraumes der Diocletiansther-
men in die Kirche 8. Maria degli Angeli zeugen wenigstens noch die gewal
Gesammtformen und Verhiiltnisse dieses Baues, dessen drei kolossale Kreunzgewilhé
auf hohen Granitsiiulen ruhen. — In lannen r Willkiir ist die auns seiner spii-
testen Liehbenszeit datirende Porta Pia beha ein Denkmal der -\-l"'l':.l"l'lll'lj.{ eines
hohen Geistes,

heden

win

Seine vorziiglichste architektonische Thitigkeit nahm der Neubau der Pe
kirche in Anspruch*). Die Geschichte di vewaltigsten Tempels der Welt
nenerdings durch die verdienstvollen Forschuncen H. von Geymiiller's, mamentlic
durch seine Untersuchungen iiber die auf 5. Peter beziiglichen Handzeichnunge
Uffizien in ein neunes Licht getreten**). Nicolans V. war es zuerst, seit 1450
durch Bernardo Rossellino einen Neubau begonnen hatte. Dieser wiire eine Ueber-

setzune der alten Suulenbasilika in eine Pfeilerbasiliks von ungefiihr gleichen Dimen-
o der alten Siulenbasilika in eine Pfe f §
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sionen geworden; doch hiitten die Quers ||:l]';|I"||- grissere Ausdehnung bekommen,
and der innen im Halbkreis, aussen |n]\ FOI. » Chor sollte eine den I
lef In arll‘-J:]m hende ];Ill"f el glen Tode des Pa \pstes
angene Bau ein h gen, bis Julius IL im J. 1506
g i leate, Obwohl Giulicne da S, Gallo
als piipstlicher Hofarchiteckt sich | Ohberleit desselben gemacht,
iberfrug der kunstsinnige Kirche ||I|||~| dennoch den Ban dem genialsten der da-
maligen Meister, Bramante von Urbino, der durch einen alles Dagewesene an Kiihn-
heit und Grossartigkeit iiberbietenden Plan den Sieg davon trug. Der gigantische
Girundgedanke seines Entwurfes war: ,das Pantheon aul den Friedenstempel (d. h.
die Constantinsbasilika) zu stellen.” D idung einer gewaltigen Viern
mit einem Langhausbau war durch d ize Mittelalter das Ideal der

renz-

b der (|]|l'|
den Grundstein zu einem

Architektur gewesen, und zwar ging das Streben dahin, die Kuppel nicht in der
Breite des Mittelschiffes, wie es so oft anch im Norden geschehen wi sondern in weit
dariiber hinaunsgreifenden Dimensionen zu ervichten. Der Florentiner Dom (Fig. 626)
und der nicht zur Ausfilhrung gelangte Plan von S. Petronio zu Bologna (Fig.
waren die damals denkbare hichste Entwicklung dessen, was in den Domen zn
(Fig. 424) und Siena (Fig. 624) noch als unyollkommene Versuche sich heryorge-
wagtl hatte. Der Dom zu Pavia (Fig. 654 war eine im Wesentlichen noch an den
Florentiner Dom und an 8. Petronio sich lehnende Losung mif den freieren Formen der
Renaissance; in &. M lelle Grazie (Fig. 633) hatte aber Bramante selbst einen ersten
Versuch gemacht, der iiber das Frithere hinausging, indem er di eckige Grund-
lage des Unterbanes mit der hite und alse zun einer ihnlichen
Fortbildung gelang bei den Byzantinern von 8. Vitale zur Sophien-
kirche »tdﬂﬂe[llnll: n hatte. Es m den Uffizien einen Entwurf, hen ich mit
(eymiiller gegen Redtenbacher fiir eine d m Studien Bramante's zu 5. Peter
halte. Das Wesentliche ist schon hier und Weite der Kuppel, die aber
auf vier Pfeilern ruht, deren innere D mit den vorgesetzten Siulen sich
noch nicht ganz von der andform loszumachen weiss. Dazu kommi
als zweites bedeutsames Motiv die Wiederaufnahme halbrunder Abschliisse fiir die
I.ILJLL|-|'1:|L‘L;___'L-] wie filr den Chor, ja die Anordnung von Umgiingen, ein offenhar vono

lratischen vert:

vig 518
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8, Lorenza in Mailand stammender Gedanke. Awus solchen Versuchen ergab sich dem
grossen Meister als definitive Form jener von Geymiiller an’s Licht gezogene und
aofort richtig erkannte Plan, den unsere Fig. 722 in vollstiindicer Ausfithrung dar-
stellt. Hier ist vor Allem zum ersten Mal in wvoller Klarheit das Ideal der Renaiz-

ganee, ein consequent entwickelter Centralban. in uniibert

offener Schiinheit entfaltet.

« Nischen gefunden, das
dann wie ein heherrschendes Grundschema fiir die Gestaltung aller Riume verwerthet
wird. In die Ecken legt der Meister wvier kleinere ]{|I]||-=']1'.'i11n||-, die mat ithrem
geddmpfteren Lichte stimmungsvoll vorbereitend anf den Hanpfranm hinleiten sollten,
nach aussen aber, wie das gleichzeilize Miinzbild Caradosso’s beweist, in bescheidener
Unterordung mit den Giebeldichern der Kreuzfliigel gleiche Hithe hielten. Wie endlich

Fiir die Pfeiler ist als Belebung das wirksame Motiv or

Q

\
!

Fig. 128. Paruzzi’s Plan zo 8, Poter.

ken vier Sakristeien und Kapellen angebracht, wie zwischen denselben
finme durch das genial ansge-

anf den E

stattliche Vorhallen eingefiigt , und wie alle diese R
heutets Motiv der Nise :I.'lllﬂi"flf'l".lll:.f der Winde auf's genaueste in einander ver-
schriinkt sind, das Alles braucht nur angedeutet zu werden®). Auf den vorderen
Feken sollten zwei Thiirme die H:||1|11|':i|;.'1:'||- eginfassen. Nach diesem Plan '||L‘g,‘{5|m1
Bramante, vom Feuereifer Julins deg I, wetriehen, zuniichst die vier Kuppelpfeiler mif
ihren Biigen bizs zum absehliessenden Kranzgesims zu errvichben; odann ging e zum
Ausban der Tribiinen des Mittelschiffes und nérdlichen Querschiffes tiber. (Man
muss, was Redtenbacher nicht gethan, sich erinnern, dass 8. Peter die nmgekehrte
Orientirung hat, d. h. dass die H;llupinpai,\- nach Westen, die Facade 1!:“']' Osten ;:;-_-I|-.|l||l.
Die Kuppel wollte schon Bramante mit einem Siulenkranze 11|||.~'!-'-I.r'-1_| rned mif einer
so kithner Schlankheil gestalten, wie

Laterne schliessen, freilich das Ganze nicht in
nachmals Michelangelo es gethan. Nach Julius Tode berief Leo X. kurz vor Bramante
Hinscheiden (1514) Giuliano da S. Gallo an den Bam, ernannte jedoch um dieselbe
Zeit Rafael sum Baumeister von 8. Peter. Aunch Fra Giocondo, aber schon
1515 starb, erhielt Mitwirkung an dem grossen Werke. Rafael wollte, wie sein noch
vorhandener Plan answeist, den Centralgedanken Bramante's verlassen und zom Lang-

hengl P, 8
wre, dem Pergzst b

witimmt Suchenden
I b otwa eine
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sbau zuriickkehren, wobel er indess die halbrunden Abschlitsse der Kreuzarme,
mit den anfangs anch von Bramante geplanten Umgilingen beibehielt, Liisst
man das lateinische Kreng iiberhanpt hier +.I:r n, so darf die l.ru.ur|11|~nx. nnd Klar-

heit dieses Entwurfes, der icht ra

aelische Harmonie ve dith, mit Recht bewundert
werden. Vergleicht man vollends damit die in mehrern Varianten vorli iden Lang-
haus-Entwiirfe von Giuliano da
8. Gallo, so tritt die Usber-
legenheit Rafasl’s noch mehr zu
Tage. BSeit 1518 wurde dem
iiberbiirdeten Meister zur tech-
nischen Leitung des Werkes der
7ii Antonio da 8. Gallo
beizeben; als aber Rafael 1520
cestorben war, trat Baldassare
Peruzzi an seine Stelle und
blieb biz 1537 am Baune. Er griff
wieder zum Bramante'schen Cen-
tralplan zuriick, behielt aber die
Chorumgiinge bei, denen er je-

doch lkeine shte Verbindung
lem Innern zn seben wnsste,
23). Auch schrumpfen die
vier f\'!||-!’h.lnl]r;-r:lriinn||-_. durch
die fiibermiissig starken Pfeiler
ingeengt, zn sehr zusammen,
wie denn {iiberhaupt die rium-
liche Entfaltung an freier Klar-
heit werliert, und der mittlere
Kuppelraum durch die gar m
magsenhaften Pfeiler zusammen-
gedriickt erscheint. Allerd

miil

i hatten die von Bramante zn
| schwach angelesten Rfeiler be-
f deutend verstiirkt werden miis-
| sen, und ebenso hatte man die
* weit ither die alten Fundamente
| Bern. Rossellino's hinausgrei-
' fende Liinge des Chors und
1 Iig letrigor S. Petar zu Rom Querfliigel, wie Bramante sie kithn
geplant, um ein Betriichtliches
eingeschriinkt. Die Hast, mil welcher Julins T1. das Werk betrieb, und der Mangel
: an Erfahrune fiir einen Bau, wie ihn die Welt his dahin noch nichi gesehen, hatte
! des grossen Meisters Werk gefiithrdet: ein Umstand, den wir minder streng zu beurtheilen
! haben, als die Feinde und Neider unter seinen Zeitoenossen. Als nach Peruzzi's Tode
|;‘ 1537 Antonio da S. Gallo selbstindig bis 1546 an die Spitze der Bauleitung traf,

liess er die Pfeiler .:1-**1rr,.|l~ verstiirken und entwarf einen neuen Grundriss und ein

|‘ . noch vorhandenes kostspieliges Modell. Wieder kehrte er zum Langhaushan unriick,
der aber durch zu grosse Theilung des Ranmes und Anordnung unniitzer Nebentheile
ki =i ungiinstig wirkt. FEinen Riickschritt ins Kleinliche bezeichnet aunech das Aeussere,

welches nach dem Zeungniss des noch vorhandenen Modells durch [[iiu‘:'ung von Siunlen-
stellangen den Umriss der Kuppel und durch die phantastischen Thiirme das Ganze
unruhig gemacht te. Endlich rnahm  MWichelangelo unentgeltlich und aus-
driicklich zum Heil semer Seele den Bau (1546). Hr kehrte zur Grundidee Bramante's,
i -1 zum gleichschenkligen Krenz, zurfick, bei dessen Ausfithrung die grandiose Kuppel
! nicht allein die drei Gstlichen Arme, sondern auch, was noch wichtiger, die Facade
dominirt haben wiirde. Sein Grundriss (Fig. 725) enthiilt freilich ebenfalls eine
Reduetion des Gedankens Bramante's, indem er alle Seitenriiume vereinfacht und da-
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durch wohl Einiges von der sich steigernden Wirkung der Vorhallen, Nebenkuppeln
biszum Hauptraum preisgiebt. Aber den Kern der Bramantischen Idee erfasste der grosse
Meister mit voller Kraft und Klarheit, und mit Ausscheidung aller Nebensachen, na-
mentlich der Chormmglinge seiner Vorgiinger, schuf er ein (Ganzes, das einfach, tiber-
sichtlich, klar wie auns einem Gusse erscheint, und dem man die verwickelten Geschicke
und die widerstreitenden Tendenzen der f{riilheren Bauftihrungen nirgends ansieht.
Zunichst fithrte Michelangelo nun die #nssere Bekleidung der tstlichen Theile mit
einer Pilasterstellune, Attika und willkiirlich entarteten Fenstern auns. Im Innern
| entwickelte er die

‘Os5en

r dorch Pilaster, Nischen, re-
liefirte Ornamente, und gab ihmen
ein miichtig vortretendes (Gesims, von
welchem das schiim und reich kasset-
Tonnengewdlbe aufsteigt. Dhe
Kuppel, deren Verhiiltnisse er zu nie
rsalnter Kolossalitit nnd zu einer
selbst bei Bramante nicht wvorhan-
denen Behlankheit steigerte, so dass
bei einem Durchmesser von 140 Fuss
ihr Scheitel 405 Par. Fuss iiber dem

Boden sich erhebt, wurde nach seinen
Plinen und Modellen bald nach sei-
nem Tode durch Domenico Fontana
auggefithrt. Thre ungeheneren Dimen-

I
sionen, ihre eben so schlanke als ge- e -
waltige Form, das herrliche Profil, BN ' r

il .|

imposant sich bis zur krimenden

i ! |
Laterne aufschwingt, Stadt und . *

Umgegend weithin  beherrschend, :

machen sie zu einem Wunder der I N e S
Baunkuanst. Von krt "}i;: elastischer R

Wirkung ist die Belebung des Tam- b 4
bours durch gekuppelte Siulen mit |

vorgekripftem Gebiilk., Tiir das In- ' S ok

nere, wo eine Pilasterstellone ance- e T b iy

ordnet ist, macht das massenhatt durch Fie. 795, Michelangelo’s Gramlriss filr St Pator.

ihre grossen Fenster einfallende Ober-

licht den bedeutendsten Eindruck. .
Vignola, Pirro Ligorio, (fiacomo della Porla vollendeten im Geiste .\I]1:.}11.*|"Ll1gf']u1.=' den
Bau, so dass nur noch die Vorhalle sammt der Hauptfagade fehlte. Leider wich aber
Carlo Maderna (seit 1605) wieder von Michelangelo's Plan ab 11]]ﬂ_1'i':|'||'if',|.'.]~
Jetzige Langhaus ans, (Fig. 724 und 726), auf dessen perspectivische Wirkung (vgl.
Figur 727) die Kirche gar nicht angelegt war, und das anch dem ,-'u'ru:-'m-']'{l-nl..iu__-—
der Facade nachtheiliz wurde. Die letzte Hand legte endlich Bernini (seit
1629) an den Bau, indem er ihm zwei Glockenthtirme an der Fagade zudachte, von
denen jedoch der eine unausgefiihrt blieb, der andere wieder abgetragen wurde,
Endlich, erst 1667, baute er die bertihmten Doppelkolonnaden, durch deren einfache
rtigkeit und elliptische Gruondform der Findruck der Facade bedeutend ge-
teigert wird. Nach allen diesen Schicksalen hat 8. Peter I]e‘-n]ﬁnt':ﬂ_h den unbe-
streitbaren Ruhm die grisste Kirche der Welt zu sein, denn der l"'ni'n:ilr'nm_]|;|I|1 hetriigt
199,926 Par. Quadratfuss, withrend der Dom in Mailand 110,508, 5. Paul in London
102,620, die Sophienkirche in Constantinopel 90,564, der ]G_‘nim:!' Imlm nur 69,400
Uuadratfuss misst, Wer in diesem gewaltigen Bau einen spezifisch kirchlichen I',mrjrl}r-k
sucht, der wird sich durch die kalte, schwerfillige Pracht getiiuscht finden. An gich
aber igt die Majesttit der Verhiiltnisse, das Weite, Freie, Wollige der LIJJ.UTE_']“MU.'Pll
Riume selbst durch die plumpste Barockdecoration nicht zu zerstiren, und je biter
man in diesen kithnen Hallen wandelt, je hiufiger man zu verschiedenen Tageszeiten

sonders




o Hachstes DBuch,

igischen Lichtwirkungen beobachtet, desto mehr wird man sich schliesslich
trotz aller Einwiirfe mit dem (Ganzen aunssihnen.

Michelangelo's Beispiel, fiir die jiingeren Kiinstler, wie wir bald sehen werden,
hiichst

ithre ms

ihrlich, wirkte auf alle seine Zeitgenossen mehr oder minder ein. Zu-

nichst folgt eine Reihe wonm Architekten, deren Wirksamkeit die zweite Hilfte des
Jahrhunderfs aunsfiillt, und in deren Werken man eine strengere, aber auch kithlere
Classizitit, einen festeren Formenkanon, verbunden mit stirkerer Betonung der Ein-
zelglieder findet. Durch Grisse der Conceptionen und der Verhiltnisse wissen diese
Meister den Anflug einer kiilteren Heflexion und theoretischen Hr-_x_ru-|1'i|'.:}]1igkf‘ii fast
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sssen zu machen, Dagegen ist aber anch nicht zu leugnen, dass seit Michelan-
nach Grossartigheit immer mehr einriss, die doch bald zur Vernach-
fissignng der feineren Gliederung wnd edleren Detailbehan lung fithrte und die Wir-
lkung nicht mehr in liehevoller Ansbildung des Ganzen nach allen seinen Theilen, sondern

Poter £ Rom.

Innerse vom Bt

T2,

Fig.

i i

= S PR SEPREREEI |

in kolossalen Massen und riesigen Verhiltnissen erstrebte. Damit war denn der Ver-
wilderung des Details und dem Barockstyl Thor und Thiir getfinet. Unter den titchtig-
sten '-.'\]I-"l;a'lr"l']'| dieser Zeit ist zunichst : I','_rjr.u.',gr.rj (acomo Barozzi, 1507 — [:IT-J'J 0 Vignola,
Lennen. Er war fiir eine strengere I‘n_‘-||.'u.1-]i|111;-1-' der antiken Architektur thiitig und
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Werk ‘Hll I'

desshalb auch Stulenordnungen , welches filr die ganze
_ . : sworden ist, bis das Stu-
dinm 11x| . mmmente ithn verdriin Unter semmen Bauten beha
dag Schloss Caprarola zwischen Rom und Viterbo den ersten Hang. Hs
gich als regelmiissiges Fiinfeck nm einen runden Hoframm, ist in zwei Hanpt;
streng mit Pilastern decorirt, im unteren Geschoss mit offenen Bogenhallen ausge-
tttet. Die simmtlichen Sitle und Gemicher haben reiche Bemalung durch die Zue-
( erhalten. Aug seiner fritheren Zeit rithrt die Fagade der Banehi am Haupt-
latz zn Bologna, mit den stattlichen Hallen und der icklichen Gliederung des
4'“111""3'-‘""!;"'1‘4%".& von edler und bedeutender Wirkung, dabei im Detail noch mit Sorg-
L hildet. Sodann war Vignola gleich seinem Zeit - und Kunstgenossen,
dem Maler und Architelden Fasari, an der grossartigen Villa Julius ITL. *) hetheiligt,
welche dieser Papst von 1550—1555 bei Rom ausfithren liess. An der Landstrasse
erhebl sich zuniichst ein Palast, der zu der eigentlichen Villa fithrt. Diese hat gegen
den Hof hin eine halbrunde Siulenhalle, nnd den HA'c-hln-w: der ganzen Anl hildet
ein Brunnenhof mit Nischen, Statuen und Wasserwerken.
Unter Vignola's I\1|L-]1f-nh.m1t-n gt die K. del Gesu in
Rom (1568) die wichtigste (Fig. 728), einschiffig mit
Kapellenreihen, Tonnengewdlbe nnd Kuappel, von beden-
tender riiumlicher Gesammtwirkung und desshalb fiir eine
Reihe tilmlicher Anlagen fortan das mustergiiltige Vorbild.
Um diese Zeit bante der Neapolitaner Pirro Ligorio
canischen Garten filr Paul IV. (1555—1559) die
la Pia, ein einfaches aber in stattlichen Verhiltnis-
1 gles nnd J\! tisch reich Ir_fl':-f_'hlllih'];il-_-; Grarfen-
‘\mhdl] en, Pavillon, Brunnen und loggiabe-

der archi lr-I\qul I\.Lu-m

1

uptet
cestaltet

zchossen

|\|'|‘,‘J[‘(1l'||lrl||"J,','|':] |||||_.{ 1-ﬂhr|'d'tll] |1]‘\\f||111 }III'I] J& l\ill[l'{ 8
lindlicher Zuriickgezogenheit. — Der eben genamnie
(Giorgio Vasari von Arezeo (1512—1574) gehirt zu den

vielseitipsten und geschicktesten Kiinstlern seiner Zeil
und steht in seinen architektonischen Schipfungen un-
gleich hther nnd reiner da als in seinen Malereien. In
lorenz rithrt von ihm der innere Aushau, die Treppen-
anlage und der grosse Saal des Pal. Vecchio, vor allem
aber das seit 1560 nach '-.H]H‘]I Plinen aunsgefiihrte Ge-
biiude der Uffizien her. galt hier, fiir die Verwal-
tung eine Anzahl von Riumen auf engem, schmal und
lang gestrecktemn Platze unterznbringen und ausserdem
die Verbindung zwischen der Stadt und dem Arno-Ufer
nicht zu unterbrechen. Desshalb legte er zwei hohe
I nach der Linge des Platzes an und verband sie gegen den Fluss hin mif einem
(Querbau, in dessen unterem Geschoss sich mit stattlichem Bogen -J'-r Durchoang
ren die Strasse Gffnet. An diesen imposant wirkenden Abschluss der 8 e fiig

:h mach den [ulllc -.1,.]] ebenfalls offene Hallen, mit ;_"I‘I'ilﬁ-ll'!'ll lu-h;.]L ||lr ]IL.JLII’
geschlossen, ilber welchem noch Fenstertffnungen in die Tonnengewiilbe der langen
Halle einschneiden. Das Ganze ist von gliicklicher und origineller Wirkung, gross
in den Verhiilinissen und angemessen einfach in der Durchftihrung, In seiner
Vaterstadt Areszo ist die Kirche der Badia ein ansprechend sehlichter Gewtlhebau
des Ml'i:%TF"I':-‘-,

Kircha del Gasi in Ton,

ren

. Neben Vasari war der talentvolle Schiiler Jacopo Sansovino's Bartelommeo Am-
“manati (1511—1592) thitig, vou dessen gewaltigem aber nilchternem Pfeilerhof von
Pal. Pitti sechon die Rede war (3. 650). Im lqllllr-u bleibt auch er dem Siulen-
bau, der seit Brunellesco in Florenz kanonisch geworden war, treu. So in dem zwei-
ten Hofe bei 5. Spirito utl-i in mehreren von ihm erbauten Privathiiusern, Sein
Hauptwerk ist unstreitig die herrliche Briicke 8. Trinita, die sich mit drei schin

adificj della villy di Gialie L1I. Fol,
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geschwn

von 90 und 84 IFunss Spannung auf zwei nur 25 Fuss
1 ebenso kithn als el
ren gleichzeitigen florentiner Baumei
Riceardi vom J. 1565 und d

va. die den Platz von zw

it ither den Arno breitet. — Von einem ande-
er Bernardo Buontalenti rithrt der kleinere Pal. Puentalonti.
» weite schlanke Vorhalle am Spital von 8. Maria Nno-
seiten stattlich einfasst.
legrino Tibaldi (1522—1592) ist in Bologna durch den Hof des Pal. Arci- Pel
> und den bedeutsam wirkenden Pal. Magnani vertreten. In Mailand schuf ™
er unter Carlo Borromeo die prachtvollen Fenster und das Portal an der Facade des
Domes, und im erzbischiflichen 1 b den grossartic angelegten, In strenger Rustica
durchgefithrten Hof.

seit der Mitte des Jahrhunderts erlebt der italienische Pala
Schule von Genua nach gewissen Se
gpiitere Zieit manche allsemein {

(B}
starken |

VESCOVL

ban nun durch die
resteigerte Entwicklung, die fiir die
b. Die gennestschen Paliste waren
wnptsiichlich auf’ imposante Entfaltung des Inneren
len Fagaden nur ein ziemlieh ansdrucksloser Hochban mit langen,
dichtgadringten Fenstern zur Geltung kai Sie nahmen daher die stattliche Hof-
aunlage mit offenen Pfeiler- oder Siulenhallen auf, brachten aber durch eine bisher
nicht keit in der Entfaltung des Vestibiils und der Treppenriiume
ein neues Llement hinzn, das im Verein mit den L
lichen imtwirkung
nach bisheriger Uebung

en eine

iize Motive er

durch di en

e Iinge der Stra

angewiesen, da a

skannte Grossarti

rien des Hofes sm umvergleich-
m  fithrte. Die Treppe wird nunmehr nur ausnahmsweise
in der Eeke des Hofes
der Hauptaxe liegend, mit zwei Armen und .
der ganzen riiumlichen Disposition, oft aunf gekuppelten Sinlen in miichtiger Breite
hinaufsteigend. Die bestechende Grossartigkeit dieser Innenriiume muss demn auch
fir den durchgiingigen M ] an guter Defailbildung entschiidigen,

Noeh im fritheren Palaststyl der von dem Floventiner Fra Gio. Agnole Mon-
torsoli (+ 1563) filr den .“El'l-llf';-‘]v:'.- Andrea Doria erbante Palast, der mit seinen vor-
trefenden Loggien und der freien Gartenlage am Meer einen poetisch bedentsamen
Eindruck macht. Gesteizert wurde derselbe durch die ehemalice reiche Ausstattang

(15

s angebracht; meistens bildet sie, in
ift ansteigenden Stufen, den Zielpunlt

mit Malereien. Eins der erstem Beispiele der nenen grossartiger dorchgebildeten

Anlagen gibt der Pal. Dncale in seinen
iilteren Theilen und mit der beriihmten
Treppe, nach 1550 wvon Hoeco Pennone
baut, — Den Hihenpunkt dieses Styles
bezeichnen die Werke des Pernginer Mei-
8 Glaleazzo Aless: (1500—1572). Seine
vorzii

S —

lichste Wirksamkeit gehiirt Genna
an, wo eine Anzahl bedentender P
thm zen

iste von
eit der Anlage und
icher Sinn filr malerische Wir-
kung sind  ihm renthitmlich.  Kinfach
in derber Rustica und tiichtigen Verhiili-
' gich Pal. Lerecari: im Pal.
'inola vereinigensich Vestibiil, Treppen-
anlage sammt Hof. Lo
imposanter '
I‘lili':ﬂ W
sta

Siin

irossar

I"il'l vOorgu

nissen

Sping

ien nnd Garten zn
Gesammtwirkung. Unter seinen
der nenerdings villic vernn-

ete Pal. Sauli besonders durch einen

T ] e el I it e

lenhof won herrlichster Anlage ausge-

zeichnet, Die Hallen wurden dureh Siulen- et

Paare gehildet; die in weitem Abstand mit ] 1
-'%l"'lli ven verbunden waren, und deren 2 {
émzelne Systeme sich mit hohen Bogen- Fig. 720, 5 Maria da Carignane. !

nnungen Gfineten. Unter seinen Kirchen-

banten ist die beriihmte S. Maria da Carienano '-ii"if:" 729) von grosser Bedeutung.
Ihr Inneres kann uns ungefiihr eine Vorstellong von der anfiinglich beabsichiigten
I‘.l'.‘-iillll[',l'.'L'iJ']{I.'ll:-_;' der Peterskirche gehen, denn nach ihrem Vorbild hat Alessi seine

Lfibke, Gosehiehbe d. Avchiteltur. 5. Anil 47
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Kirche erinne
Michelangelo an 5. Peter baunte, und dass
licen Krenzes zn dem seinizen zu machen beabsi
neren eine wunderbar harmonische Wirkune., Das Aeussere, das
seinem Entwurf liegende Vernnstalt 1at die
schlanker Thiirme, welehe durch den ( Beden
730). Die herrliche Lace anf stei iitber der St:

senn dem Ban eine hedeatende Gesamm

iaffen.  Yu diesemn Ende muss man s
o, Br
ifigte. Galeazzo’s Bau

ante:-s

tinstice Anordnung zweier
ler Kuppel 1
aunch von ans-

eren Paliisten Genua’s, unter denen sich, selbst bei

Von den spiit
liissigtem Detail, die grandiose Dispesition der Treppen, Hallen und Hife in den man-
noch namhaft zu machen Pal.

Facade und priichtigem Trep-

nichfachaten Combinationen ergeht, sind besonders 1
Filip po Durazzo mit stattlicher Alfanhalle neben dei
penhaus, Pal. Balbi mit seinor inferessanten Verbindung des Treppenraumes nael
der tiefer liegenden Riickseite und der hither gelegenen Haupfstrasse (Fig. 731), Pal.
Reale mit hohem Altanbhan na 1 Meere, und der Pal. Tursi-Doria, noch m
16. Jahrh. von dem lombardischen Baumeister Roero Lurago aufgefihrt (Fig. 732}
Gleich das Vestibiil, 40 Fuss breit und 50 Fuss tief, steigt in geschickter Benutzung
des nden Terraing mit einer e aufwiirts nach dem hoher liegenden Hafe,
in den sich in dessen ganzer Breite ein lufi mes Treppenhaus mit
miichtiger Doppeltreppe und anlehnender N rrotte schliosst. Die Facade (F

' liegenden Altanen eme

arhiilt aul beiden Beiten durch offene Bogenhallen mat i
Wirkung. Noeh grossartiger wiederholen sich dieselben Grundziige dex

Ansie

Le siinler I

ll'lil'llll.
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der
iten in seiner Vaterst
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der Ritu

Formen, schon
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seien es Pilaster oder Halb-
siinlen; entweder theilte er dieselbe itber einem Rusticageschoss dem oberen Stockwerk
za, oder er ff selbst zu dem bedenklichen Mittel . zwei Fensterreihen in die eine
Ordnung 11;.'.1:|-1.-|Ii¢-,:4|-n. Fiir die Hofarkaden wiihlie er in der fritheren Zeit Bogen-
hallen, in der spiiteren, strenger klassischen Epoche gniff er zn engen Siulenreihen

mit geradem Gebiilk zuriick, welches meistens diirftip genug aus Holzbalken herge-

wden ve ?'\\'-Hli- fe er meistens nur eine Ordnung
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Fig. & 1. Tn Dy Al 1115,
stellt wurde, 'r-ill schiimster Palastban ist ohne Frage der jetzt als Museum die-
nende Pal. Chiere or 1§ itstanden, zugleich der eimnzige, welcher durch
freie Lace ansgezeichnet ist.  Die Halbsiiulenstellungen der heiden Stockwerke, unten

|m|~-l| oben ionise Seiten in lichten, offenen Hallen fort,

en sich anf d
dem hq-lu;cul:l- etwas festlich Heiteres verle

rJ 'Uf

-IJ" A i b e
T . el =

F Yy Eﬂ ff"ﬂ
: SIS TR

Im Gegensatze dazn ist Pal. Marcantonio Tiene, jefzt Dogana, der das Datum
1556 und 1558 triigt, also zu seinen fritheren Bauten gehiiri, eines jener unerquick-
lichen Gebitude, in welchen dic Sucht nach dem Kolossalen zu roher [Uebertreibung
gefithrt hat (Fig, 7: Zwar -1*|41 die '\-.-:‘|L nisse auch hier von miichtiger Wirkung,
aber sie w n hervorgebra i n und Stuck mithsam herge-
stellte Rustica, welche bei der Einfassung der oberen Fenster, namentlich an den Siu-
len, geradezn abschreckend wirkt. Giulio Homano’s Banten im henachbarten Mantua
- daraunf Emnfluss getibt haben. Der Hof x-'-if_-"i anf zwei Seiten eine kolossale
Halle mit Bogenstellungen, unten auf Rusticapfeilern, oben zwischen iiberschlanken

= " ) P -
ine in Backstei
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josita-Pilastern mit unschinen Kapitiilen. Ist hier anf hiochste Einfachheit hin-
gestrebt, so zeigh Pal. Barbarano v. J. 1570 einen ebenso fibertriebenen Reichthum
der Decoration. lonische Halb-
ginlen gliedern das untere, ko-
rinthische das obere Ges
re wunderlich

(231
thre

Strasse stehend.

hen
gind mit Senlpturschmuck fiber-
1 n Fenstern
sin fippigen Barockrahmen,

¢ Formen den von
ihnen eingeschlossenen Darstel-
lungen Abbruch thun. Im obe-
ven (reschoss sind alle Flichen
mit Fruchtschniiren sowie Ge-
hiincen von Waffen und anderen
Fmble

m, iiber den untere

deren

men bedeckt, die Fenster-
aber moch mit rmhenden
uren fiberladen. Das Vesti-
1ot iberre

1 verzierte ioni-
sche Sinlen, in der Mitte durch Bbgen, seitwiirts mit der Wand durch Architrave
verbunden. Der Hof hat links eine kolossale Doppelkolonnade mit geradem Gebilk,

— — =i s ey

Theil der Fagude.

Umgekehrt aibt dagegen Pal. Valmarana (Fig. 734) vom J. 1566 eins der ersten
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