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ERSTES KAPITEL
Die Architektur des Barocks"

Italien

Der Stilwandel zum Barock,?) wie er im Laufe des 16, Jahrhunderts sich
allmihlich vollzog, kommt am klarsten in den Werken der Architektur zum Aus-

druck. Und zwar ist es zunichst die réomische Architektur, deren Geschichte
uns ither die leitenden Ideen und Bestrebungen aufklirt; sie muBf unbedingt
der, nachdem alle an-

anknilpfen an die Schipfungen des grofien Meist
deren dahingegangen, die romische Kunst allein beherrschte: Michelangelos. In

i~

seiner Individualitit liecen wesentliche Charakterziige des neuen Stils ber
j_"t_-|2|m‘|:|_1l-r| Einfluf auf die Zeit-

voreebildet . deshalb iibie sie auch einen so tie
genossen aus. Das gewaltige Innenleben, das in seinen Mediceergribern nach
Ansdrock rinet, die erschiitternde Stimmung der Zerknirschtheit, welche das Wand-
cemiilde des _Jiingsten Gerichts* heherrscht, fanden lanten Widerhall, denn sie

entsprachen dem eichzeitic sich vorbereitenden Umschwung der Gesinnung.

Das Kolossale der Formenbildung, die Versthnung ringender Gegensiitze in einem

:amteindruck , wie er dort durch die zyklizehe Komposition so iiber-

orolien (
menschlich bewecter Gestalten, hier durch das nie zuvor so plastisch greifbar ge-
schilderte Aufsteieen aus Nacht und Tod zu himmlischer Klarheit und Buhe zum
bilder eines neuen Stils. Fiir die Architektur wurden

Ausdruck kam, schufen Vo
die nach Michelangelos Plinen ausge
und die streng einheitliche Anordnung des ganzen Plaizes, die Biblioteca Lau-
renziana in Florenz, der Abschlufl des Palazzo Farnese durch ein gewaltiges, die
resims, vor allem sein Bau von St. Peter,

iihrten Bauten, die Paliiste auf dem Kapitol

canze Fassade zusammenfassendes Kranzs

der beim Tode des Meisters freilich erst bis zum Kuppelring gediehen war, von aus-
schlaggebender Bedeutung, Die groba in dieger Richtung fiber Bramantes Ent-

wurf hinausgehende Finheitlichkeit seiner Raumgestaltung in St. Peter, die strenge
Unterordnung der — infoleedessen allerdings oft und mit Bewubtsein willkiirheh be-
handelten — Einzelheilen unter die Gesamtwirkung, z. B. am Konservatorenpals
tahn. Wenn das Streben der Renaissancebaukunst sich
fassen liBt: Schinheit ist Harmonie, so lautete die
iWinheit ist Kraft und Aunsdruck innerer Bewegung.
Sie tritt am Inneren wie am Ausseren des Baues hervor, nicht zu-
r Wirkune des archi {

wiesen den Architekten die
in dem Grundsatz zusamme
Devize des neuen Stils: Scl

ctonischen Details. Fiir das Innere sind

letzt auch in de

Rokoko und des Klassizismus (I. Bd.
and. III. Bd. Deuntschland). Stutt-

Y . Gurlitt, Geschichte des Baro
[talien. [I. Bd. Be Holland , Frankreich,
oart 1887—84.

2y H., Wilfflin
stehune des Barocks

Fine kritische Auseinandersetzung iiber das Malerische in der Architektur. Leipzig 1887.

sgance und Barock. Eine Untersnchung iiber Wesen und Ent-
in Ttalien. Miinchen 1558. A, Schmarsow, Barock und Rokoko.
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6 Architektur des Barocks

beim Kirchenbau die weiten Dimensionen, das Schwelgen in Ranum und Licht,
die durchetinoige Anwendung der Wiolbung charakteristisch. Die eigentlich ent-
scheidende Wendung tritt mit der Wiederaninahme des Langhausbaues an Stelle des
Zentralbaues ein, wie sie bereits die — 1568 begonnene Jesuitenkirche in Rom,
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il Gesu, aufweist (Fig. 1). Thr Iuneres ist auch durch die breite Entwick-
lung des Mittelschiffs, das die Seitenschiffe nur als eine Reihe halbdunkler
Kapellen begleiten, fiir die von dem neuen Stil aneestrebte Einheitlichkeit
der -[\.\-it'.:'i.””.}_f ‘\I}I"|'-1||“ii'|'| f_',r'\\"li'lii-n: ||!-[,l ||||]?|'IJj!I_u‘|[- ”E]'r'-“-'ha:l'{ des ||ét|i|||'rz'L||“]_-'

iiber die Nebenriume, wie sie bereils Michelangelos Plan zu St. Peter charak-
terisiert, ist eine we=entliche Forderung des Barock-Kirchenbaus. Fiir den
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ler iisthetischen Tendenz ent

Italien -

Palastbau ergab sich daraus das schnelle Schwinden des lufticen Binnenhofes
oder seine Umwandlung in longitudinale Form , |
Ausw

oabaute Fliteel ,

las immer mi

achsen der

nen Baumasse,

ancretiioct werden., Als !|:|'_|!||:'l'-|.|-,'i.

nur noch selten fr

itions-
ranm des Palastes hildet sich allmihlich der erobe. oblonee. wombelich durch
zwel Stockwerke gehende Festsaal aus, zu dem ein stattlich enlwickeltes
Treppenhaus geleitet.

Fiir den Aussenbau gilt der gleiche itz Zusammenhalten der
Auf-

: g0 bevorzugten Quaderteilung; bei Ziegel

Grrnnncls:
irakte

ach isl das v

zum -Aunsdruck der Kraft, Besonders

ehen der von der Her

det. der Travertin aber, das

wirde nun regelmilbiz der Verputz ange

| der romischen steinb

ne =chwamm

s Struktor

uten, kam di
1 1 laa Rat 1
emung des Baues als homo-

ocene Masse zu hehandeln., aus welcher die Fassade als etwas Ganzes herans-

wird. Daher der reliefmi

ge Charakter derselben, das Komponieren

und Schattenmassen. das Verstirken oder Auflockern der Masse
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8 Architektur des Barocks

Fig. 3 Giacomo delln Portas Fassade an il

G850

durch Pilasterstellungen oder Nischen; die Fassade ist nicht mehr das Echo des
[nnenbaues, sondern ein selbstindiges Schaustiick, ja die Wirkung wird
auf den Kontrast der starkbewegten Fassade mit einem ruhicen.
g einfachen Innenraum zueeschnitten.

oft ceradez
verhiltnismiil
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Riémische Kirchenfassad

Fiir den Uber

von 1l

ane zum Barock ist ein Vergleich der beiden Fassaden
Gesn, der nicht ausgefi
(Fie, 2) und der noch heute bestehenden des Giacomo della Porta (Fig.
Betonung der dominierenden
Mitte: aber man sehe, um wie vieles energischer dieser Gedanke von Porta aus-

in, in einem Stich erhaltenen, des Vignola

9% .
o) Deson-

ders lehrreich. Gemeinsam ist ihnen die strenge

gedriicklt ist: er zieht die den Seitenschiffen enlsprechenden Fliigelteile, welche
Vienola nur diirftie mit dem Mittelbau zu verbinden weill, durch die breit durch-
oefiihrte Attika tiber dem Gurtgesims und die doppelt geschwungenen Voluten mit
in die Komposition, riickt die auf Sockel gestellten Pilaster paarweise zusammen
und hebt durch Verdoppelung der Motive ete. die Mittelvertikale kriiftiz- heraus.
Solches Unterstreichen und Verdoppeln einzelner Glie man heachte z. B. die
ineinandergeschachtelten Giebel iiber dem Hauptportal — bleibt fiir den Barock
In der Belebung der

in seiner ersten Phase pganz besonders charakteristis

leich zuriickhaltender als

Fliche und der Anwendung von Statuenschmuck u
Vignola, weilh Porta seiner Fassade eine feierliche und sirenge Wiirde zu wahren:

ordnet.

diesem Eindruck sind mit Bedacht alle Einzelheiten unter
ssadenbildung des romischen

Ganz ihnliche Tendenzen treten in der I:

Behandlung der drei Geschosse,
Fenstergruppen und Pilaster-

s Beispiel gibt — die

Barockpalastes hervor: die gleichm @
die kostliche Rhythmisierung jedes einzelnen durcl

stellungen — wofiir die Cancelleria In Rom das

Bustikacliederune endlich werden aufzegeben zu n einer einheitlichen
Massenentfaltung, wobhei ein Gest he-

tont zu werden pflegt (Fig. 4). Dies geschieht vor allem durch imposante Hohen

_.,|'. .'-|:l-|'g'i-c|'l1 :L|‘- |;;|-' ||:|'.|;1f.l_'_1-_-'ul'.tu||

Umrahmung der Fenster,

entwicklune des Stockwerks, sodann durch
suweilen auch durch Anordnung eines Halbgs

Das Prunkstiick der Fassade wird nament-

es (Mezzanin) mit kleinen

Fenstern iiber dem Hauptgescho
lich in spiterer Zeit, als der zunehmende Luxus eine Einfahrt erforderlich machte,

das Portal mit dariiber angeordnetemn Balkon.




10 \rchitektur des Barocks

Die ni Detail war

i-:ll' -i'II':'mi."I'f' '.IE]ll derpere “"llill":

aus der veriinderten Baugesinnung fiir das
sweise, Wie (
tritt nunmehr die Siule hinter den Pfeiler zuriick: fast nur noch :
Halb- oder Dreiviertelsinle fri

rr Gliederbau dem Massenban

t sie fortan ihr Dasein, auch d eern durch hon

1 an die Mauer geschm it aber meizt

zontale Rustik ler gl

flachen olei I nur
fachem Anlauf aus der Masse der Wand los: zwei-, ja dreimal
hobene Halb- oder \-i:'["--||-]'|:|,-'|'|' eestalten thn zum Pila sler-
i rrter Werdeprozell ist
rerundeten, harmoni

aster., Ja. dieser selhsi st asich

verdringt von «

miih=am, in mel

hinter ihn ges
bhiindel; eine

ein 1m [berea

1
125 il

auch hier der o 1l erzielte Eindruck an Ste

bietet, Ahnlich steht es mil dem auffillicen

schen Seins,

rativen Formen im Barockstil: die Sdulen werden auf
b enden Masse wird belieht.

das Gesims des oberen Stockwerks oder seine

die Herme mit il
Portals durehbrie

rer-a "JZ-L'!I Wacl

eigene Dreieckslinie wird an
tusche, die in der Vertika
das Verschwinden

hlitzt etwa d irel

Wappenschild . eine Kar-
aufwirts driinel. Am charakteristischsten ist
auf

chionen Fenstermotivs der Rena

les I'Il?IEL A I1CE, |

.

ZWel

profil
Nisch
atich

weich

der Stulenkapit

Ruhe
bring

Hf'.'.'.',-.'

Baukiinstler, welche die erste Epoche des rimischen |

Halbsin

oder wohl eai

en

F'litssi

1
e

t die Formenwell

"-'I"] an
hier zumeis

Onoern oie

rihenden Giebelehs
schwerer pehildet, aber die St

L E11 \"li"'

[
=

der Barockarchitektur

1 oft ergreifenden Ausdruck.

\‘\-il' !

ante peschafl

\'.'|:|'l||']| W

» rimische Benaissance

o1 Bi- 8

Der Giebel bleibt und wird sorar immer

Halbsdulen ersetzl ein einfaches Rahmen-

ein Paar Konsolen.
den Fel

t iiber die Umfassung hinaus.

Unronhe des

11

Die Umrahmung von Kartuschen und

nicht

nartie in die Hohe gezogen, der Inhalt driinet
Eine Lust am formlos Uppigen,
beherrscht alle Profile von Bagsen und (vesimsen, die Formen
i amte Dekoration

die heitere Klarheit und

Werdens, des Sicheestaltens

canzen wie 1m einzelnen zu

shitektur von dem in Oberitalien
g0 sind es fast durchwesg

sarocks beherrschen, Ans

e



i

Giacomo della Porta 11

and stammte der schon erwithnte Giaconio della Poria (1641 —1604). In seine

vl =, Caterina de Funari der untere Teil 1563 datiert

htern zur Geltung, hauptsiichlich in der
; D), wihrend

neue Streben erst schi
nwirkung I
fschmuck der Kapitellzone ihn noch

Vi t. Die kleine i

oeformien Nis

der wverschier

rer der antiki-
S, Maria de’

las kennzeichnel.

fortschritt auf die macl fvalle
oensatz 2u dem
ist sein Aufbau der Kuppel

Monti zeig
Gesufassade zu, wi
‘.‘-.'Ii}lj-_-_ |1i|' Meis

1590 vollendet) |

oben analyzierl

‘ntwurf Vienol

diger Ausgestaltu

der Kuppel auf seine




12 Avchitektur des Barocks

urspriinglich halbkugelige Innenschale der Kuppel hoher gestaltete beides
anz im Sinne jenes zen Hoch den wir auch sonst im Schaffen der
Bar g des rémischen Palast-
baues hat Porte mit seinem Palazzo Paluzzi (vel. Fie. 4) ein Vorbild

liefert, das die Grund des Barockgeschmacks bereits in ziemlich reiner I
aufweist; sein Plan der Sapienza, der romischen Universitit ¢
bringt mit dem imposant in longitudinaler Richtu

an den erst spiter als Abschluf die Rundkapelle des

baukiinstler wirksam finden. Fiir die Entwicklun

e

il

15756) (F o, 7,
entwickelten Pfeilerhof

[vo angebaut worde —

gleichfalls ein neues, die veriinderte Geschmacksrichtune charakterisierendes Ele-
ment hinzu. Aber auch zur Ausbildung eines fiir die Barockarchitektur sehr wich-
tigen Bautypus, der rimischen Villa, )
scheint Porta wenigstens durch den
thm zugeschriehenen Bau der Villa
Aldobrandini bei Frascati (1598 his

1603) beigetragen zn haben; andere
Beispiele etwa aus gleicher Zeit sind
die Villa Medici, Villa Borghese, Villa
d'Este in Tivoli. Sie alle unterscheiden
: wesentlich von dem dilteren Typus
der Renaissancevilla, wie ihn in so hei-
terer Anmut z. B. die Villa Farnesina
verkirpert. An Stelle der freien und
leichten Gliederung des Baues tritt auch
hier ein Streben nach schwerer Ma:

138en-

haffigkeit, nach gravititisecher Wiirde.
Die dem Eingang zugekehrte Seite ins-
besondere bleibt streng geschlossen, nur
nach riickwiirts, dem Garten zu, offnel
sich das Gebiude mit Loggien, Bal-
kons und Freitreppen und wird mit
Statuen

ceschmiickt: eine oft impo-
sante Anlage von Alleen, Freilreppen

—p : S und Wasserkiinsten, in der sich die

e TR

L St ) ; - \'-.ilL']I“'it']{illl'-_{ Vion _“]I-:'LE‘-EEI _2‘|_'||a,~. Komn-
s el position des Kapitolsplatzes nicht ver-
fa id kennen LiBt. fiithrt auf das Gebiude zu.

X e __dalx Die Entwicklune des neuen Stils

= vollzog sich nicht ohne Verzirerunge

Fig. 7 Grundriss der Sapienza #u Rom

und Riickschlige: so kommt Portas

Schitler Martino Lunghi d. A., wie-

dernm ein Mailinder, nicht iiher die eklektische Verbindung der nenen Formen mit
den Motiven des strengen Klassizismus der Spiitrenaissance hinans. Die Fassade
seines Palazzo Borghese (seit 1590} ist eine imposante Anwendung des Ba-
rockschemas in der Art des Palazzo Paluzzi, den Hof dagcecen schmiickt eine
schine Hallenanlage mit gekuppelten Siulen toskanischer und jonischer Ordnung.
mit Rundbiigen dariiber, das Ganze auch durch die wohlicen und luftizen Raum-
verhilltnisse ein kostlicher Nachklang der Hochrenaissance, In seinen Kirchenfas-
saden (3. Girolamo de’ Schiavoni, S. Maria della Vallicella) schlief
er sich meist an Porta und den gleich zu erwiithnenden zweiten Barockmeister,

1y Percier et Lafontaine, Choix des plug belles maisons de plaisance de Rome.

2, Aufl. Paris 1894,




Martino Lunghi




14 \rehitek

s die Fassade von 5. Atanasio

talienischen Heimadt. Der aus-

Waderna an; das Turmpaar aber, mif

schmiickte, isl ein Import aus seiner
cesprochenste Klassizismus herrscht in den Bauten Sixtus’ V., unter dem das
‘én  die beiden

Papsttum eine neve Glanzepoche erlebte; seine Baumeister wa
I echniker, ‘als Archi-

- 4 / / .
|,;:| FATRERL 0 ."-J.-.'.'J.'.l.---f\

Sehaffenskraft b

Dimensionen unel
wnalitit. Dal

aber ohne eirentliche kil

1 Y
cresunden , tilc

Charakter. Der jiingere und bedeul
(607, flicte |

Baumeister von St. Peter der
lerne himzu und bewihrle se

1l 1:ay I
A ETIISCI

Fontana (1

Fig, & Lateranspalast und Log

er der gewalligen Obelisken vor St. Peter, S, Maria Mageiore und dem
Lateran, welel
mith
begonnene Cappel
im w tli

“I'ili]l"‘ll I:'jlli"'l'l 20 |||=l||'.l|r-':L:]l-‘|".- E'Irl|x|-.ll' il‘il :'I!'L'iJi1E"'.&[lJ||i-u;|1-:| f_i.-.
der ewigen Stadt ausmachen. Die von Sixtus V. noch als Kardinal

. la del Presepio an S. Maria Magpiore (Fie. 8) zeiot ihn
ichen den Idealen der Hochrenaissance zugeneiet: es 1=L ein vollkome-

oriechis

Menes thes Kreuz mil kurzen Schenkeln und zwei quadratischen Ka-
pellen in den der Kirche \
durch korinthische Pi

An der Fassade von S. 1

kehrten Winkeln, das Innere wie das AuBere
ter, Nischen und Fillongen klar und reich o dert.

nische

rinita de’ Monti (um 15

v/ ereift er das oberit:

der auf und in «

laste des Laterans (seit 1586) wi

der Flankentiirme v n seinen Dime

offenbar des §

n nach gewal-

orbild des Palazzo
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16 Architektur des Barocks

Farnese, aber ohne die modifizierende Wendung zur majestitischen Einheitlichkeit.
welche Michelangelos Kran iims  hineingebracht hatte (Fip. 9): die Fassade
ist mehr einténig, als impo ; izistisch, zweiz mit Rund
bigen zwischen Pfeilern, die durch toskanische und korinthische Halbsiulen belehi

: Benediktionsloggia vor dem Querschiffsende der Ba-

schossig

aind, ist die anstofen

gilika 5. Giovanni in Laterano cesialt

allerdin

et, die wohl schon 1586 von Fontane beconnen,

erst 1636 vollendet wurde. Dieselbe korrekte, aber niichterne Architelk-
Dekorationsbhauten in Anwendung, mit

e der in Rom miindenden, von Sixtus V. wieder

tur brachten die Fonfana fiir jene crofe
welchen sie die Ausiliis

ta il":l L

Be-

esetzten Wasserleitungen, die Acqua Paola und die Fontana di Ter
mini, schmiickten. Und immer wieder
haben spitere romische Architekten dar-

auf zur ten, wie Giow. Bafl.

Sorie (1589—16567) in seiner Vorhalle
von 5. Crisogono in Trastevere (1623),
i Catarina da
vor 5. Gre

imm der Fassade von Sa
Siena (1630), dem Po
oorio _‘l[;!",'llll (1633 u. &

Aber der starke Strom der vor-
wiirtsdriingende
durch di

1 Entwicklung konnte

ge :lJ\iI '-Z'||L= }.||':;|-

walten werden.
Domenico Fontana fiel 1592 bei Cle-
mens VIIL in Ungnade und eing nacl

rapel, wo er den riesenhalten, aber

N
rwelligen Palazzo reale (1609) er-

lang

fung nur

baute. Sein eigener Neffe und Schiiler
Carlo Maderna (1556—1629) war es. der

Sierr des Baroeks in Bom herbei-

fithrte. Maderna fulblt aut den Erruneen-
schaflen seiner Schule, auf ihrer prak-

an oroben A
ng

Is sein \'uj':

sjat-

aber er ist kiil ITEr 1mni

voller

er und g
dem Empfinden der Zeit ier |

erstes selbstindices Werk. die

von Sa. Sasanna (1595—1603)

ist allerdings nur ein Dekorationzstiick.
Fig. 11  Grundriss von 8. Andrea della Valle

denn es oiht l|!'['“*':'|||'.]|I\k:|I|-| einer alt-
christlichen Basilika s neues Anve-
sicht; durch rechts und links anschlie-
iberragl, ist die
lienansicht lii.!l" [\IlL] den Hi_it'k_l:l[ entzoeen. =0 |-u|||'|||' -|5-.'
ohne Zusammenhang mit dem dahinter liszenden Baukirper
Schaustiick

Hohe das Untergeschof der Fassade ii

fende Mauern, derer
=

'agsade cang

dndie

echneter Slei-

2111 .'C:'llt,l'w'

rehefmiliger Flichendekoration werden. In  we
Mitte kriiftie herauscel n. aber auch hier
zu einem Drittel ihres Durchmessers in tiefe Rinnen elneelect
umrahmten Nischen beleben die Fliche. fiicen sich aber d
Lesamtwirkung ein, als etwa

cerung ist o

bleibhen die Si
Statuen in

ranz anders
dhnliche Motive im Entwurf Viernolas fiir den (Gesti.
Besonders ausgesprochen ist der Hochdrang im Aufhau der K
er doch selbst iiber die abschli

jende Dachlinie hinaus noch in emner Balustrade

mit Kreuz und Kandelabern anf Mitte und Eekpunkten emporzudringen. Mil



Carlo Maderna 17

diesem Meisterwerls war die en

iiltize Form filr die Kirchenfassade des romi

schen Barocks gefunden, er hat seitdem nir Variationen dieses Typus zu liefern
vermocht.

Fiir das fernere Schaffen Madernas war es offenhar nicht ohne Bedeutung,

|

P o]

Zn

Andrea della Valle

":.

it von

|

daB 1thm die Aufeabe zufiel. den von Pietro Paolo Olivier: 1594 beconnenen Bau
von S. Andrea della Valle nach dem frithen Tode dieses Architekten (1599
zu vollenden. Im GrundriB fast eine genaue Wiederholune des Gest (Fig. 11).
geht 8. Andrea im Aufrif des Inneren (Fig. 12), das gliicklicherweise durch
keine schweloerische Dekoration spiiter Zeiten entstellt 1st, durch das Strehen

vufl, Barock und Rokoke 9

Liibke. Kun




19 Architektur des Barocks

i Weitriiumigkeit und durch Wiirde der Formen noch

S0 Wi

erobartig
ien Schipfungshan |

iiber je es filir Maderna eine cule Vor-
schule zn dem

Daf St Pe

ent Werk seines Lebens, der Vollendune der Peterskirche.
1¢] Zentralbau, wie ihn Bramante und Michelanod
ach dem Wandel, der sich
en Anschauungen vollzog
Der reine Zentralbau galt jetzt als etwas | i
auf die Anforderungen des Kultus stand allem and

oeplant hatt
I

den kiinstleri

hatte, ohnehin

1 voran: Das

. y r 3 Wy
30 nicht anf Maderna sitzen,

Odinm dieser Umgestaltung des Grundplans bleibt

sondern auf seinen Auftraggebern: zieht man die cesebenen Verhiilin Be-
tracht, so hat er sich seiner Aufeabe immerhin it eschiclk nnd Takt entls :
ir suchte, der Grundriff seines L: iuses (Fig. vor allem duarch

und an S, Andrea della
zu. mildern: daher

niglichste Verbreiterung des Mit wie am
Valle., den verderblichen Kontraszt ogoran die

schrumpfen die Seitenschiffe zu nebensiichlicher Begleitung zusammen., so dal

Form erhalten haben. Die
ach der Kuppel zu verkiirz!
auf zwei Joche, Es wirkl

die Kuppeln dariiber eine stark gequetschte ova
Anlage zweier riesicer Kapellen am letzten Joch
ohmehin die merkbare Ausdehnune dieses Langschil
auch durch die Gestaltung der Lichtverhiltnisse nun wesentlich als kiinstleriache
Vorbereitung auf den Kuppelraum. Denn nur durch Stichkay
Tonnengewilbe erhiilt es zunichst i
durch die Anbauten :

tenster in dem
s Licht, in dem dritten Joch wird

e Lichtzutuhi schnitten, so daB hier eine Ver

dunkeling des Inneren eintritt, cecen welche der strallende Glanz des Kuppel-
it

raums dann doppelt wirksam ers

Die Bildung des architektonischen De-
tails, soweil sie auf Maderna zuriicke ]

: liefit sich im wesentlichen den vor-
rm an. Auch in der Gestaltung seiner Fassade Fig. 14
hat Maderne den Grundeedanken Michel ngelos zu wahren cewufit. der eine
Kolonnade von zehn Siulen und vor den mittleren vier eine zweite anordnete.,
welche lelztere

handenen iilteren Mus

1en (nebel fra:

sollte: nur sind — entsprechend dem neuen

—-—




Vollendung von St, Peter

Gefiihl fitr architektonische Massenentfaltung
loseeltet und d ' .

die Siulen nicht von
dem abschliefenden Gebhilk in
ie Gliederung der Fassade: in der
kolumnien und in der schweren Athil

il |'||-\.ri|

Riickspriingen

beiden Stockwerken der
ta dariitber kommt die Anordnung der S
ie hereits Michelangelo cewollt hatte. Aller
Maderna die Wucht dieser Breitenentfaltung I
den gewalticen Eckrisalite, die er iiher die Breite des ganzen Baukdrpers hinaus
muli zu threr gerechten Beurteilune erwiicen, dali er =i

fassaden zum Ausdruck, wie s

noch mehr gesteicert durch

antiigte. und man sle durch

luftige und
und der
den l;|'|1_|..-..-

m £ vy lvis 11 11 il
Purmaunfbaunten krinen wollle e 1l

gich zu einer fir den Emndruck des Aulleren
sollten. |1 il verhinderte Maderna, diese
die seiner Fassade erst den richtig

imensionen gehracht hiitten. Was Ma

aunsazufi
Breiten

n Ausgleich zwischen Hihen- u
ma als raumbildender Kilnstler,
wo er eanz frel schuf. zu leisten vermochte, hat er in der Vorhalle

kirche gezeiot. die voll Kraft und Frizche b duberst

chon hiichst bedeutenden Dimensi

\ 1 r des Vorraums wahrt, der,
weder Kirche noch Festsaal, den Einiritt in das Heillietum vermitteln soll.
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DaB von einem villicen Aufeeben der Renaissancelradition bei Maderna
noch keine Hede ist, zeizen auch seine Palastbauten, von denen die Hofanlaren
Palazzo Lancelotti (seit 1586) und Pal. Chiei inshesondere an #dhn-

ien erinnern. Or

liche Werke der Hochrenaissance in Genua und Oberi zinell,

ist sein

wahrscheinlich durch die besondere Lace des latzes

Grundplan zum Palazzo Barberini (1639 bezonne

zichl auf den Binnenhof zwei
.I'r“i|='f|-":|i-.| '\--P'!:i|5l||-§_ Maz
den i

arallellanfende Baukdrper durch
dieser Anla icl
n Garten h

rg, die sich mit thren v

Eckfliiceln in den u eine Aj

die n der 1 den ersten einer mel
schen Grag 1 diirfen. h wahrte

rung der Bauteile erl

Wiir einem Maler,

fhrazin Cryassi aus

S, [gnq gieht, r spiiteren Innendekoration

{ leritind
tas anknupit.

||.|.'i_ DaNnZ 4n || 'J.]'-:-|'_|i|-|' ":-i:';h

ligen Umschwuno das Auftreten des genialen Lorenzo

wint, ') der, 1599 von

in Neapel gehoren, als Knabe mit

Vater. einem teten nach Rom kam und hier selbst

1 erntela ist bezeichnend fiir den Entwick-

Lén I.l".il-'; SR
stils, daBl dieser Triger des ferneren Schicksals von der
dann der Architekiur zuwandte und auf Betrieh seines

die Malerei sich aneignete, so daf er alle drei Kiinste

isterschaftt aunszuiiben mmstande war.®

mit voller M

Bernini hiitte, bei aller Angaporanerl |J":.f-|.l.l‘.l'_'.. nicht i =olchem Grade

die: Bewunderung seiner Zeitoenossen errecen kinnen. wi die Natur seines

Talentes nicht einer allmihlich unwiderstehlich gewordenen Zeitstrémune ent-

gegengekommen. Das Papsttum und die katholische Kirche waren nun wieder
Defe Tl

fiihlte. Man ging daran, die leizten Wurzeln heidnisch-and ken Denkens und

#zi einer Weltmacht geworden, die sich nichi

sSlve reZwiling

Fmpfindens auszureifen: Sixtuz V., liefl das Sentizonium des Severus
™ . " -

und Mark Aurel mit Statuen der { t

ch dureh Werke |||-;-L]'\-.\\_|.|:

und krinte die Siulen des
fiirsten. Aber der Trim
werden. welche die des

des Glaubens sollie

LIS Verscessen 1TCEeIT s18 1nre

machtvolle .":l||'.|-'||u redeten, Tonfirbune und Lau ‘harakier erhielt diese '\1.

xm (Gebiete kiinstlerischen Gestaltens. das cl

je ling je mehr von

Glaubensinnigkeit sich von jeher als adiiquate Ausdrucksform erwiihlt hatte: von
dem Malerischen.

Als Architekl hat Bernini seine Vorgiinger mit Ernst studierl: d
ne erste Leistung, die schlicht., maBvoll und strenc

heweist

1

ol

s ||_:':I;: |'-;|_-'-.;|<[|_- Vo

S. Bibiana (1625) und auch die Fassade von S, Anastasia (1636) am pala-
inischen Higel. Beim Weiterban von St Peter hielt er sich an das Turm-
'.li"|-il Madlex

5

sirencen

und steigerfe ez nur zu einer reichen.
] inander,; die
tiihrte Nordturm
werden mubBte, war damit das
srhitltnissen allein die F:
en, fir

ktur in 2wel Lrescho

dulenarchite
ausklingt (Fig. 18). Als der zue
liens der Fundamente wieder abgetra
kt der E
zu kimstleriscl
Auch di

wraliter

z y
irme, das unter d

onn

immer heerahen.
1 Palazzo Barberini baute Bernini als Madernas Nachfoleer weiter:

5t die ovale GrundriBform, die er dem einen Trep

hitte hrineer

ppenhause
zt Monte-

1al im Piano nobile gab. Bei den Palazzi Ludovisi

N 5t Fraschetti, I| Bernini. Milano 1900.

* bioadma, 0T e e
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Lorenzo Bernini 21

ralehi (Fig, 16) kehrte er in Ein: wie der Anwendung

und Odes
Rustika und der Fensteriidikula, sogar zu den Formen des alten Stils zu-

ritck, schuf aber zugleich die Grundlagen eines neuen fruchibaren Typus: die
riigem

menfassende Kolossalordnung von Pilastern oder Halbsiiulen, auf der dann

die weiteren Geschosse zusam-

aunf sock schofi sich erhebende,

mnmittelbar das michtice JE.‘:lI|-i"l'.--‘i|;'|:-‘ und die abschliefende Balustrade mil

lit kraftvoll zusammenfalt, so gibi

Statuen ruht, Wie dieses Motiv das Mittelrise

anderseits das Hervortreten dieses Bauteils vor den einfach behandelten Seiten-

fliieeln der Fas Bewecung und ms:
Sein archit I

fiir ihn beschimenden Ereienis beim Bau der I

vor der Peterskirche (Fig. 17) — ein Meiste

e

stitck schuf Bernind, zwanzig Jahre nach j
ade, durch die Umgestaltung
lick nicht zum
eines

des Platzes
wenigsten auch deshalb, well er es v 1
en unterzuordnen und nur c|;|~: ,f,|1| -'ir‘.tj.-! ]I'.I”J:'l_illli.'cll machivollen Eindrucks

"'-'|.I."I-]. L‘I"!=|I1§I-i'l'." :"il'.]I

iII||||-':
ialten. Um die {ibermiissige Breiten-

der vorhandenen Fassade im Auge zu be
Bau fiir das Auege einzuschriinken, leste er daran seit-
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1Nen 1m r-lillﬁ'

n Winkel anstossende geschlossene Giinge, deren Front mil gekup-
1 -kt i die starken Horizontallinien ihres
méichtizen, mit Statuenreihen bekrimten Gehiilks heben die Vertikalen der Fas-
sade kriiftig heraus, und dem Auge, das sie an den immerhin schon 20 m hohen

pelten
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kpavillons dieser Kolonnaden mifit und sie mehr als doppelt so hoch empfinde

sint die Hohe noch betriicl Vor allem aber liBt die ansteizende

welcher

Gestaltune dieses canzen \'|-|'||f:-i}’_\--' mit seinen brei
- | i {1 I:\_"I"}]_ .|'|' |'i|3".". -|'.' entternter
als sie in Wahrheit ist. Doch Bernini

n Treppenanlage

selbst die Linien des Ge




94 Arel es Barock
ging mit sicherer Berechnune noch w
\L:-I'i||:1'f_ von ovaler Gestalt, d a1l
geben ist; sie werden von einer vierl: 4
oehildet un ' i
er walted bung der Kirchenfront
vor, denn Platz dsrund, indem es die leichter
mefBbare Aus unwillkiirlich auf die Linesachse iibertriiedt,
E‘E-’.' {.’,1||'L!-'JI=. 5 ¥ IIner dleser ."\]'L'|.i|l'i-i|l]|' SHICL &an ﬁil':'l des
hiichsten Lobes wiirdi ihre entscheidende Wirkung
r=—tr_—= fiir den Eindruck der beruht allerdings
dem malerischen Gesamthilde und seiner p
. u i berechneten Kon position; die architektoni i
als solche =ind hier zum erstenmal reines Werkzeus in der
L] Hand eines malerischen (Genies reworden, [Den Ideen des
| itzes ist dann noch ein zweites Kunststiick gleichen
= ] Charakters entsprossen, das Bernini bald nach der Vollen-
® dung desselben (1667 slithrts rezia des
Vatikans.
L Ganges am
= ﬂil'l;lil.l'j;i. ! -:i-.'-|.'| '|.Ilr'\'|
L cestellte Saulen und durch die
den Abmessungen auch des heinhar noch
. L aribere Tiefe I‘I-\-ln-llrn.:'lul-.:, reoahen \15.'--;. it ist das
setz der malerischen l||I.-.'.|I'I'[I--]':—C|n-:{!."{|- offenkundig in die
@ - Architektur eingefithrt, Nicht die wirklichen Dimensionen
eines Raumes, sondern das malerische Scheinbild . ar !
® ° inshesondere dem Eintretenden hietet . stehen nun fiir den
Architekten in erster Linie. Ovale Grundriffianlagen, mit der
- kiirzeren Achse als Hauptachse, ein in flichenhafter Breite
. nach Art eines Bildes kompo imleindruck voll male-
1scher Bewe werden fiir die Gestaltune von Innen-
@ rilumen und en, fir den Aufrif wie fiir die Fassade
2 von grundleg Bedeutung. Bernini hat, noch mit jener
einfachen Derbheit der architeltonischen 1zelrest
die ihm eigen bleibt. in diesem Sinne die kleinen Z
hauten von S. Assunzione della V ergine zo Ariccia
(1664) und 5. Andrea in Quirinale zu Rom (1678) oe-
F baut. Doch groBerén Eindruck als fast alle =eine archi-
tekionischen Schipfungen haben auf Zeitcenossen wie Nach
welt zwei Werke dekorativen Charakters semacht. die am
Anfang und am Ende seiner Titigkeit stehen: das Altar-
tabernakel und die Cattedra in St Peter Die Aufeabe, fiir den Altar
unter der Kuppel der Peterskirche eine Uberdachung zu schaffen. hatte ihre
eigentiimlichen Schwierickeiten. Bernini hat sie nicht ohne Gejst oel i
durch sein Werk zuoleic in den Augen der heseisterten Zeit
stens — die ganze iltere Tradition der Renaissance tiberwunden
Konkurrenz mit den starken Vertikalen der Kuppelpfeiler vermochte sicher nur ein
30 hewectes Gehilde zu treten. wie er es schuf': auch die riesiecen l|,—i|j-_-[:_|-]|§i|[|lj_;;_.¢._. j
sind an =sich rich sie wirken nur uneliicklich im Vergleich mit der schein-
baren Leichti i Aufbaus. Vier auf Marmorsockeln stehende Bronzesiiulen
von gewundener Form — wie sie zu dekorativen Zwecken selhs| die antik qgt-
liche Kunst bereits in der Umgebune des Petersaliars benutzt hatte tragen

. — B i e
- - L e uy . -




Architektonische Dekorationshante: 5

den eleichfalls in Erz gerossenen Baldachin, der sich aus einem mit Lambrequins
ceschmiickien Rahmen und vier kuppelartic emporgeschwungenen Voluten zu-
sammensetzt, Der

. e &
ganze Bau kniipfl 3
leicht an die Form

des altehristlichen

i
i
]

Ciboriums an und
hildet es doch
cranz  selbst
und in bestimm-

ter Richtung fort;

die  wverletzen

fen uns nicht

dern anzuerken-
nen, dab im Sinne
damalizer kirch-
licher Anschau-
nnesweise a1l llil:-
serStelle
was W
leres

werden konnte.

FAWATAT 1R«
Bernini ging

aum et-

irkungesvol-

schatfen

lich im dekor
ven Taumel auch
ither das hier Ge-
leistete noch hin-
aus. und sein Ta-
bernakel magnoch
verhiltnismifie
ruhig  erschelnen

11 |l\.l::

vier Kirchenviiter
cetragener  Aui-
hat r den a

Nron=es=s
rimischen I
schife hirgt; da-
hinter eine pla-
atische  Wolken-
ifion mit

cestalten

im Lichie




hitektur des Barocks

Taube des '||'i|i:'=-"l 'il-ial‘,l-r-'. "Il-ll

zii einem rein malerischen Gesamt-

eindruck zu vereinigen wussten., war auch fiir die Architekiur ein #hnli
teil in der Wahl der Mittel prol

Haschen mnach

aenrankenii

n o

st und
ranhblick

Konkurrent Franceseo Borrvomini

Vil S
Larlo alle

riifstein seiner glinzenden

[Fig. 207 weill er dara eine Anlage won verbliiffen
n, im Aufrifl dureh interessante Behandlung der Formen
Beleuchtunge eine wuchtice Grife vorzuti 1=chen.,

en anderen Zweck, als dem Auge auch in der per-

geschickt

.I-_-:.Illl‘

ktivisch verschobenen

Seitenansicht, wie sie die
Fnege der Stralle nur we-
stattet, ein i!l|t'1‘t=.-"~';l_'|il'-.~—

Bild zu bieten. Sie hat

reschwuneene

1
rify, e aile

und Wandfliichen foleen,

NG aUCH e Waf

en Flichen bi

iumen sich empor, um

an scheinbarer Ausladung
zu gewinnen. Der ur-
spriingliche Sinn  der

architektonischen Glie-

der bleibt ohne Bedeu-
tung, nur das Mi

im malerise
hed

und Gestaltung.  Borro-

I ihre Verwenduno

35 von 8. Carlo alle quatiro fo

meni st -.:'\‘\'i'-.‘-' msotern

ein echter Kiinstler, als

kein Motiv blofi der Tradition gemiB verwendet, sondern jedes auf seine heson-
deren Zwecke hin neu auffabt und o

staltet: da diese aber villie andere waren.
als die der fritheren Zeit. so mubte die tektonische Wahrheit darunter in die

Briiche oehen, es .«il-'_;||' der malerisel e Schein.

Deshalb wurde die Grundlinie von Borrominis Entwiirfen die Kurve. im
Inneren wie an den F )
gium der Propaganda um 1660); der GrundriB seiner K apelle S. Tvq
im Hofe der Sapienza (1660) (vgl, Fig. 7) hat die Gestalt eines Secl

assaden (Oratorium di S. Filippo Neri um

Koll:

hspasses, und
diese wiederholt sich in der Form des Kuppeltambours, der gekrimt von einer
1

errscht (Fig. 21),

hichst phantastisch gestalteten Laterne den duferen Aufbau b
wihrend die Kuppel selbst nur als fl
strebepfeilerartice Mauerkirper angedeutet werden, dariiber sichtbar er
Alles an diesem Bau ist Bewegung
einzichenden und au

ichea Steindach, dessen ||:|i|!||:,"|;|'|-.- durch

'.:'ll'l.ﬁ'll:-:ill Il

as Abbild eines elastisch
das Prinzip der tel
ist beinahe aufzehoben zugunsten eines Strehens. das
die Baukunst in unmittelbaren Wetteifer mit Plas
Wiederholt doch Borromini im Hofe des P

ich

e
miscien

shnenden o

ischen |\L-"|t'|_n-.=

=

Masse und Festickeil

und Malerel treten lisst.
alazzo Spada i

a im kleinen, und des-




Francesco Borromini 2

-]

halb _i!'I;L'I'.'I Aure ohne
weiteres verstiindlich,
Kunststiick Berninis vom

Petersplatze, indem er
durch einen perspek-
tivisch verkiirztensiulen-
dem Hofe schein-

weit eriifere Tiele

DR D

verleiht, als er

ichkeit hesitzt.

fen Borromini

alen. aber kranik-
srreizten Mannes,

ler durch Selbstmord

starb. blieb immerhin ver-
einzelt. wenn es auch
deutlich den Wez anzeiot,
den die Baukunst einzu-
sehlagen gedachte. Seine

riimischen Zeil
und Nachfol
men wohl einzelne

FETIE-

\‘n'i!- dig hew:
linie, hiel-
o in der Einzel-

altune weit mehr an
n Formen

den iiberlieferts

schatz. Dies gi st
n dem Maler, der als
dritter fiithrender Meister

111 li.i: =er !",|-|:|-=|.- hervor-

tritt, Piletro Beretlind da

(ortone 1596 —1669).

Illl'!”.l!ll

neue System der Dec kendekoration

Seine Bedentung fir die Entwicklung des

[.inie daraut, dali er

1+ e T y
die Ausschmiickuno

s Palazzo Barberini, der Prachtsile im P:

1z, der CChiesa Nuova, von 5. 0
en Dekorator. Der Grundg
Wandgesi neue Welt der Phantasie

von der Konstruklion, duor

al Lorso u. a.

dald {iber dem

adanke 1st

wet, die der

hineingesetzte

Verda iren, Muschel-

taltet: T:

nische Gliederunmen ge

@ teilen. brechen und beleben die einzelnen, mit Gemilden ge-

schmiickien a2

(Fig. 22). Schwere verkripfte Gesimse, zumeist ereoldet,

eroehen

im Verein mit weiBen Stuckficuren und den tiefen Farben der Gem

‘h weder

ginen festlichen Zusammenklang, der die davon erfiillten Riume {r
zum behaclichen Wohnen, noech zu ernster Andacht einladen Lifit. Aber
¢ Zelt Fiet

Doch auch als Archi
e Martina
sucht mit fr
Zeniralb

wand kommt der

1m Sinne

des Prunkbediirfnisses ds hat

ro da Cortona das Hochste eeleistet.
i utende 1 dtickeit. S, Luca
von St. Peler 1

al auf und

orum nimmt den G«
1 Lisung

fiir das Problem

1er Kraft

s konvexen Ges

3 ither dem :
albrunde Abschluf der
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1 ]

Motiv, zugleich erhoht zu einer reizvollen halbrunden Vorhalle
Siulen, kehrt dann an der Fassade von S, Maria della Pace

aul toskanischen
vor 16569 wieder
ckliegenden, den Vorban im Halbkreis umschlieBen-

(Iig. 23), die aueh in ihren zuri




Pietro da Cortona 21

den Teilen ein besonders anziehendes Beispiel ganz malerischer, mit erstaunliche

Sicherheit der perspektivischen Wirkung gehandhabier Kompositionsweise bhiete

wdengestaltune (Fig, 25) einfach, un-

naldi (1611-—91) seinen bedeutendsten Architekten. Seine Kirche 5. Agnese

igt im Grundrifi (Fie. 24) wie in der Fa
oekiinstelt und von vornehmster Wirkung. Der von Bernini zuerst erfalite Ge-

danke, die Kuppel mit zwei Fronltiirmen zu einem malerisch gestalteten Breit-




1 1 T ot
elitur des Barocks

sen, dessen Ausfithrung bei St Peler infolge der Ausdehnung
i-.||'."I| mufite, ist hier auf kurzem Grundrih wirkungsvoll
mkave Biecune der Fassadenmitte hildet mit den konvexen

Grundlinien der die auch in den Bernini nachempfundenen Tiirmen

sehr fein !!I!:i;illi_"|. emne :="':‘.|'-|~-'| und kiinstlerisech berechtigten Gegensatz. Eine
bedeutende Let Ia seine Kirche S, Maria in Ca ||||1i elll (1665,
mit | stlich nach der \II-M|-=]= hin ge-
eindrucksvoll durch die miicht 4
h frei vortretende Siulen. weit
selplatter iracht werd
it Rain:

o an Piazza del Popolo flankierenden Kuppelkirchen,

im Inneren ein
rier ing, die Fa
vom Licht und Schatten, wie
und stark verkripfte Gesims- und (
ruhige Fernwirkung es erheischt, k
den Eingang zum Cors
selbst zum einfac

Lichtwirl

steio

dure

foro

wie bei seinen beiden kleinen,

hen Temj elmotiv zuriick. Jedenfalls ist der rimische

Fig. 24 Grundriss von 8. Agnese 2z Rom

n malerischen Entwicklung wenigzer
Dekorationselement zun verzichten: den

dieger Periode seiner hii

ZUVOr Frenel

n Gra

in ihrer ) ||=.l-|. wenn man will, frivolen Verwendung
ichnet wohl die Fassade von S. Vincenzo ed Anastasio (1600) von Mar-
fino Laenghe d. J, :-;- 5 1 ]

nweise nebeneinander gestellt und 1m

1 Gescholh — mit dre
Giebeln aufiritt (Fig. 26).

(Therhoter
Sinnenreiz

obere ifach verkropftem Gehiilk und imemandergeschachielten

werden konnte solche Art von Architektur in ihrem prickelnden
nur von jener Gattung des Schaff
heranzieht, um thren Phantasien Wirklichkeit z

3 [\Ll"!ll:w’l' '_'ll'il'll.'lli:

die alle dr

1o
ation. In

ben: der Dekor

niemals ¢
K.
en erfiilll '.1.|>||
werbhes,

der Tat hat die rein dekor Kunat
ock. Sie ist die notwendi
von ithr mit heiterem I
an die Stelle des Kunst

tsam hervortritt. Denn fiir d

erifere Rolle _<_J'-__‘-=||i|,'|:: als
r Archatektur, deren Raum-
Die Deki

InZune

tion tritt mit
'|u_-l' E;;I['i!r:p'.
g emem bestimmten Gesamtzweck die-
durcheefiihrte Enz
;fl'!'il'illl'h'ﬂ |'ri|I'-l
Kanzeln und Gestiihl

in der ausschliefi-

hitektur nur weniz Platz:

kaum dal Altarceriite, lie Kirchen. Mibel und Beleuch-




o e e .

Clarlo Rainalde und Martino Lunghi 21

hen Formen der

esregenstinde fir den P [ in einer den schweren. rei

|i-.|.'|'-| r '.'I.:I.":l."rllklli.'I 1 X ||. “\-I s ] I|

ueller Erfindung und Arbeit konnte dabei

||’i\'. :"‘.'l'ill:lﬁl 'l'*“-' .\lf'i”'lil'il_:ll'.

ein Stil, der seiner Kralt und Scl
"-| 1

ausgzestal wurden. Aber die Freude an in-

o A - - r . 1 . 1
fkommen vor der Riick-

Crewor

zu dulden. So sah die | “'""'l\'J“"

altunger die manches ehrwiirdize Denkmal

Vercangenhel

Aber

wichtice se

wie ceistlichen

keiten und Leie

Insheson eInen I

mitekturen ,

VoI 'II!" |,|'i"."| sC
1. Aut diesen

iner Schule




des Barocks

Architektar

Gk
vielleicht ein italienizierter Deutscher, der jung
*TRU-

aus Trient gehiirtic un
!I'!lei il.

jeder Hinsicht den Hohepunkt de:
Sein kiinstlerisches Programm hat erx

Pozee,’
n den
* _\.'|-|||-\I

schenden

Jesuitenorden eintr

Feststimmung 1m

+Das

sprochen:

mit den Worten aus:

in einem theoretischen Lehrbuch® kurz
Auge wird mit einer wunderbarlichen Belustigung von der Persj
Ber. u. Mitt. d. Altertums-

ektivikunst be-

Iy 4. Hg, Der Maler und Architekt P. Andrea Pozzo.

versing #n .‘n‘\'iu n, XXII. 1886.

2 |II.‘:'."|'|"'|E\.'.|!' pietornm et

architectornm partes II. Rom 1693. 1700,
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: :hin pers

1ktischen Ausfithrung

in der Anwendung archifekt

Lgitzenden® S#ulen, die er mm einem
: i

wetteifert er

mit Borromini.
ausgefiihrt
und in seinem Werke mit keckem Witze ver

r Dekora

erst als Kulisse gemalt ha

irsten Materia-

kostl

seefithrt worden, an-
selbst in Fresko-

e Wiinde und
ler Kirch

KOoratlion «

5. Ienazio zu Rom, ferner

seine]  des

f

|l

ﬁgL-

T gl Y N rr]
: F AR
e

e Parern

len 10, di
ild unzihlieer

— das Yor

anderer mit meisterhafter

e
das Deckenfeld

Fndlich ver-

Kiuren, von

das der Meist

war. simd semd auptsichlich we

1
swendet worden, deren bedeutendstes Mite

(16D7—1743) war. Zu




ab \rehitektur des B

moderne, mehr fiir das Ohr als filr das Auge hestimmte Biihne

nicht kennt.

Unverkennbar weisen aber diese Leistungen auch schon auf des

elllLr
in. Die iiberhitzie Phantasie der Kiinstler war auf einem Punkte

|il--- |'i¢-'| i ||'-i\'_'-

ancelanet, wo nur noeh der Pinsel des Malers ithren iibersehwenglichen Erfindunsen

' A

s kon

ur aber undenk-
eit eines Umschwungs von selbst
:h eintritt, sondern sicl
Die Wurzeln dieser rii

tthrung in wirklicher Archilek
\l*|'\.'.'l'||l‘i'_—‘:t

'_?’L'J:-"I|_ der nicn

fihlich vorberei

Jahrhundert all

architekiur des iibrizen Halien einen Blick werfen miissen.

sserhialb Roms, so dass wir nun zuniichst auf die B

liegen zum Teil

In Florenz verlor durch Errichtune des Grossherzogtums Toskana

ilie _\['l':'|i!l,'|([ r I]E_'II Boden, auf dem sie In !|'u||: :‘|-|]i|']|: |

18 Streben der reichen

und michticen Adelseeschlechier, es eimander in der Gros:
zuvorzulun, Wo die (
Staates bauten, erhiell

artigkeit ihrer Bauten

nicht fiir sich selbst oder zum Nutzen des
ktur etwas Biirgerliches, der Palast fiicte
in Reih und Glied der Strassenfront und verlor den Charaliter des festunesarticen

e S

sitzes, den er noch in der Renaissance so treu rewahrt hatte, Wihrend

frither das Erdgeschoss streng nach aussen abgeschlossen blieb, erhielt es jetzt

ocTace c|;l‘-

sthau am meisten charal

r den spiteren florentinischen P

2| ISGne

Schmuckmo auf reichgeschmiickter Schlbank
its Barto-
vhaut hatte. In

i -_\I“l'ill'lill'::

namentlich Bernardo Buonialenti

die .fenestra terrena

sich aufbauende streng umrahmte Pri

I o . 5
(F1e, 2Y9). wie es ber

lommeo  Ammanati ill '|i
d ‘lfl.‘[".'
Werke vor Augen sta

lazzo  Pith

reschoss
- sind die Flore

itiner Are
1

len, barock igenug

itekten, de

(1536—1608) bemiiht sich mit Erfo

ler, den Henaissanceriebel an

nd umzu-
kapitellen dem Steinornament den
arakter von Leder und gerafften Stoff-

talten (Fig. 300 oder in Kartuschen une

kiihl

Trocken

t. _||-.i|--|_';::|-- ohne den &
mizzicen Ueberschwane, wel

Entwicklung des neuen Stils

sezeich

und kiihl «

heg

Sa. Trinita

sich etwa mit

| n Faszade des Gesi.
Buontalentis Hauptschiiler., der
Maler und Architekt Ludovieo Cardi,

oran, igali (1554 16131 stellt wie sein
bereits erv iter Ku
Verm
dem florentinizschen und
Barock dar. In Florenz schuf er den ern-
sten Palazzo Renuceini und di
Hofarchitektur von Palazzo Nonfinito, in

wase Pietro

e Cortone el lnng zwi

m rimsc

Rom ist wenicstens das Erdeeschoss
iticen Pal z0 Madama mit
= . z den charakteristischen Prad

sein Werk., wihrend der

des pric

iitenstern
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und Oberitalien

bau ausce

1 G422 Vi

der Palast wurde von Paeolo Maruce

rimisch K
I]I'i_ _\lll,'l' LI'.II'. I‘Iil' ersten |JJ;'
sade wvon St Peler i i mit dem rémischen Barock eng
Florenz selbst wverlor mit der abnehmenden kiinstlerischen Bedeutung der Stadl
auch die Architektur ihre selbstindice Bedeutung.

Oberitalien hat zwar der pipstlichen Hauptstadt die fiir die Geschichte
des Barocks wichtizsten Meister geliefert, an Ort und Stelle iiberwog aber noch
i Mailand und Bologna nament-

1e fiir die Gestallung der Fas
verkniipfl. In

r ist Ca

lange die Tradition der Spiitrenaissance, wie sie in
lich die Schule des Pellegrino Tibaldi bewahrte. Sie schuf im Kirchenbau eigen-
artiee . zwischen Central- und Langhausban in der Mitte stehende. Grundriss.
ildungen mit noch einfach-edlen Formen des Aufbaus, und hielt m der Anlage
Paliste ) ]

manche (riopann i Awmihrosto _”.',-,.r, st und Lorenzo ,'ru'.lurn'.'.."J zind die H.:ILIM-

bildeten Sdulenhof fest. Die

tschiedenheit an dem reich ausg

!'_|.':-5\'|'_ 1enenm Z;"If"l'f'-l i EI'.'\ll'iI'.':Ii'ik'II l\..i.'l'ilt'!JI.,'I:Iil‘-vll von &=, Pietro, ?“ o :-
1605 —23) und S Paolo (1611) zu Bol ehildete
lage von S. Alessandro'zu Mailand (seit 1602), die erst er eine

nnd Fassade erhielt. Eng verwandt ist der 1604 von

14, diesem die wohly

barocke Innendekorati

entworfene Duomo nuove zu Brescia (Fig.
{iber diese Stadt nach ,\:l';l}ln" drane der Einfluss der
hunderls reine Zentralbauten,

(ropanii Baftista L

Aunech nach Genua
und liess hier noch am Ende des 16. Jal

wie S, Ambrogio zu Genua (vollendet 1639) und Gesi nuovo zu Neapel

5 o 1
entstehen.

vinpnt in Mailand mit Francesco Maria Ricehini,

sntliche Barock
38 Dombaumeister
v Zentralbau, aber mit einer canz barocken Fassade.

war, Seine Kirche 8. Giuseppe (1607—30) isf

Zwal

n nehmen P

zzo di Brera,

B
|2|||-! se1

ein, der
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Siulen und Rundb
L nhof (1
zeichnel der stattlic
cellini-Davi:

Jologogna b

lia die tune zum Ba-

n in dem hier

den Motiy

111 ind Architelkl
e il war 2r-
tu Madonna di Monte

Berieco, was die Grundrissanlage und
die Innenarchitektur anlangt. nmicht ohne

gichthare Anlehnunge an den
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en Genua und Venedig .-=|i1||l| I|l'! :

In den beiden grossen Seestiic
bau in erster R

Luxushediirfnisses schon in der Henaissance fest ausgepr

ihe, der auf Grund der lokalen Verhiiltnisse und eines hohen

v Formen entwickelt

nichts anderes als eine bereiche

entlich von der fichticen Fami

hatte; der Barock ist daher hier zunichst

: In Genua schloss sich der
-]t"] l"-‘ il Vi te j"lul'-.
vorhandenen Richtung in der Ausgest

iner Baccio di Bartolomnieo I

1 i
nescna anco 1

Itune sowohl der Fassaden wie der Hof-
anlacgen an. In seinem Palazzo Balbi (Durazzo) und in dem Bau der Uni-
versitiat (1623) wirkt er ohne Aufwand eigentlicher Schmuckformen gross durch

die wuchtizen V Von einem mit Siulen-

arkaden umg lfestibiil (Fig. 25)
legenen Hofe empor, dessen Hallen wvon
Seine Villa Paradi i chfalls h
mit ihrer anmutigen Lo :
Werk., Auch im cenuesischen Kire
| die Form
unlich r

zu dem hiher we-

kuppelten Siulen

stens 1m Detail bar

11.

ganz 1m »inne der Re
ienbau (5. Annunziat:
Shulen ika fest

[

1 ISFENCE emplundenes

5. Maria delle

.Llit_'ll. trotz IEI"|

Viene, S. Siro) wir
schweren Last eines er
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dekorierten Tonnengewdlbes, das den Ober

Den Geist der 1-'=':I<'Ki.:I!i'zl'lu'.‘l'l Architektur hatte --'rn'-'l'l'.'Jl-l'l Sansoring 1n

seinem zierli

chen Prachthaun der Markusbibliothelt so uniibertrefflich zum Aus

I 1 1.1
< gebracht.,

dass dieses Muster., bei dem geringen Anspruch auf eigeni-




Genna und Vened

ianische Prachtbediirfnis erhob,

] architektonische Bedeutung, den das vene
stindig fortwirkte. Die Strenge Palladian ischer Geda

ten klinet dagecen
hiichstens in einigen Schipfungen des hier sowie
in Verona und Viecenza viel beschifticten Fincenzo
= (1622—1616) an. Auch der bedeutendste
rchitekt Venedigs, DBaldassare Longlena

Seanioz

HJ:TUI’.
1604—82), entfaltet in seinen Palastbauten vor allem
dekoratives Talent. Den Hihepunkt seines Konnens
lie Palazzi Pesaro und Rezzonico
36). In die reichste Prachtentfaltung

icen architektonischen Rhythmus
; ; immungsvoll zu monu-
mentaler Wirkung zusamr Sein bedeutendster
Kirchenbau, S. Maria della Salute (seit 1631) ist
i Grundris *h grossen Innenarchi-
il |'I']IL'!I'- |;|f an P'i[]l']l
ellen legt sich ein
udeteil mit Kuppel
ink-

hezeichnen
um 1680) |
inen kri

zn bringen, der d

\\.'L_'i-='-C er e

g und in der ¢
nischen

um mit |

tektur von Palladia

achteckigen Kuppelr

Irati saalarticer Ge
illichen Apsiden, an diesen der recht
s Altarraum. Fiir die fehlende Einheitlichkeit der
inneren Raumwirkung entschiidigt das wunderbar
malerische. alle Vorteile der Stadtlage meisterhaft
itzende Gezamtbild des Ausseren mit der edlen
1‘IlI]I‘iIl':-_'l.'llill'i'l.ill.'|\||:T des Portals und der .-\L['ﬁj'|l.‘!'|\\'i"|'_'|'|l'. #z1 wels
Voluten und Anliufe des Kuppeltambours einen pikanten G
37y, Dageren ceht die Wirkung der Fassade von Longhenas kleiner Ospi-




taletto-Kire

deren

and

Formen verloren.

Uberfiille rein dekorativer
ich S. Maria ail Scal zi
(Fie, .“.h::. (Fiusepp Sardz (Salviy (16G30—99) a
» Fassade von S. Maria Zobenigo (1683) und

he (1674 1n
seil 1646) gebaut,

gseinem Entwurf wurde

ithrte. Sardis selb-
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venezianischen Architektur durchwee hemerkbare ! an Monumentalitit brac

es eben mit sich, d i als anderswo Halt und
auch fast allein unabhingio von

Mass verlor: doeh hat
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den rimischen Vorbildern sich rein aus nationalen Elementen heraus entwickell,
und Longhena galb ihm einen in seiner Art vollendeten Aunsdrock.
s des Borromini durch

Nach dem Siiden Italiens wurde die romische Sch

Cosino Fansaga (1591 —1678) iibertragen, den Schipfer neapolitanischen

Er wusste sich trefl

Prunk mi

S. Martino
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m hillig
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rinneruang an
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ch auch der Meister die ent

Anregungen, in dessen
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Werken die schwiile Sinnlichkeit, die ungesunde Uberschwiinglichkeit

c leomn ler Theatinerminech Guaii
¢ kommen, der Thealinermoneh Guarino
irtier, eine Zeitlan

. Gregorio ;

rocks am schrankenlosesten

Gruaring (1624—83), der

zein scheint. 0] st das

1 Auftrage der

te Beispiel barocker W Seine Hauptwerke
I

Herziige von Savoyven in Turin, so die Accademia delle Scienze (1674),
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Richtung
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4R Architektur des Barocks

seinen Palastbauten schliesst sich Juvara g n das he Vorbild an,

wie wir es noch kennen lernen werden; er hat in dieser Ric r ginen Nachfolg

| dem italienierten Niederlinder Ludgi Vaneitelli (1700—73), der in seinem 1

reri Schloss von Gaserta das Muster von Versailles mit Geschmack und Ein-

sicht nachahmte. wihrend sein Umbau von Michelangelos Thermenkirche in

Rom nicht das gleiche Lob verdient.

Aunech der romische Barock blieh von den neu Einfliissen nic
ich da sein Hauptvertreter im 18. Jahrhundert, Alessendro Gal
lange Jahre in England, dem Hauptlande des strengen Klassi:

zugebracht hatte, Das wichtieste Ergebnis dieser Mischung ist seine Fassade
von =. Giovannt im Laterano (Fig. 43

1 y j M
durchgehender Pil

ein michticer Dekorationshan mit
er- und Siaulenordnung, deren Wirkung durch dis i
Interkolumnien gestellle zweigeschossige Architektur gesch i
|.|il' i'l-lh':':illgl'l:j\i"l' von ol |'t'5L'|' 12t
licherem Gelingen wieder
Lateran

in die

hier in reinerer Form und daher mit gliick-
autecenommen. Auch die Gappella Corsini an der
ein vornehm prichtiger Bau. Den Eindruck der Late-
astdekoration, wvor welcher WNiccolo Salvi (1699—1751)
seine Fontana Trevi aufbaute (F

der ganze Schwung und

basilika (1734) ist

ransfassade zeigt die Pal

Ly, obwohl erade hier auch

noch einmal
NEswelse Zal

: die echt

wie sie die besten Zeiten d
entstandene Spaniscl
eSO rr'--' Stanete 5

lerizche

Empfinds Geltung
kommt,

frither (1721

rocks kannte

. Die wer

s 17 1e ']'1'.-1||-1_- VOT

fro Specchi und Fran-

1, 45) heze o wien Blick fiir

nicht minder
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dekorative Wirkung, den der romi

e Barock noch nicht verloren hatle. Auch
in den Werken Fernando Fugas (1699—1780), den Palazzi del {

g E.||'['_-;=||'|.I

und Corsini, sowie mehreren grossen Palasthauten in Ne apel macht sich dies

zn R




E Architektnr des Barocks
ob)

(17440 (Fie. 46) und Carlo Marchionnes Villa Albani (seit 1746) sind die letz-

ten bemerkenswerlen Erzeuenisse dieser Architektenschule, die zwei Jahrhunderte

lape: der Baukunst ibhre Gesetze vorgeschrieben (Gross ihren Vorzilgen

lie eigenwilli

des kiinstlerischen

hatt X |§r'.|=.

wie in 1hren Ausar
lch zur Grundlag

Die a

chaffens gen Imithlich eintretende Erschipliung

der erfindenden Phantasie fiihrte unmittelbar die Riickkehr zn der hewiihrien,
durch das ldeal der klassischen Kunst geheilicten Regel herbei. Eine Weiterbildung
des Barockeedankens zum Rokolko hat Italien nicht gekannt, diese Entwicklung
vollzog sich villig nirdlich der Alpen.

Spanien?)

Den Hohepunkl der spanischen Renaissance hezeichnet der Bau des Escorial
1563) durch Juan de Heryvera @ er trict, o

(seit

1AL L'Ili."lJI".’l'-iIL']I'E dem Geiste des

Y . Uhkde, Bandenkmiiler in Spanien und Portngal. Berlin 1892, — M, Junghdndel

wnd 7, Gurliit, Die Bauknnst in Spanien. Dresden 1893, (Lichtdrncktat




Spanien Al
Philippinischen Zeitalters, das Geprdge eines strengen, kalten Klassizismus. In
der Zucht dieser Schule hlieh die spanische Architektur, namentlich infolge der
von Philipp II. begriindeten Madrider Kunstakademie, his weit ins 17. Jahrhundert
hinein. Herreras Schitler Francisco de Mora und dessen Nefte Juan Gomez de Mora,
ast, die auch der

seit 1611 kiniglicher Baudirektor, hielten an dieser Richiung
Jesuitenorden in seinen zahlreichen und stattlichen Bauften adoptierte. Aber das
nationale Element, das die Werke
der spanischen Friithrenaissance I_ 2 F —|
so malerisch gestaltel hatte, schiug e |
rasch wieder durch in der Epoche,
he gleichzeitie einen Calderon
und Lope de Vega, einen Velaz
(quez und Murillo als hichsten
Ausdruck der spanischen Kultur in
Poesie und Malerei erstehen sah.
Der spezifisch nationale Kirchen-
grundriff in rechteckiger Anord-
nune mit drei Liangsschiffen, einem

wel

Querschiff, Kapellen an drei Seilen
und Fronttiirmen kam wieder zur
Geltung und iiberwand die klas-
sizistizsche Vorliebe fiir den Zen-
tralbaun. Die Kathedrale Nuestra
Senora del Pilar in Zaragoza,
von Francisco Herrera d. J. seil
1677 erbaut, ist hierltir das mab-
ile Beispiel. Die lange zu-

ote Freude des Volkes
an reichem Schmuck trat, genihrl
durch einen unerhirt prunkvollen
Kirchendienst, nun mit voller Kraft
hervor und verschaffte dem Barock

in Spanien eine =0 iippige Ent-
wicklung, wie kaum in [Italien.
Sehwiiler Mystizismus und heitere
de, wie 1 i1 .H']Ic'-_l]'l-
achen _\.-.;{H_l,?l'_-;l.;l'l’.ilr.

[.ebensfrel

ter =0 ,-|-||-
sam vermischt sind, kommen in
den oft bis zu unglaublicher Phan-
4 steicerten Bauschopfun-
ren zum Ausdruck, Man knidipft
diese ganze Entwickung zumeist
an den Namen des Architekten und
Zeichners José Churrviguera (An-

fang des 18, Jahrh.) und bezeichnef
die Epoche als die des Churrigueresken Stils: neben ihm war der Sevil-
laner Juan Martinez ein Bahnbrecher des neuen Stils. Durch eigenartige, wenn

auch unschiime, in ihrem brettarticen Charakter noch immer an die alte mau-

rische Tradition erinnernde Delkorationsformen fillt Fentura Rodriguez in seinen
Bauten auf (Hof des Spitals und Fassade der Plateria zu Santiago de Com-
postella, Kirche S. Georg zu Coruna). In anderen Werken, der Sakristel
der Kartause zu Granada (1740), kann der von schwiilstigem Urnament




mtschaft mit indischen Archi-

formlich zerhackte Aufhban
werden. [he

sutung der spanmischen Barock-
er Reiz aber oft ein sehr hoher. Den Hihe-

bezeichnet die Casa de dos aguas in Valencia und

telituren erk

.
b oerme, 1h1

baunten 1t me

punkt in dieser Richtu
der Portalbau des Palastes S. Telmoin Sevilla (Fig. 47). Als stattliche sehip-

en sonst noch Werke wie die Fassaden

fungen des spezifisch spanischen Barocks diirt
und die Kathedrale in Sant i<!.'_Lu de (it
mil dem Rathause in Sa
Mués in Navarra

eroriug von Ostia ein sehr ¢l

von S. Cajetanin Zaragoza (168

postella (1680—1700), sowie die Plaza ma

manca (1700—33) genannt werden. Das

ler Fassade des Oratoriums des hl, Gre

sches Barockwerk, auszezeichnet durch die wirkungsvolle Verwendune einer statt-

lichen Nische als Tormotiv wie durch iippige ildung. Dasselbe
iv beherrscht die F 1de der Kathed

entworfen), ist al

Vorspiel ]

men in Spanien einzog. Damit war aber anch die eigene Kraft des spanischen

"i]-.ll-'t'lrll' ."\?l'l'.ﬂl_'|~.|i'i'| antwart

le von Gadiz (1720 von Vicente Acero

ichterung der Formen durcheefiihrt

ts mit starker

schaft des erneuerten Klassizismus, die mit den Bour-

plt;

Kunsteeistes erscl die Pline der wenigen

hervorragenden Bauten, die je noch entstanden: so F
in Madrid, das dann Gior. Batl.
( 1 767 vollendeter
In Porti das eine eizene nationale Abwandlune des Barock
I :en hat, schliefien sich Bauten a, die Cisterzienser-
kirche in Alobaga, die Universititshibliothek in Coimbra und das aneeblich
vonr einem Deutschen Ludoviei 1717—30 erbaute groBartive Kloster Mafra den

1 W

rl[,r-].l.w Juvara (5. S, 446

hen Schlob chefti seit 1737 aus-

Z1m Kon

abaksfabrik in Sevilla.

kanm

wie das Hospital zu Br

} e

zen dieser Epoche wiirdig an.

spanis¢

Die Niederlande

im Jahre 1609 der Waffen
i Greners

stillstand zwischen Osterreic

1-spanien  und

aaten dem langen Ringen um Freiheit und Glauben

sl

LIS

machte, hatte sich nichl bloB

politische, sondern auch die geist

’ o
Scheidung zwischen den nordlichen und den siidlichen Niederlanden bereits voll-

L0, ]’i{‘ |I"';.i:l|'_|;tl1 r st "|'||‘II. als -,-i}| ls'n“-\_ -_.r|_-|'r||;a_;|i-|-||l-]| stammes, ant r-'--i|13§l
der Freiheit und des Protestantismus. Sie hatten ihr Staatswesen auf bitrgerlich-

aut und waren im Begriff, den Welthandel an

scher Grundlase an

demokra

siech zu reiffen. Den Wiss

nschaften, msbesondere den klassischen Studien. he-
ndeten Universitiiten, und Schriftsteller

van Fondel legten den Grund zu einem

eten =ie eine Stitte an thren n

rien, mit ihrer

nationalen Schrifttum. Die = vinzen, das heutice Bel

:hen und wallonischen Bevilkerung blieben dem Katholizismus und der
wft fren; hier herrschten d

vlimis

ischen Herrs

le Jesniten. und die Macht einer ali-

auf romanischem Boden gsewachsenen Kultur schlof das Land an
e Kunstbhewegung der Zeit an. Ein Ausdruck dieses oroore) 1611

tnisses zwischen den beiden Lindern ist es. daR die hollindische Archi-

des

tektur aus der Stilrichfung einer national eigenartiven Renaissance in
K1l

i
ssizismus einlenkte. wihrend Belgien ein wichtizer schauplatz {iir die Ent-
klung des nomdischen Barocks wurde.

Sicherlich wurde der Grund zu dieser Entwicklung in Italien selbst relect.
Ein Zeugnis dafiir ist einmal die Titigkeil des Sebastian (1523—57) und Jakob

van Noyen (1633 —1600), die das Palais des Kardinals Granvella in Briissel ranz
im Sinne der romischen Spitrenaissance errichteten und dureh architekionische
Publikationen ihr Studium der ewigen Stadt zu erkennen ecaben. sodann aber
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H4 Architektur des Barocks

der heleische Barockstil ist doch mehr als ein importiertes fremdlindisches Ge-
wichs; er erfiillt von der nationalen Kraft eines selbstindig empfindenden
Volkes, das eine reiche kiinstlerische Vergangenheit besab. So kommt die derbe
Frische und vollsaftice Lebensfreude des vlimischen Volkscharakters auch in der
Architektur zur Geltur die Freude an reicher Einzelgestaltung iiberwog das
Streben nach imposanter Gesamtwirkung, ein malerischer Zug ist von Anfang an
dem belgischen Barock eigen, jezeichnend hierfilr sind vor allem die .spann’schen
deurkens=, barock willkiirlich gezeicl

Tiirumrahmungen im ,spanischen®,
u. a. der erste Hauptmeister des belgi-
schen Barocks, Jucques Francquart (1677—1651), in seinem ,Livre d'architecture’
(1617) als vielbeachtete Vorbilder verdffentlichte. Sein Bau der Jesuitenkirche
in Britssel (1606—16) ist leider 1812 abgebrochen worden und nur in maleri-
schen Abbildungen erhalten; so bleibt die Fassade der Augustinerkirche in
Briissel (jetzt Hauptpost) (1620 —42) das erste Beispiel eines voll ausgehildeten
Barocks (Fig. 48). Die Verhiltnisse des Aufrisses werden hier wie in anderen
belgischen Kirchen zum Teil dadureh bestimmt, dafi das Ganze offenbar nur die
Neugestaltung eines iilteren wotischen Kirchenbaus ist: aber die Wirkung beruht
auch vor allem auf der iippigen Kraft der Durchbildung im einzelnen, wie sie
die Umrahmungen von Giebeln, Tiiren und Fenstern zeigen. Auch die Jesuiten-
kirche in Antwerpen (1614—21), ein Werk der dem Orden angehdricen Archi-
tekten Peter Huijssens und Peter Aguillon, 18t dem won Rubens einst mit 36 Ge-
miilden verzierten Inneren 1718 durch Brand zerstirt worden; die Fassade, durch
seitliche Treppentiirme in die Breite gezogen, triigt reiche Dekoration, kommlt
aber der Briisseler Augustinerkirche an Klarheit und Kraft nicht gleich. Auch
Briigge, Liittich und Ypern besitzen in ihren Jesuitenkirchen statiliche Denkmiiler
des belgischen Barockstils.

Rubens, dessen Einflufl sicher auch bei der dekorativen Ausgestaltung der
Antwerpener Jesuitenkirche in Frage kommt, hat beim Bau seines eigenen palast-
artizen Hauses namentlich durch ein trinmphbogenartiges Gartentor, sowie durch
ein noch heut unveriindert erhaltenes Gartenhiiuschen (Fig. 49) von seiner ganz

maleri

d. h. sidlindischen Geschmack, wie s

{=]

chen, aber stets erfindungsreichen und wirkungsvollen Auffassung der
Barockformen ein Zeugnis hinterlassen. Sein Schiller Lucas Faid'herbe (1617—97),
urspriinglich Bildhauer, entwickelte diese Richtung weiter. Seine Jesuiten-
kirche zu Lowen (1650—66), wiederum auf der Grundlage eines romanischen
Baues, ist ein glinzendes Werk: noch michtiger wirkt{ die Beguinenkirche
in Briissel (1657—76), sowohl durch die reiche Behandlung des Innern wie
durch die Fassade (Fig. 50), welche das Nebeneinander der drei Kirchenschiffe
nicht verschleiert, sondern in einer sehr lebendigen, malerisch beweglen Kom-
position zum Ausdruck bringt. Auch in einigen Grundribanlagen, die Zentral-
und Langhaus in organischer Art miteinander zu vereinigen suchen withrend
ein #lterer Bau, die Abteikirche St. Peter zu Gent, dies durch ei he An-
einanderreihung angestrebt hatte — erweist sich Faidherbe als o and
cedankenreicher Kiinstler; es sind dies die Kirche Notre Dame d'Hanswyk
1663—78) zu Mecheln und die Abteikirche von Averbode (1664—70).
Uberall zeigt sich in seinem Schaffen neben der Begeisterung fiir die neus Kunst

doch auch das Bestreben., die alten nationalen Grundlagen der nordischen Archi-
telktur zu wahren. Und dieser nationale Charakter bl

dem beleischen Barock
eizen, ungeachtet der rein italienisierenden Richtung, wie sie namentlich in den
Bauten des Weneeslav Coelerger (1560 — 1630) (Notre Dame zu Montaion 1609—11
und des Jan van Nanten (Giovanni Vasanzio) hervoriritt. Auch die Profan-
architektur der Zeit halt fest an der Tradition des schlanken gotischen Giebel-
hauses, das nur, oft mit reichster malerischer Wirkung, zu barocken Formen
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ientlich den Markt von Briissel
.|Iil’|l! fiir liil! il:l"\.'|{|||'-j| IIF‘|c|
Frische, mit welcher die helgischen Architekten auch innerhalb dieser Grenzen
den Barockstil zn handhaben wissen.

1695

sell liefern die lehrreichsten

Fig. 49 HRuobens? Gartenhous in Antwerpen

n die Aufgaben der Baukunst in Hol-
1 die Gesinnung, mit welcher

her Emwirkung auf

Andersartie und heschrinkter ware

o War al

und von vornherein zanz andersartis
man an ihre Losune herantrat. Das Streben nach kiinstle
die Sinne und auf die Phantasie bliebh In der kirchlichen Kunst durch die strenge

) A. Galland, Geschichte der hollind, Baukunst u. erei. Frankfurt a. M. 1590,
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Einfachheit des Gottesdienstes ausreschlossen, ein Bediirfnis zu eriBeren Nen-

bauten war ':]hwl":-lil}.tr nur in beschrinktem Malie vorhanden. Im Profanban aber
herrschte his weit ins 17. Jahrhundert hinein die von Hendril: de Keyser und
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/R Architektur des Barocks

ce, dekoratiy

lische Renais

shfolgern enlwickelte eigenartige holling
Ihau, aber ohne durchgreifende

seinen N:

reizvoll in ihrer Mischung von Haustein und Zieg

architektonische Gestaltungskraft. Einen Umschwung brachte erst der Bau des !
Amsterdamer Ralhauses (seit 1648) durch Jakob van Kampen (gest. 1657): er fiihrt
mit sicherer Klarheit die hollindische Architektur in die Bahnen des |-‘il|||ili;\'i-l.l‘|i-
schen Klassizismus. Schon in einem fritheren Werke, dem Hause des Bal-
S eol et
|
|
¥

Fig, 32 Trippenhuis zn .

lhasar Kaymann in Amsterdam, hatte Kampen seine Hinneigung zu jener
nde Detail verschmiithenden Einfachheit bekundet. wie

vornehmen, alles blolh zie
sie die Bauten des Vicentiner Meisters predigen. In dem schon durch seine rium-
lichen Dimensionen imposanten Rathause tritt die architektonizch ruhige Ge-

alle nach-

staltung der Massen mit solcher Vollendung auf, daff dieser Bau fiir
Am Aulieren wie im Inneren herrschi

foleenden Jahrzehnte vorbildlich wirkte.
lwerk von dem Bildhauer

derung; Ornament und Bi

eine schlichte Pilastergli




Frankreich 50

Artus Quellinus mit grofier Feinheil ausg irt — ordnen sich streng dem archi-

tektonischen Aufbau unter. Die innere Raumdisposition, namentlich in dem durch

zwei Stockwerke gehenden Biirgersaal (Fig. 51), ist ebenso einfach wie grofi-
iiher einem Sockeloeschof aufeebaute, in zwei ganz gleiche Pilaster-

artig: die
ordnungen disponierte Fassade kann allerdings eine gewisse Eintonigkeit nichi
verleugnen, und die Verwendung des Giebelmotivs iiber dem Mittelrisalit bleibt

auBerlich und gezwungen. Aber die Bestimmung als Mittelpunkt einer vielver-
zweioten demokratischen Gemeindeverwaltung ist dem Gebiude mit jener ein-
fachen Selbstverstindlichkeit aufgeprigt, die nur ein Schaffen ganz aus natio-
nalem Geiste heraus verleiht. Neben Kampen tritt Pieter Post (1608—69) durch
sein Bathaus zu Maestrich (1662), das Maunritshuis und das Huis fen
Bosch im Haae als tichtizer Meister hervor. Fiir die hiirgerliche Baukunst
ler Epoche
hilip Vingboons (1608—75) besonders maBigebend, dessen stattlichster Bau das

52). Es zeiet dieselben Vor-

her war namentlich auch durch seine literarischen Publikationen

Trippenhuis zu Amsterdam (1662) ist (Fig.
ziige und dieselben Mingel wie das Rathaus von Amsterdam: anspruchslose Unter-
ordnung der Dekoration unter die architektonische Gliederung, aber auch eine
:LlL.—'gL‘S]}['Gl_'.ilF,‘!lP Niichternheit und Leere: charakteristisch ist hier wie dort das
Fehlen eines Haupteingangs, fitr den das starre Schema der klassizistischen
Pilasterordnung keinen Raum lieb.

Nur hervorrazendere offentliche Gebiinde treiben tiberhaupt solehen archi-
tektonischen Luxus: die meisten, auch die reicheren Wohnhiiuser, begniigen sich
mit dem malerischen Kontrast des hellen Hausteins, aus dem allenfallz Friese,
Architrave und Sockel gearbeilet sind, zu dem dunkelbraunen Ziegelmaterial der
Winde. Und auf dieser schlicht biirgerlichen Wohnhausarchitektur im Verein
mit den stillen, von Kanilen und Baumreihen durchzogenen ,Grachten® beruht
in erster Linie der kiinstlerische Reiz der hollindischen Stidtebilder auch im
Barockzeitalter.

Frankreich ')

Die politische Scheidung, welche als eine Folge der religivsen Kimpfe die
Niederlande auseimanderriB. trat in Frankreich nicht ein, hier schon friih die
Macht des absoluten Konigtums zur Entwicklung gekommen war und das von
Franz L. michtioc anserecte Nationalgefiihl Katholiken wie Hugenotten gleich-
mifir beherrschte. Hatten doch letziere zeitweise In dem Konig Heinrich IV.
selbst einen Anhinger. Die rimische Kurie war klug genug, unter solehen Um-
stinden ihre Anspriiche auf Alleinherrschaft vorliiufie zuriickzudringen, d
suitische Schriftsteller., Lehrer und Prediger arbeiteten hier wie in kaum einem
anderen Lande selbst mit an der Entwicklung des Volksgei Das Edikt
Nantes (1598) konstituierte zwar den Katholizizmus als bStaats on, wahrte aber
anch dem Protestantismus das Recht einer anerkannten Glauben

VTl

meinschaft :

die Konfession sollte auf die birgerliche Stellung ihrer Bekenner ohne Emflufl

bleiben. So finden wir gerade unter den fithrenden Meistern der {ranzi
Arvchitektur die Hueenotten stark vertreten; in der Verherrlichung der Kon

macht, m dem Herausarbeiten des nationalen Gedankens fanden die verschiedener

veisticen Richtungen ein gemeinsames Ziel.
Deshalb tritt auch der Grundzug des ital
verhaltener Leidenschaft des Empfindens, in der

ienischen Barocks, der Ausdruck
nzi=ischen Architektur wenig

in Frankreich (Handb, d. Ar
htdrucke.)

1y H, v. Geymilller, Die Bankunst der Renaissance
tektur II, 6). Stuttgart 1898 fif. Gy

Dresden.

Die Bankunst Frankreichs, (Lic
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ensatz der \=1-"[- sweise, wie er
dndische Baunwe

hat \'-.II'Ii]-t‘l‘”

hervor und
elwa liil_‘:

macht sich hier
ch i-II der franzdsischen Bau-

2 L

end al

nireends geltend, Allerd
kunst der Geist der jesuitischen Gegenreformation Wurzel geschlagen und einen
engen AnschluB an die Formen des riimizchen Barocks herbeigefiihrt. Die Recent-
schaft der Maria von Medici brachte natureemiifi das italienische Element auch in
der Architektur in den Vordergrund. In dem fiir sie errichteten Palais Luxem-
bourg lehnte sich Safomon Debrosse (3 1626) an Ammanatis Hofarchitektur des
Palazzo Pitli in Florenz an, ohne aher in der GrundriBbildung das auf alter
Tradition beruhende nationale Proeramm aufzueeben (Fig. B3). So pglied
r Baukorper in vier durch einen Mitteltrakt verbundene Eckpavillons mit einem
weiten, von niedrigen Fliigelbauten
umschlossenen Ehrenhof. In seiner iy

Fassade der gotischen Kirche 51, Ger- # .‘

vais lieferte er das Musterbild eines 4 s Bau
Aufbaus in den Formen der drei klas- " el il
sischen S#ulenordnuneen nach der | I 1: ’

Hl';:t'l der 1talier 1 Spitrenais- '*_‘"t"‘m“ﬁ

sich

k und archi-

G ; 8

tektonischer Einsicht, aber auch nicht
. |
.

sance voll Geschm:

ohne Kilte und Mangel an lebendi
Det: eht anf der (
scheide der Zeiten; alle guten Ei
schaften der franzosisc

Dehrosse s enz-
;-T‘LEII.-
en Renails-
-«m-'e‘:U'n"ui!.vl;rul'. ihre feine, auf Ernst
und Schiirfe des Denkens beeriindete
l\l:l:||-0-Iliuu-4|{un~t. vererbt er auf
die neue Generation: er besitzt aher
--]II'Jl etwas von jenem .grand
style*, der sich: l|- Ausdruck des Zeil-
alters Lndwies X1V, entwickelt, Nichi
in der Entfaltune wuchti
wirkungen, wie das-itali

an

+ Massen-
che [{;'z—
rock, vielmehr in dem . kiniglichen

der Verhiiltnisse und dem
nlich ernsten Charalkter der Kom-

des Palais Luxemboure in Paris

position suchen die franzisischen
Architekten des 17, Jahrhunderts das
Endziel ihres Schaffens. Deshalh hat die Antike. der
auf die zahlreichen rémischen Denkmiiler auf franzisischem F
verwandt f{thlten, fiir sie stindie eine h
ein anderes Volk. 16 nur noch in der Zeichnung erhaltene — Bethaus der
Hugenotten zu Charenton entwarf Dehrosse genau nach 1 Vorschrifien
Vitruvs fiir die antike B: Seine Schiiler und Nachfoloer (lément Méteseau
(1681 —1652) und Jacgues Lemereier (15685—1664) folgten im wesentlichen seiner
Hi"IEI“'I'I‘u:. |J|']|_l’r'|'il.']'. der I|:I'.I'lll.l['l_']|jrf"]\'i les Kar ]l‘ltla Rich 1Y), baute fii
diesen (seit 1629) Sorbonne, die Parizer Universitit, deren kiinstlerisch
bedeutendster Teil die Kirche ist (Fie. b4). Dem Grund plane nach ein Mittelding
zwischen /n tral- und Langha siec namentlich in der #uBeren Erschei-

nunge facher Bestimmtheit zur Geltune und durch

sich im Hin

<

en auch national

ere Bedeutune cehabt als fiir ireend

Formen mit klarer

') H. Lemonnier, L'art francais an temps de Ric

et de Mazarin, Paris 1803,
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Fig. 54 Kirche der Sorbonne zu

eine zierlich aufgehaute Halbkreiskuppel gliicklich zum Abschluf zn bringen :

allerdings griff Lemercier um der griferen Hihenwirkung willen zu de

kunftsmittel, die innere Kuppelschale nebst Laterne durch eie fiufiere a

konstrulerte mit einer zweiten Laterne vollstindie zu iil srbanen, In der
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die sich im alleemeinen dem rémischen Schema anschliefit, bricht doch das Vor-
hild der antil :
achse eelerte Stulenhalle vollstindig beherrseht. Dieser und andere Kirchenbauten
und St.

n Tempelfront durch, das eine zweite vor das Nordende der (Juer-

Lemerviers (Prétres de 1'Ora - zu Paris, beide erst im

nsaly zn
uiten (St. Paul et

merkbaren Geg
iie namentlich die Je
sarchitekten errichten liefer
aupt nicht im Kirchen-, sondern im Profanbau spricht sich

18, Jahrhundert vollendet) stehen jedenfalls in einem

den rein italienisierenden Anlagen, wie

Louis zn l’;['|'i= II[]!I']i i||]"' Urd

yell.

Doch iiberh

del franziisische Geist des Zeitalters am ungezwungensten aus. Sene
sigenste Schiipfung ist, ein charakteristischer Gegensatz zu dem italiemizchen

das ,Hote das weitliufize und bequeme stddtische Wehnhaus des

ufltommenden Gesellschaftsklasse der reichen Industriellen und
Wendung hinet aufs engste mit den politischen Geschicken
1= zusammen, dessen orofe Staatsménner, die Kardinile Richelien und

Adels und der nex

Geldmanner. D
Frankreicl

T

Mazarin, in diesen Jahr-
zehmten durch Nieder-
werfune des Adels die
Alleinmacht des Komnie-
tums fest begriindeten
und das gesellschaftliche
und politische Leben des
des in der Hauptstadt
Paris konzentrierten. Es
||l"_'il1]|| '“\: \‘\.l‘“l‘:l.‘l"'
schaft des franzisiscl
Salons® auf dem Felde
der Bildung und des Ge-
Und so ent-
stand aus der Urform des
altfranzisischen  .Cha-

La
it

schmacks

oo Grome

tean* mit seinem System von . Corps de Logis®, aber in strengster Verfolgung
des Prinzips der Wohnlichkeit und der Riicksicht auf die Bediirfnisse des

licen Verkehts das Pariser Hotel. wie es zuerst, angeblich nach ihren e

e
ungen, sich die geistreiche Marquise Rambouillet bauen lieb. Ein von Sellen-
1

von der Strafie: darans schon ergibt sich fiir die Fassade eine prunkvolle Ge-

flilceln ume

ener, nach vorn durch eine Mauer geschlossener Hof trennt es meist

staltung als {iberfliissig, nur die riick

Besitzer und seinen (i

Riicksicht auf das persiinliche Behagen iiberwog auch bei der Anordnung der

Innenrdume: auf bequeme Ver

sionen im Interesse der Heizh:

ii.-]n':i;t-nl;sliun-cr'iilzn.e- wirde
An der Ausbildunge di

seitige, dem Garten zugewandte Front, dem
en allein sichtbar, ist meist reicher auscestattet. Die

chriinkune der Dimen-
praktische Trennune der Wirtschafts- und

g derselben, anf Be

neuen Typus sind alle hervorragenden Archi-
tekten der Zeit beteiligt, Lemercier u. a. durch das anmutige Hotel de Lian-
court (in den Stichen Jean Marofs erhalten): ilhre Hohe erreicht sie aber erst
durch die Meister der Epoche Mazaring und de lzeil Ludwigs XIV,, Levau,
Lenuet und Mansart. Louwis Levaw (1612—70) brach zuerst bei dem Schlosse
Vaux-le-Vicomte bei Melun, fiir den grofie

+Jueer

e
1

Finanzmann Nicolas Fouequet
|-|-|3;;|;_|_ |:|i_1, li'-._‘-[' }lllit‘l'_- r.-|1l’]'|i_‘_ﬁi'l‘.'l‘llﬂﬁ_'_'_ \.‘.';_t! -if.: TG |JE‘.l|1"|:-i.-|‘.:- |’i1i;'.i:-: -;|_|' LILZ{I.‘:IL-
bourg u. a. festzehalten hatte. Der GrundriB (Fig. 55) zeiet eine o

Anlage mit simnreich kombinierten, untereinander bequem verbundenen Riumen;
die Mitte bildet ein architektonisch streng durcheebildetes Vestibiil, das unmittel-

chlossene
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jeizt Bibliothéque nationale und daher vielfach uvumgeiinderl) und nach 1650 das
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uten in Paris (Hotel de la iére, jetzt Bangue
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deutendsten dieser Aufgaben war der Weiterbau des Louvre
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ler Bau ' der Abtei Val de Grace, seit 1645 nach Plinen Fi,
ortgetiihrt. Die Kirche, der architektonizch

i
Lemercier

inil Rokoko B
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hedeutendszté Teil der Anlage (Fig. 61), erhebt sich n der Achse eines Ehren-

. mit stattlicher. durch eine antike Siiulenvorhalle aunsgezeichneter Fassade

Der Grundrif schlieft sich in freier Form an den des romischen Gesi an,

mit weit stiirkerer Betonung der Kuppel, die sich mit doppelter Haube auf den

allzuschwer gebildeten Tambour als Abschluli des Langhauses erhebt.
Unerschiittert hatte ein halbes Jahrhundert lang die nationale Eigenart der

franzdsischen Baukunst in ihrer klassizistischen Einfachheit, Klarheit und Kiihle

bestanden: da brachte das Zusammenwirken eines temperamentvollen Kiinstlers
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Fig, i Plan des Mittelbans des Schlosses zo Versdilles

it dem |"'.|'_"I-|:||-|L'!|l'|_| Geschmack des i'.ll]‘-_"--l'. Herrsechers, Ludwiezs XIV., der 1661
selbst die Ziigel der Regierung ergriff, einen Umschwung. ') Der Maler Charles
Lebrun (1619—90), der in Italien die Kunst des Pietro da Cortona in sich auf-
enommen hatte, wurde seit 1646 in Paris titio der Lieblineskiinstler des
prachtliebenden Konigs. Mit ihm, seit 1660 Leiter der kiniglichen Bauten, zog
der Geist des italienischen Barocks in die franzdsische Kunst ein, und bei der
ersten grofen Aufoahe stieben die beiden Kunstrichtungen in hartem Kampfe

1) A, Maquet, Pariz sous Louis XIV. Pariz 1583,
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ider. . 16656 wurde ein Wetthewerb um den Ausban der dufieren (Ost-)
hrieben, Die Entwiirfe Levaws, Fr. Mansaris,

Lemerciers 1. a. fan-

1ile des Louvre ausge

den nicht den Beifall
ez |\;-:'|]|iu'.-'. AT |u.'-
rief. Bernind, den gro-
fBen rimischen Mei-
ster, nach Paris. Er

kam, milt fiirstlichen

T B e P N T

Ehren emplangen,

il SEl=

und schuf, getr
ner ganzen Kkiinstleri-
—"|_\'|! _'\'-I"-'-'ililll:I
, einen Plan,

fen bisheri-

&1 |,.||\:'.'-::,||[ ver-

warf und daraus einen

imposanten  italieni-

1 Baroc I\j-i;l-lHL
n wollte: it

Grnenm stih

RBundborena den
zwizchen einer mich-
tizen rinthischen i
Halbsiulenstellung _
Inner des Hofe: i
du derarmigeTrep-
lagen in den n- i
|\.‘\.'il_||\'|-|=| eine I
kreuzfirmice Gestalt =
.-]"§|;|1'_.-|' ||:i|{l': !l.l:'i_l ;
auben, oecen Westen z
und Osten hin, sollten
durch Zwischenfliizel
verbundene Fassaden- £
i-.-,l'.|l-'| .-i|-5| ':-I]:L'lj'|',._i|'- _
fien, deren Durchhil- X
dung (F 2) streng o
i Geist der rimizchen _I
Barockhauten des Mei
aters mit einer ein-
heitlich durcheefiih

ten Ha
nung iiber schlicht
(quadertem Sockel ge-
dacht war. Dieser Plan,
der i ganzen wie in

allen Einzelheiten dem
nationalen Empfinden
der Franzosen wider-

wurde aller-

und Bernini mubte unverrichteter Sache nach Rom zuriickkehren.

Dagecen trat nun ein Entwurf siegreich hervor, den Claude Perrauit (1613—88),
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(Fig. 63), und der zur Ausfithrung

n zelehrter Arzt, ','_'I‘.-‘l'ilil'lf"n :Iilli'

ilt den Gi usammenfassung der |

chlufl durch eine ununte
durch die Ver
], und vor die ganze

1 o | - 11V 4 1 4
(vezchosse durch e Ordnung und den

g

n Rechnone

nalen Empfinds

lit bekr

aber er ir -||'I|! na
er Motive: das Mitt

ne Kolonnade gekupps

ine ack lter

Bitcklaren zwischen Mittel- und Eckrisaliten uraprii
dern belebt waren. Allerding
tilck ot an Hithe den dahinterliecen-
olatte Mauer dariiber

Statuennischen und Kartuse

s1e uberra

Fassade nur ein dekorat

wudelrakt, =zo dalh sie vom Hofe aus ¢

emporsteict, und ihre Breitenausdehnune y grofy, dal dem Siidfliizel ein neuer,

im gleichen System mit einer Pilasterordnung dekorierter Bauteil voreelect wer

mulite. Doch entsprach Perraults Werk, dem er selbst keine andere gleich bedeu-
tende Arbeit mehr nachfolgen liel, dem nationalen Geschn
g0 hohem Grade, dal es fiir die ganze nachfo

1ick der Franzosen in
ende Entwicklung ihrer Architekbur
von vorhildlicher Bedeutung wuorde. Wesentlich unter dem Eindruck des Wetl-
streits um die Louvrefassade war 1671 die Académie royale de architecture ge-
oriindet worden, die unter ihrem ersten Direktor Francois Blondel (1618—86) ein
Hauptstiitzpunkt der klassizistischen Bauweise wurde. Wie Perrault selbst den
Vitruv {ibersetzt und erliutert hatte, so gab Blon i

] in seinem . Cours d’archi-
tecture eine Erneuerung und Vertiefung der Lehren des rémischen Theoretikers
Von seinem eigenen Schaffen leet namentlich die eut disponierte, wenn auch
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Blondel und Lebran By

etwas niichtern-aka-
demische Porte St
Denis in Paris (Fig.
64) (1672) Zeugnis
ab. so wie ithm wohl

e

lli_'.:' |i|'."-'|l!'5.| £
Entwurf zum
‘liner Zeughaus
egchrieben werden
Blondels Stel-

onvrefassade

[
1

Lehrer; durch ihn ist

die Strenge und Ein-

1eit des Palls

hen Kla

‘hlecht eingeimpft

WOI Pierve Bullel
1639 —1716), der Er-
bauer der Porte St
Michel {16G74), der Ho-
tels Crozat (1702) und
Thiers (1707, des

Schlishchens Issy (1

1a

(R HT

6o}, ierre  Cottart
(- nach 1696) und Libé-
Bruant (1 1697
sind die Hauptmeister,

Aber die Vorliehe

i)

des Kin

und in seinen Wer-

et sich di

Seit 1662 etwa leitete

er den Bau und wvor

lie Innenaus-

des .‘:-Z|LI_|J-'-
ses zu Yersailles,
auch die durch Brand
zerstirte Apollon-

calerie des Lou-

vre errichtete er von
neuem. VYoll glinzenden R

hiifischen Prunks und mit sicherem Verstiindnis

ichtums der Phantasie, wolhlerfahren in der Sprache

die Wirku

Stoffe und Techniken schuf er in Versailles jene Flucht von Prunkriiumen, welcl

: i
kozlbarslen

tenevay, Le Style Lounis XIV. Charles Le Brun. Paris 1886,
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die Macht und den Glanz des _Sonnenktnigs® wverherrlichen. Wohl erhebt e
ich niemals ganz zu dem leidenschaftlichen Schwung und der geistvollen Un-
hekiimmertheit der italienischen Dekoratoren vom Schlage eines Pietro da Cortona, -
FPozzo und Bibi Nei-
verstande: und Manniefaltickeil

aber was der franzosische Geist bei seiner angeborenen

ung zu nilfiger Organisation an barocker Fiille

der Erfindungen hervorzubrineen v aich n Lebruns Raum-

am chs

66). Durch ihn wurde der Grund

unid chen Kunstegewerbes gelegt, wi

64 Porte 5t. Denis in Paris

es In der Manufacture des Gobeling (1667 zur Manufacture rovale des meubles
erweilert) einen mit staatsmiinnischer Einsicht gepflegten Mittelpunkt besafl, Unter
den Kiinstlern, welche in Lebruns Sinne teils als praktischeTArchitekten, teils al
Erfind und Zeichner ihrer durch den Kupferstich vervielfilticien Fntwiirfe und
Musterblitter den grifiten EinfluB auf die Zeitgenossen gewannen '}, freten he-
sonders die Briider Awnfoine und Jean Lepautre (+ 1682), sowie Daniel Marot®)

: ‘»
(1680—1712) und Jean Bérain®) (1638—1711) hervor.

1y D. Guilmard, Les maitres ornemanist
f) P, Jessen, Das Orname
8 100 Planches prine

8. Paris 1880,
twerk des I). Marot, nacheebildet. Be
pales de I'(Euvre complet de Jean Bérain.
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e Absch wiichung

[ den letzten Regi
des Repriisentationsbediirt

unter dem Einflub der Frau von Maintenon wurde er v

1 nach Ruhe;

uednglich,
erer Ton zu herr

g e by | Iafa 0 1
am emst so lebens iwen Hofe von Vers

schen. In der Architektur vertritt diese che Jules Hardowin-Mans

instler Ludw 1 1 Er war ein
und ein geine Verbin
an die Weise
:}n.-!-ul'.-' zi YVer

4 (1648

bis 1708), der Lieblingsl

Grofineffe Francois Mansa

'.|1II'-£ I:Iii l-;_';ll. Hl-ilz 'u]'.l'|_|f.‘ (h ||':i| .=i\'.-’i. -]c-l'l er

lof. So arbeitete er bei der Vollendung

Oruns ans

: des glaces zw izchen die

diezem Hand in

der Gartenfront (s. oben)

Eindruck der
m Schlosse

vom Mittelbau des Schl

streckten Fliieel

Fazsade noch pinttnicer cestalten, =sowie die Orangerie siud

osses auf, die

b er dem weiten Platz vor dem Schlosse durch Erbauung

1685 —86). Endlich

der kiniglichen Stall

an den Feken der strahlenfirmig einlaufenden Zu-
schluft. Ahnliche Aufeaben hatte er bel
[':;Il1: des \.-:.I'I\.-'_:'I'-
] 1'u-.=|i|\.'-lfiI"|>|:I1/.|:-- 16D,
» und Mattheit: GriiBeres
in - (xe-

fahrtstrafen seinen archi

kreisrunden

der Gestaltung zweier P

(16857 und der Place de

m. Uberall zeigen seine Fassaden eine gewiss

ar in der Innenarchitektur. Die Ausstal der kinig




miicher zn Versailles weill in trefflicher Weise die F
harocken Ornaments mit stre

lle und i..[||li_'_1|-i-.-i|. des
vereinen. An- 4
( 1 Bauten der
| und des Grand Trianon
im Park von Versailles, beide bestimmt, dem Konig ein zuril

rer :I:'-.'l:“u~.|:|I=i-'c,‘||-,-2'
sprechende Schopfungen Hardowin-Mansarts warex

Eremitage von Marly (in der Revolution zerst

eneres Leben
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Hardonin-Mansart 7q

im kleineren >z ermdglichen. Am bedeutendsten aber erschei
apeile (1699—1710), die sich an den N

lehnt und mit threm hochragend smelim d

sSchloll

1 Dache

wie im Inneren zwei
1811 |:1|_|m|'|"_| fiir den Kinig

Anla

1 zwar ist das obere Gezchofl, das mil se

ntansicht unter

hestimmi war — ganz wie bei den SchloBkapellen des Mittelalters

rachivoller korinthi-

} S v Fy RN . - y
ipteeschoB charakterisiert (Fie. 67): eine Rethe
pig
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1
1
e o Hntel 1 (Gesims

sitzt ein von fiefen
Stichkapp

(rurten

tes Tonn
auf, das n
Ben  perspektivi-
~I'|!'?'I'..\[H!t']"'it'luin'—

declkt ist. Sogehen

hier echt barocke
|",!_--||||']|.',t~l'-llll"'l'_l'll"l-
ginellen Bund ein
mit der anmufigen
Vornehmheit  des
franzisischen Klas
izismus. Charalkte-
li bleibt frei-
“l.'il. l|:l|'| der Altar
i|'| rl|'||: :IL'l'||I||']~;||.-

S1Z

I"i-"'lll ':Il]ll'l'f"!'l'E

neten Erdg
licet, wihrend das
Hauptgeschob den
allerhi en Herr-

schaften wvorbehal

ten ist, die von ihren Prunkgemiichern unmittelbar auf die Emporen gelange
lkonnten.

Sein Bestes leistete Hardowin-Mansart in dem Invalidendom (1706) zu
1:

Pariz. mit welchem er dem auseedehnten Invalidenhause Libéral Bruenis den
kilnstlerischen Mittelpunkt gab. An den Chor der dlieren einfachen Langhaus-

kirche St. L

beiden cemeinsam wurde: dem Grundrisse liegt deutlich das Vorbild von Val de

uis des Invalides schloff er seinen Kuppelbau an, so dali der Altar

Grace zuerunde, aber die l{l]lllu-] erhielt schlankere Wirkung namentlich auch
dadurch, daf eine weite Mittelsfinung der inneren Kuppelschale den Blick auf

pine zweite, mit grofien Figurenmalereien bedeckte Wolbung fallen laBt, welche

verborgenes Seitenlicht erhil also wieder ein echt barockes Arrangement, das
in so erofem Malistabe kaum in It

Fig. 69), auch an den Seitenfass

alien vorkommt (Fig. 68).
cewissenhaft durchgebildet, dbertrifit die
ientlich durch das gliicklichere Ver-

des Val de Grace an imposanter Wirkung na

hitltnis. in welches Tambour und Kuppel durch Einfiigung eines Zwischengeschosses
gebracht sind; die sehr fein geformte Laterne endet in einer schlanken Spitze

o

Der ganze Bau triiel wenicer kirchlichen Charakter vielmehr das monumen-

tale Geprige eines Sieges- und Ehrendenkmals.
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Hurdowin - Moan-
sard war mehr als an-
dere Meister der Zeil
auch aulierhalb Paris
tiitier:  das Palais du-
cal 16R2—92) und
]

s Hospital (1697) zu
Dijon, die Fassade
des Hotel de Ville zu
Lyon (1702) und meh-
Provi

werden anfi

er, kein grolier Mei-
ster. aber ein fein-
'_'l']-:|=il,_'||". il (et
.-Cl'.=|I!I;--.'i{'\'~';||-.'|_' .\l'l'il!-
tekt., =einen Kunsi-
anschauunesen wei-
teste Verbreitung und
wirkte wvorbildlich fiir
die franzisische Bau-

kunst selbsl noch, da
1 anderen Ge-
hieten des kiinstleri-
Schalfens ein

neuer Stil zur Herr-

1aft gelangt war:
a3 Rokoke.

Eng verkntipft
mit der Geschichte I-||'I'

franzdsischen Profan-
architektur ist die des

artenh e

L1 ES

noch 69 Fassade des Invalidendoms zu Paris

(rade als bei den ita-

lienisch lers zu |{|'||| (re-

Barockvillen gehoren die Sehéipfungen des Gartenkiins

samthilde eines franztsischen Schlofibanes. In seinen Anfineen, wie dem Garten

des Palais de Luxemboure, von italienischen und hollindischen Vorbildern abhiingig,

anzisische Garten namentlich dureh Andsé Lendtre (1613—1700) zu
rent Kunsteebilde von nationaler Bedeutung, In Vaux-le-Vicomte,
St.Germain-en-Lave, Fontainebleau sind die Vorstufen der in ihrer Art

erhob sich de

':;n'll'"ll ""H.‘.‘-I-‘i]

vollendeten Schipfung zu suchen, welche der Park von Versailles darstellt.
Der Grundeedanke ist stets die Uberwindung der Natur durch die Kunst mit dem
Ziel einer weitriiumizcen Monumentalwirkung, die aufs engste mit den grolien Formen
der SchloBarchitektur zusammengeht. Gleich=am als Ausdruck der alles

n Macht wurde die Mittelachse des SchleBbaues in miglichst

schenden kiinigzlic

ot , auf der vorderen Seite als Zufahrtstralie,

=

erober Lingenausdehnung freig

auf der anderen als weite, architektonisch gestaltete Fliche in der ganzen Breite

1 J, v, Falke,k Der Garten. Seine Kunst und ichte. Stuttgart 18554,

Lambert w. Stak!, Ine Gartenarchitektur, Stottgart
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der SchloBfassade. So iiberschaunt der Blick vom SchloB zu Versailles nach bei-
den Seiten hin eine gerade Linge von f

15t 7.5 Kilometern, wovon etwa die Hilfte

auf den eizentlichen Park entf. Weite, durch niedrige Treppenanlagen ver-

bundene Terrassen, in der unmittelbaren Umgel

aclkornament von Jean Lepantre

parterres geschmiickt, senken sich allmihlich abwirts, nehmen Wasserbecken und

Springbrunnen auf und werden weiterhin durch seitliche, in geradlinigen Formen

gehaltene Baumreihen und Taxushecken begrenzi, withrend die Mittellinie sich
durch lange Kaniile und Alleen scheinbar in unendliche Entfernung hin forisetzt.

Auch bei der Anlage der die Hauptachse leils senkrecht. teils diagonal durch-

schneidenden Nebenalleen wurde auf perspekfivische Wirkungen das gribte Ge-

wicht gelegt. Das belebende Element in diesen mit iile

: cenem (zefithl fiir re-
prisentative Wiirde gestalteten Anlagen bilden zahlreiche, an den hervorracend

i

I
Punkten verteilte Pavillons, Grotten, Statuen, vor allem aber die mit barocker
Phantasie hochst wirkungsvoll entworfenen Wasserkiinste und Springhrunng

Wenn die franzi

Architekiur bel ihrem ansgesprochenen und, wenn
man will, einseitizen nationalen Charakter aulierhalb des Landes nur gering
Einfluld ewann, =0 waren es

rerade diese vielbewunderten Gartenkiinste wvon
Versailles, die allerorten, in grofem oder in kleinem MaBstabe, nachgeahmt
wurden. Noch auf einem anderer

Gebiete besteben enge Beziehungen des Aus-
landes zur franzisischen Kunst, die hier durchaus als vorbildlich anerkannt
wurde: auf dem der Dekoration und des Kunstgewerhes, Die schon von
Heinrich 1V. gepflegten Bestrebungen zur Zentralisation der kunsigewerblichen
Tiutigkeil in Staatswerkstitten wverwirklichte Ludwies XIV. erofier Minister Col-
bert mit politischem Weitblick, zuniich allerdines im Interesse des von ihm
befolgten merkantilistischen Systems: die Erkenninis

f

des nationalikonomischen
Wertes kiinstlerischer Arbeit mach! sich hier zum ersten Male geltend. Colberts
kiinstlerischer Helfer war hauptsa

die Werkstitten filr Tischler, Elfenbein- und Intarsiaarbeiter, Goldschmiede, Gra-

hlich Lebrwin; unter seiner Leitung standen




Das Knustgewerbe

veure, DBronzegieBer und Sticker, die seit 1662 im Louvre vereiniet waren. in
seinem Ge v Al ite die bereits
70y, im Stich vervie
%

annten .Dessinateure®, deren Entwiirfe

1 .
Il des IFanzos

| ihrer Erfind

1schen Barocks weit iiber

ne, wie sie 1n den Sta

1leso

hinaustruee

werkstiitten entstanden '), bewahren beil allem Reichtum geschwuneener Formen

und willkiirlicher Behandlung des Ornaments noch die Grundziize des architek-
71). FEine Zuriick-
it von Charl i

in Elfenbein tnd Eben-

tonisch-konztrukiiven Aufbaus der Renai

driingung des pls hen Schnitzwerks bewirkte die Tit

Boulle (1692 —1732).

ler, von « alten Int

holz ausgehend, auch Schildpatt, Zinn und Ky tlaoen, fein ziselierte und
ilidete: Bronze
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allerdings mit abnehmender Kraft
Von | haoe 1] Goldschmiede-
terar

hindur
(T 1678)
schmolzen
r Hand (F
aucl

a bhron-
zene Gartenvasen von se 1
t We
zum Sehmuck d

1638 —1702) u.

in Versailles erhalten. Hauptsichlich
Statuen in Bronze und Blei

$ 1: 1 .
hatten h die zahlloser wie sie

v artenanlagen in reien von Jolhann Balthasar Keller

stellt wurden

Als

Jean Duvivier

berithmte Medaillen- und Stempel-
”.'.'-'.'.
Handwerker wurden zur Belebung und

Forthildune der cewerblic miken ins Land sezoren. Die Seidenweberei

schn Boussel hervor. —

71 Pronktisch im 3fil Lonis X1V

fabrikation der Normandie, die Spitzenindustrie um Alen-

von Lvon, die Tucl
1

con oelaneten auch kiinstlerisch zu hoher Bliite. Das Aufkommen der gepolster-

ten Mitbel stell

te neus .\n.-'[-:'!lr'hl' an den Geschmack und ]‘:I:I[l1i'|ll!||l]_'_','.-"_{l'i'-: der

) K. Williamsgon, Les Menbles d'art dn Mobilier national. Paris 1882
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immer erifiere Bedeuntune und Einfluli anf die
Gestaltung des Miabelstils, seitdem die hifische »
Sitte des .Lever® das Prunk- und Paradebett in
den Mittelpunkt der Innendekoration geriickl
hatte ; nahm doeh das Beltzimmer Ludwigs XIV.,
von dem Tapezier Delobel (1701) kunsivoll
schmiickt, den wichtigst Platz im Schl
Versailles, m telbar neben dem groben Fesi-
in. Ganz besondere Aufmerksamkeit wurde
eppichwirkerei zngs
ren, von Franz l. beeriindeten Werkstiitten Il
1664 eine neue in der n Wirkerstadt Beau-
vais, die 1692 Staalst k wurde; die berithm-
teste Werkstalt aber wurde die seit 1630 nach
der Familie der obelin benannte. welche der
ganzen Gattung der kostharen Bilderteppiche den
Namen geoeben hat,
So hietel auch auf diesen Gelieten die fran-
he Kunst das ]IIJ':I'IIIil'!'I'IJ'll' Bild einer ge=
sehlossenen |".i.l|."l‘.ili'-i|i\:1--||: eines  zielbewnliten
Vorwiirtsschreitens. Allerdings, ithre Slirke be-
dentet anch eine Schwiiche: die Konzentrati
o
Fig, 72 Konsole in Bonlle-Arbait
aller Kriifte an dem einen Orte, der Haupt-
stadt Paris, die Unterordnung unter einen
Willen, den des Kiinigs, die Gewéhnung an
'|5-'t'i]'ll'NiL]'.I'L“Il'“l!.l']l'i'l ?";:;|:||.].'l'ill.'|l|.-'I||i|
Notwendigkeit eine geistige Verarmung
des zanzen iib n Landes mit sich und
bedeutete =somit eine ernste Gefahr fiir
die Zukunft der franzisischen Kunst,
England?®)
[ e
England
wahrt hatte, bewies es in gesteizertem
Malie -||,':|[ Barockstil: es ist das 1-]'||zi_u_r:|- Fig. 73 Bronze-Vase von Claude Ballin
Land Europas, in welchem dieser so gut
wie gar keinen Eingang fand. Das Zeitalter der Konigin Elisabeth gab England
zwar einen Dichter, in dem — neben seiner iiber alle Zeiten erhabenen echt mensch-
lichen Grofie und Freiheit auch echte Barockslimmung pulsiert; die bildende
>
1y @, Uhde, Bandenkmiiler von GroBbritannien. Berlin 1894,

i A, Gotelh v, W, Tal-
bot, Architecture of the Renaissance in England, London 1889, (Lichtdrucktafe i)
J. Beecher und M. E. Mucartney, Later Renaissance Architecture in England, London 1901.
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Kunst schlug, als die’Prachtliebe Jakobs 1. sie zu monumentalen Schopfungen auf-
T » Bahnen ein. Der Schopfer der moder

Jones (1572—1661), hatte sich in Italien an den
Plan zu dem gewaltioen Neubau de

i"-__||'|' 121 \]L‘.-C il-tli\.'lii“—'t.

21 L']I'.','“r-»"||l_'“ .l\.:"
Jauten Pallad

ges Whitehall
sizisnus gehalten, und obwohl nur emn kleiner Teil

||'r,u,--.|l.|f.
Seln

s Sehl eng in den

n Klas
davon, die Banketthalle (I
zanze spitere Entwicklung m
Wiirde ist der Fassade in hoh

L 749, 1619—22 zar Ausfithrung
gebend geword

relanete, fiir die
Edle Einfachheit, Klarheit und
n Mafle eieen: aber vor der letzten i\:lll;.-"."|‘.ll"1|if_ des
Gedankenganges des italienischen Meis der Zusammenfassung der Stockwerke
durch eine Ordom he Architekt I dchnenderweise hier
wie anderwiirts zuriick. In demszel 1 ainham Hall

H-'.fl['l"'lxl der no

.ﬁ—?_ Riirce

R et

_).42 -
e e

Banquetinglionge von Whitehall in London

m Norfolk (1630), Wiltonhouse (1640), Coleshill in Berkshire (1650), sowie
die anmubice Villa der Kidnigin im Park wvon Greenwich (1639) (Fig.
nsoefiil ie reine Anordnung eines antil
tlichen Kir

ZUEl

75

n Siulentempels zum erstenmal
igt St. Paul

ihau iibertragen z in Coventgarden

ich mit der einheitlichen Durchfiihrung einer davorliezenden

mizchen . Piazza®., Jokn Webb (eeb. 1611) und William
“i'.li‘\.\'t'i.'*‘t‘ i!l II |

Talman selz-

md  fort, nach Schottland {ibertrue sie | William

1710y, dessen hloB Haptonhouse in Linlithgow (1698—1702) sich
ldune won Palladios Villa Rotonda darstel
a0

Tortzchritt brachte erst Cheistopher Wren (1632—17

eine prichtige Nacl

llt.  Einen
ntlich

3], trolzdem er

z0 den .eelehrten® Architekten gehiirte, ein genialer Kiinstler und der echte
Interpret seines Zeitalters. Von H 18 Mathematiker, scheint er die Archi-
tektur im Sinne jener Zeiten als eine Wissenscha
Baut i

t studiert zu haben; seine ersten
das Sheldoniantheater zn Oxford. eine eroBe Verzammluneshalle

1665) und die Kapelle n Pembrokecollege zu Cambrides (1663-—65), fiihrte




20 Architektur des Barocks

. 3 4y : T Eg= - 1 1
er fir Universititen ans. [Kine ."1;|.||El'|}|':'..-=-.' Mnaci J’:Ll'::- lHh5 ||_-| vor allem der

orobe Brand wi London (1666G) erdffnen zeine  baukiinstlerische J..!I'_'!-'.:‘_!, die

sendste, wohl jemals ein Architekt ausegeiibt hat. Wiren wurde der

1en London; sein Plan zum Wiederaufbau der Stadt, eroB cedachl

und charakteristischerweise um die Paulgkirche und die Borse als Mittelpunkte

angeordnet, gelancte zwar nicht zur Durchfiihrung,

aber allein mehr als fiinf-

undzwanzig Kirchen entstanden nach seinen Enlwiirfen. Vor allem war es ihm

1 der Welt,
n. Die kleineren Kirchen, untet

j\jl'i-ii'l'r"." erk

inlskathedrale, eines der Baudenkm
ch seinem eizenen Plan

nen St. stephens in Wa

i

1710 =0 volle

gok (1681) als oen meist

Grundrif und

- 1 :
nktem Form den G

ligtkirche zum moelichster Konzentration der

Altar und Kanzel. Von hohem Reiz sind ihre keck entworfenen.
Elemente der Gotik und Renai

auf

mee maleriseh vereinenden Tiirme, die noch
Stadtbild Londons wirken (Fie, Pauls-
ng em ilterer, geistreich aus dem Kreis heraus entwickelter Plan

erstand der kath

hente hes

76)) Bel «

kathedrale d
1 den Wi

ist das Schema

n Hofkreise nicht durch; der Ausfiihrung

alten englischen Langhauskirche mil doppeltem Querschiff zu-

grunde g dem Wren aber eine die panze Breite der drei Schiffe einnehmende

liedern wulite (Fie. 77). Die For-
men des Anfbaus sind von palladianischer Strenee und Korrekiheit aber nur das
\uBere (Fiee. 78) {ibt eine I

imposante Durchfithrung der ZWeigs

Kuppel als dominierenden Zentra einz

eutendere Wirkung aus. Allerdings entsprichl hier

1zen Ban-

1 cen Fassade um den o
kirper nicht der architektonischen Wahrheit, denn die Dicher der Seitenschiffe

SC10=

gehen tief unter das Hauptgesims herab. Aber die elezant, offenbar nach dem




Der K =1
Vorhild Berninis fiir St. Peter entwickel- Er
tenn T
Siaulenhalle umgebene Kuppel — wie
sie Bramante einst fiir die Peterskirche |
eeplant und in kleinem MabBstabe an {
S, Pietro in Montorio ausgefiibirt hat 1
ergeben einen Eindruck von echter Mo-

iirme, die mit einer prachtvollen

numentalitit: iber dem massizen Unier-

bau schwimmt ¢ uppel, trotz ihrer un-
geheuren Dimen:
im Ather,

Die hed
Wrens sind das zusammen mit s
s Nielas Howhsm
oe Hospital zu Green-

ionen, kithn und leicht

sutendsten  Prof:

« (<= 1736} ans-

Hauptfliigel des koniglichen
Sch s Hamptoncourt, das Militar
spital zu Chelsea und vor allem die
prachtvolle Bibliothek des Trinity-
zit Cambrid

Mischt sich in Wrens Schaffer
r Festickeit seiner klassizi

ieung zuweilen schon eine

eung zum Barocken, so tritt d

seinem bedentendsten Rivalen John Fan-

(1666—1726) noel * hervor.

Hauptmeister des Schlofibaues

he. in der ei itiore und
Aristokratie mit dem Kinigtum
htum und Prunk wetteiferte. H o-
ward Casl &
von Marlbor

Castle (

und das fiir den Her

ugh erbaute Blenheim

79) suchen in der Groli-

artickeit der Anlace das Schloll von
Versailles zu erreichen. Sie zelgen ernste
hune rewallizen
chickte Gliede-

he Derh-

Kraft in der Beherr

1 emne unerire

Massen, k

roung, aper a

heit, ja Roheit der Formenbildung und

bleiben namentlich in der Kunst der
Innenarchitelktur weil hinter den

zosischen Vorbildermn zuriick. Die aus-

1 1 . 115 : _}- .
schliefliche Ril

tation., der !||'|;{'}_i-_f|- Aufwand 1 den

Lt auf die JL-':%l'il-i:'l_-

barocke Elemente in Van-

iten, welche der Tra-

Fassaden sind

hrouneghs Schloll

an Klassizismus

des franzisiscl
Al .\\.i I'.'|'."‘|'_ " 1

Dafi aber die kla

12 tlt"'_"":-'ll.']"'ll

rg und Niichternheit der enelischen

parichtune in Politik und Kirche am meisten

gsorgte der Einflub der franziisischen 1
I Al
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indern vermittelt wur-
r Kultus, welchen Colen Campbell (4 1729) in

Hobert ,U-.I'J'r'_x. Johin Wood u, a. den Ei

m aber de

ek ! seinem
1 Werke ., Vitruvius Britannicus® (London1715—31) Palladio und seinem
Propheten, Init
das eanze 18. Jahrhunde

Jones, widmete. So beherrzchte der Palladianismns

i elische Baukunst. Noch mit wirkl IIJII]
GroBartickeit wandte ihn James Gibbs (1674—17564) in Bauten wie St. Ma
in the Field an Trafale in London (1721 26) und der Rad -:_||I'i'
Bibliothek zu Oxford (1737
Fra.

hindurch die e

J) an, ja in seinem beachtenswerten Kirchenbau
Mary le Strand zu L .|L||..]| (Fig. 80) wuble er selbst einen verhiiltnismifig

htum der .-'x-.|||

irchitektur und eine geistreiche Lisune
lamit zu verbinden; die einheitliche Saalform des Innenraums

des Turmproblem

aber bringt den edanken der protestantischen Predietkirche zum Ausdruck,
deren Gestaltung auch andere englische und scl
ti s Architekten der Zeit fmmer wieder i

:‘J"Ll'i' |':-.-|i|;||:-|. In Schotiland \'-.-1'|.|':1| William Adeam

¥

s

(7 gegen 1750 diese Richiung, suchte aber auch
Elemente der altheimischen Gotik 1 ekl

:|i'ti-|'j|-‘l
rene archite

tonische Leisiungen befleiffizen sich einer I-..- Zll
Niichternheit gehenden strengen Zurii

Weise zn verarbeiten, o amplbells eig

Fwwey
W W

%
e x ¥ ¥
:

b

,;Etaa:ir

-~

b % Greorg Dance d. Ade. (1695—1768) schuf in seinem
\ Y s . -
fifim | #| Mansionhouse zu London ein Hauptwerk die-
i | . : [ ; B 3
i it ser ?“'r'IHII': der um 1760 vielbeschiifti Janes

“

\

P g
hoowtom 4

ke

Iy

FPaine (+ 1790) iibe 1I|u~r ihre P |.I|f|] ien auf zahl-

1che ]-\I'|1|I|l 1 Aristokratie,
Den Hohepunkt strer auf alle nur
William |'r\--'ﬂ-'
(1685—1748), der in enrer Verbindune mit dem
kunstheg

schmiickenden Bauleile erre

L Ll of Burlington (+17563) und
unter

Eindruck der idsthetischen Lehre des
S bury (1670—1713) Al '
truth!* seine Architekturen in schlichten,
Massen, mit dem Streben nach ruhicer Gliede-
rung der Wandflichen aufbaute. Die Schlisser
zZ0 Holkham und Houghton, Devonshire-

Eawi

gy

“/
™
A4
s

house in London  sind l'n-ial:i_l:h' seiner Art.
nion Ii:|1'|i1

ons Sitz Chiswick ist. wie manche

sandhiiuser dieser | poche, eine getrene

\ ll| |ulu|.1|l' der Villa Rotonda Palladios. Andere
wie die Stadthalle zu York (Fig. 81) zeigen direkte Aufnahme von
Motiven aus der antik-romischen Ruinenwelt. Sie erinnern daran. daly die von
re ]\]mu Aristokraten gebildete Gesellschaft der ,Dilettanti* in London zuerst plan-
miiliige Reisen zur J'.u-.d':«t'.Ju.u;g des Altertoms ausfiihren liefi, daB seit 1751 die
then Architelkten Stwart und Revet# mit der Durchforschune Athens he-
t waren, dafi 1757 die erste Publikation der Ausgrabungen in Pompeji
und Herkulaneum erschien. In der englischen Architektur. wae durch eine
Tradition von anderthalb Jahrhunderten auf #hnliche Bahnen verwiesen war.
mulite die neugewonnene Kenntnis antiker Bauformen
flull a

Baut

ganz besonders tiefen Ein-
sithen, und so griff der Hellenismus in den Ba 1 der beiden Briider fobert
i 1792) und James Adam (+ 1794), des George Dance d. J. (1740—1825) und Jalin
Sowne (1750—1837) hier schon frith Platz. Eine oewi
deutet die Titigkeit des letzten wirklich b

Reaktion dagegen be-

: : ; :
teutenden englischen Architekten
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Barock und Hellenismus S5

William Chanibers (1726—96): er eriff mit Entschiedenheit auf das von der Renais-

sance entwickelte moderne Schmuckbediirfnis zurtick und schuf in kleineren Bau-

ten. wie Abercornhouse in Duddingstone (Fig. 82), vor allem aber in seinem

oroben Schlofibau Somersethouse in London Werke von edler Schiinheit,




ktur des Barocks

AU HOA SELIPIHAL

h eigenartie in die Ent-
Neipung zur Wieder-

mehr fiir dekorative Zwecke,

dung des englischen Klassizismus: die romantis

bung gofischer Formen, zunichst
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Romantische Neizungen — Gartenban =H

wie sie von den schottischen Architekten, aber auch von dem kiltesten aller
Klassizisten, William Kent, gelegentlich gepflegt wurde. In merklichem Zusammen-
.chichte des Garten haus, welche

hange damit steht die neue Wendung in der Ge
hauptsiichlich durch Kent herbeigefithrt wurde. Fr wollte auch hier die Kunst
sur Binfachheit. zur Natur zuriickfiihren, nicht der architektonische Zwang, wie

;rht’f*ﬂ v

e

in den Schiépfungen der franzisischen Gartenkiinstler, sondern die Nachempfin
Garten sollle ein

der uneekinstelten Naturschonheit sollte herrschen; der
hen Landschaft mit ihren santten

kiinstleriscl
Hiigelrethen, wel

Sinne .!t“_','ll' Kent

Wiesen ischen Baumegruppen geben. In diesem
ie vielbewunderten Parks von Chiswick, Stowe, Edge




bl 6] hitektur des Barocks
.|-~
hldeten die Lehre weiter fort, und William Cham
stimmuneschatfenden Gartenbaun der C
wurde zuerst in Kew-Garden bel Richmond (1763 durch Errichtune von

bedeutung

Glaremont, Rousham an; seine S

ler Lanecel rowie und William Gilpin

bers gab ihr durch den Hinweis

aut den 185E8T) L'il'li‘- neue W l’l'.l.llilizl nun

svollen Bauwerken, Tempeln, Ruinen an geeigneten Stellen der Garten
|

in eine Reihe abgeschlossener malerischer Bilder zerlegt, die auf Geist und Sinne

les Beschauers eine hestimmie anrecende Wirkung ausiiben sollten. Die Bau-

regen sich auf allen Gehieten des Schaffens in der eng
Ideen und Anschauungen, die von der Kun
hiniiberleiten zur modernen Kunst,

des Baroc

Deutschland )

Die deutsche Henaissance trug von Anfang an barocke Elemente in sich,
War Iiii i

LLETIT]

kein

entlich nie mehr als ein willkiirliches Dekorationsspiel
unmittelbares Verhilinis zur Antike, kein selbstindi
system hielt ihre Neigung zum Malerischen in Schr
schon durch die {ippiz entwickelte Spi

ebildetes stren; Regel-
anken. Der konstruktive Sinn,

eotik erschiittert, trat in der Zeit der

) R, Dokhme, Geschichte der dentschen Bankunst. Berlin 1887, Ders,, Barock-
mnd Rokokoarchite Berlin 1892 (Lichtdrucke), — €. Guslitt,

Ornament Dentschlands. Berlin 1889,

Das Baroek- nnd Rokokao




e S g e

Dentzchland |7

ls zuriick hinter den Ausdruck gefiihlsmiifiizen Uber-

zen Umwitlzung voller
der sich in der Hiufune von Zierformen nicht genug tun kann.

S0 entwickelte sich bereits im Laufe des 16. Jahrhunderts eine Bauweise,

in beschrin

ym Sinne . barock® senannt werden kann, aber wohl die M
Fortentwicklung in sich trug. TIhr machte der grofie Krieg
ein Ende, der alle Kulturk in Deutschland lahm legte und nichis zurtickliel,
als Vertdune. Armut und Barbarei. Als das Land in der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts sich wieder zu erholen begann, da war der Faden der Tradition
[Tbune infolee jahrzehntelanger Unterbrechung
in Ver-

qasen., die baukiinstleriscl

ancen., Zur Wi

Fig. 52 Abercornbonse in Duddingstone

herbeigerufen wer

tenen Bauwerke mufiten auslindische Werkmeist 1.
Deut iahrhundert in der Kultur hinter den anderen

Natio

Einflufy fiir sein Kunstsel

hland war um ein Viertel
en zuriickgebliehen: in weit stirkerem Mabe, als je zuvor, wurde fremder
it

Deshalb eliedert sich die (Geschichte des deutschen Barocks zuniichst nach
den Gebieten. von denen dieser EinfluB ausging, und den ander in denen er
eltend macht. Der katholische Siiden empfing seine Anregungen im Kirchen-
wie im Palastbau vorwiegend vom italienischen Barock, der protestantische Norden

en hestimmend.

ktur namentlich auaf die Gestaltung des SchloB-

dianischer
wies., Seil

1L al
der politischen Verhiiltnis:

aunes. nicl

des 17. Jahrhunderts machte sich nfolge

ische Einflull alleemeiner geltend und




R tektur des Ba
ogte im Verlaufe des 18, Jahrhunderts mehr und mehr zur unbestrittens
rachafl.

Die entsel

len Anreguneen, welche der EKirchenbau des deutschen

s von Italien aus erhielt, gehen bereits in die Zeit vor hrigen
Kriege zuriick. In ihrem l\ll'r:u'-n}-.m von St. Michael zu hen (1582—97)
hatten die Jesuiten ein Muster hingestellt. das freilich niemals wieder erreichi

en zu Innsbhruck nnd Hall ihm
1 Bauten des Ordens al insam und
sem ~inne unter dem Namen eines .Je
tabt werden kann, das ist meist ein ziemlich trockener. dei
klassizistischen Regel Vignolas foleender Schematismus. miil kluger Riicksicht-

worden ist, ohwohl die Jesuitenkir
nacheifern. Was in den spiite
teristisch hervortritt und

stils* zusammeng

snden
staltung nach der Schulrecel des Ordens die
Architekten war. Namentlich die zahlreichen Jesuiten-

kkirchen in Osferreich und Bayern hieten bezeich-
i Ein fri Strom der Anrecung

FI N | 1 ging von einem anderen bedeutenden Bau des be-
; ginnenden 17, Jahrhunderts aus, dem IJnn Al
* *‘ Salzburg, der seit 1614 nach einem reduzierten

: ‘ = : T
Plan des Vinecenze Scamozzi durch

‘ ’. Santing Solari ausgefithet wurde, Die Gesar
Fig. 83 if | ] Jes i :

uf der Grundlagze des 811 in

g - -ﬂ_ S, A aer undlage des (resu 1o '
r' ' e | wachsen — die halbrunden Ahschliisse der Que
'. £ i .‘ arme sind Heminiszenzen

romanische Domkirche

"‘ =5 B “ deutsche ||i||'€l|'i\|{|"|'|' en
'- - P _1 mentlich durch seine Fassade, welche hier

: tw: l-*—»'|\\: lliger Breitenentfaltune — die d

;’ == m* schen Fronttiirme mit dem zweiceschossicen
schen Schema zu verbinden irachtet.

o R !‘. Als der Fri j

da hob im kath
Mac

. 1 =
mus rascit wi

nahme auf die beschrinkten lokalen Verhiiltnisse und die oft zugrunde |is
rotischen Baunanls

eizentlic

remn , (ll"J'l_"I': Umge:

die 1598

der Bau fi

vorbildlich eeworden. na-

isch gebliel
:'ilt'TI "\.I'l'l
l|

cenen Siiden ||='-
tere Bautitickeit an. Ull von Wien, Prag,
und die reicheren Bischofssitze kehrten naech [ r \I ttel zn
L ohnten Prachientf: Leben bliihte tiberall wieder
auf; selbst das Bargertum vermochle sich dem ermutirenden Eindruck. den die
Rettung Wiens vor der Tiirkeneefahr (168 den das im besten Sinne nationale
Ankimpfi der Kaisermacht Osterreichs gesen das [bercewichi Ludwics XIV.
hervorrief, nicht zu entziehen und wulite wenigstens in den eréBeren Stidien. von
ndere Wien, Prag, Breslau, Briinn, Graz, Immshruck. Passau sich
n Bliite erfreuten, seinem Leben auch kiinstlerischen Wert zu ver-
lethen. Vor allem aber waren es mehr als Je zuvor die erofien geistlichen Stifter
der Ber l_\|I.|<., A
scheidend in die architeklonis Entwicklung eingriffen. Fern von den eréferen
Stiddten, meist in landschaftlich hevorzueten Gegenden helegen, stellten sie der Bau-
kunst dankhare Aufgaben groBen Stils, deren Losung und die Art
ein wichtiges Element in dem Bilde des Gesamtsch

o zuriick ; das kirchliche

denen inshes

einer gewl

rustiner, Primonstratenser und Cisterzienser. die jetzt enl-

erie,

el

wie

ausmacht.
Freilich, solange es an geschulten Kriften in der Heimat fehlte , multen

diese von ausw herbeigeholl werden. Und dies oesel in Siiddeutschland

ns der

Arts




Ttalienische Baulente in Siiddeutschland 20

fast ausschlieBlich aus Italien und insbesondere von jenem Gebiet am Stidabhang
der Alpen, das auch die Haupistadt der Kirche in dieser Epoche mit Architekien
reichlich versorgte. Ganze Generationen von norditalienischen Baumeistern, Bild-
hauern. Stukkatoren und Dekoratoren lassen sich, weil zahlreicher als zur Zeit der
Renaissance, jetzt in ihrer Titigkeit auf deutschem Boden verfolzen. So die

Luragho in Passan und Prag, die Quaglio in Bayern, die Bussi in Wien und ander-

wirts. die Bianchi in Bihmen, die Hefti in Schwaben: auch aus den Familien
der Pozzo und Bibiena (vel. S. 34 1) waren mehrere M l
Zait hindurch in einflubreicher Stellung ti

- an verschiedenen

Orten Deutschlands
tiichtizr. eeschickt und formensicher, aber selten oricinell und geda

Aracen. die deutsche Neicung zum Eige

sie wesentlich dazu beig
urch den ge

(Geistes zu iliberwinden.

a5 11s " ]
¢ Schulung des

renn Relchtum und di

viduellen d




() Architektnr des Barocks

FEin er bedeutendes Werk in diesem Sinne war der Bau der Theatiner-

‘che St Kaj

an in Minchen, durch Agostine Barelle aus Bologna (3

1663 begonnen und von dem Graubiindener Eniico Zuccali (bi 1675) fortzefiil '
der namentlich das Innere mit reicher plastischer Stukkierung schmiickte, Aucl
Fig. 85 Aus dem Langhause des Doms zn Passan
unteren Teile der Fassade und die Tiirme (Fic. 84 gehbren dieser Bauperiode an, v

wiihrend

s obere GeschoB erst im 18. Jahrhundert hinzugce
zelben Ge

t wurde. In dem-
u durch Carlo Luvagho

das Innere (F

e ist der 1662 abgebrannte Dom zu P

erbaut und durch Curl Antonio Carlone (seit 1680

. 85) meister-




loB- und Elosterbauten 91

haft dekoriert worden, Durch den Bau der Stiftskirche von Haug in Wiirzburg
1670—091) begriindete Antonio Pefrini semen Ruhm in den frinkischen Landen,

sin im wesentlichen dem Gesu entlehnter Grandrill mit ranm- seepeycsy

Es 1sl
'

schoner Entwicklung des Mittelbaus, den eine trefflich ausgebild
Kuppel kront. Giovanni Antonio Viseardi, seit 1686 bayrischer Hof-

LS
b=

H: I:
ohowk

haumeister. entfaltet namentlich in der ant beschrinktem Raum ge-
schickt angelegten Dreifaltigkeitski rche zu Miinehen (1711
his 1718), mit ihrer malerisch gestaltelen (Querschiffsfassade ein be-
deutendes. an Borromini erinnerndes Kbnnen.

Auf dem Gebiete des Profanbaus haben die ital 3itd-
deutschen Baumeister nicht minder bemerkenswerte Schijpfungen hinter-
assen. Hier sprach schon {rith allerdings auch das Vorhild des Ver-
sailler Schlossbaues mit, wie es in den breiteestreckten Fronten der
Schlosser SchleiBheim (F 86G) und Nymphenburg hei Miinchet
Mamnnheim, Schonbrunn u. a., sowie in dem weiten Ehrenhof des von
Grinseppe Frisont (7 1766) vollendeten Schlosses Ludwigshurg be
teart zur Geltune kommt, Ausschlieflich dem Vorbilde des italieni-
die stattlichen SchloBbauten des hihmischen
g Palais

usel

ek e e el il

e

shat

schen Palazzo folgen
Adels. wie das Palais Nostiz (1658—06U) und vor allem d:
sade von oe-

Czernin (um 1680) zu Prag, letzteres eine Palast
tehlsarmer. doch monumentaler Eintoniglkeit (Fig. 87). Auch das
Jesuitenstift Clementinum in Prag (16563 —1711 ist ein wirkungs-

voller Prachtbau dieses Stils.

Das reichste Feld ihrer Titigheit fanden aber jene italienischen
arbauten der
» dabei mehr als
ctonischen Auf-

Barockmeister in den zahlreichen Stifts- und Klos
1 ilich treten s

Dekoratoren im erofen Stile auf, die eigentlich archit
eahen haben durch sie keine wesentliche Forderung er
i ine andere Form vorschreiben,

ahren. Immer

wo nicht #ltere Anla
ltune der Kirche das zu
: neefafte Innere oder ein Zentra
welche die Unterlage zu dem iippigen Dekorationsspiel dieser ganz
auf die Schaulust der Menge und das Reprisentationsbediirfnis eines
michticen Klerus berechneten Kunst bilden. Aber in dem 2 |
fassen der Wirkung von Kirche und schlobartizem Klostergebiinde zu : _:é

1 Einklang dieses DBildes -.FF

[ £ ¥
mit der landschaftlichen Umgebung, wie sie namentlich bei den hoch :- J—FE
rde ieo s I I L
h -6 |

oplecenen Wallfahrtsorten angestrebt wu liect das kiinstleri:

wem  miehticen Saalranm
srundrif mit hoher Kuppel,

44
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ginem imposanten Gesamteindruck, in

ment eines Schaffens, das weit mehr, als es jemals der deutscl

Renaizssance | den war, aus dem Vollen und Ganzen eitete,

Bezeichnend

& Richtune ist namentlich die Titigkeit der weit

verzwelcten Familie der Carlone, der n. a. das Kloster Krems
miinster (1680—1704), Garsten bei Steyr ( 1677 —93), St. Florian

hei Linz (1686—1708) und mehrere hedeutende Anlagen in Steiermark

Doch es der Wirksamkeit dieser II:I[IH!'iiL.‘!".I'II

Meister des Barocksti mitschem Boden: ihr Beispiel

reich mit ih

e eriolf

i

}

4

i

entstammen. ;
und Tirol e ll‘[.lll ¢ ) t
r

waffen einheimischer K

bewerh trats Sehon die Domkirche zu Kempten, 1652 ¢

der frithesten Werke nach Beendigung des K es begonnen,

hrem Grundrif (Fie, 88) ein selbstindiges Ru

mit den Gedanl

ien Kirchen d

Kuppelbaues, wie es sholich in bely
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diEny s

(vel. 5. 654). An die breite, dreischiffice Halle leot sich ein von zweleeschossizen
Arkaden umgebener Zentralbau, ein canz national empfundenes Bauelement nach

Art der all-romanischen Werke. Trotz aller importierten Muster und ultramon-
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Dentsche Barockmeister 0:

zur Eirenart und die nationale Emp-
lichsten I'Eq.

Das zeiger
h in den dsterreichi: n Landen

taner Finfliisse liefh sich der deutsche Hang

am deul

findunesweise eben doch mnicht unterdriicke

orofien Baumeisterfamilien, wie sie namentlic
auftraten.
Die iiltesten unter ihnen sind die Dientzenhofer'), deren Ahnherr Geory D.
der Altere 1614 in Aibling in Bayem cehoren War; ne fiinf Sithne, Georg d. J.
(1643—89), Johann Leonhard (1 1707, Chri 1660—1722), Johann (T 1726
und ein fiinfter unbekannten Vornamens er n zunichst im Dienste des Bam-
hereer Bistums beim Bau der Kloster Waldsassen, Ebrach, Schinthal und der
tlichungen Namen

kischen Heimat

Bambercer Residenz, zum Teil auch durch literarische Verdffen
und Ruf: den Ruhm der Familie iiber die Grenzen ihrer fi
hinaus beeriindeten Johann Dientzenhofer durch seinen Dombau in Fulda und
D. sowie dessen Sohn A#lian (1689—1751 durch ihre auseedehnte
and Béhmen. Originell und folgerichtig durchg

ielleicht mehr durch che,

iihrt , wenn

K1T

vl

ifaltigkeitskapel

quch zZund h als

Motive bestimmt, ist schon die Anlage der Dre

Ar T

58 51

2.4 =
5 -
i i

I 88 Grune ez D 5 #Zn

gassen (1685—89) auf kleeblattfd

e Grun
in den Schnittpunkten der drei Konchen Fig, 89). Sie
dhnlicher Freiheit aus dem Schema des Zentralbaus ent
Wallfahrtskirchen Ze
artic zind die beiden unter sich nahe verwandten Klo

ren einer gleichen K induncsweise.

T

Banz bei
o (1T716—19, von Jolhann und Chiistoph

Lichtenfels und Brschevnow bei
Fige, 90),

Dientzenhofer: in dem phantastischen Linienschwung ihres Grundris

bizs in die Kurven der Gewilhde fortsetzt, erinnern sie unmittelbar

an die Bizarrerien eines Guarini und bewihren doch in der (Gesamiwirkung des

[nnenranms err y Kitnstlersinn, Als Vorstufe dazu erscheint der von Johann

glte Dom zu Fulda
g

Dientzenhofer auf der Grundlage eines dlteren Baues enbwie
{704—12), dessen Inneres s
Bartize Kuppel gruppiert. Der ]|"’-"[‘1|ii[".’3l="‘||-;u['_ des Christoph D.
laus anf der Kleinseil :

mit einer miich
i':] '\.\'-.Il:.|ll'\\'|,--_-_

IOIEN WM ein
131 hl. .\‘j}\'li—

des Stils in

in edlen, rhythmisch bewegten

gine der crofartiesten Anlagen

e zu Pre

conn, von Koncl
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s Kilian D.; ein setzter Eckturm eibi
cht besonders m: Lehen.

im Profanbau erreichten die letzten Glieder die
eine Zel
1 _'\|"'|||-|l'|\l1"||=.i||}lili" gine
aftliche Grobe und Kraft des Aus-
drucks, welche ihre frithere
zachaften und unsicheren Leistin

i

15t ein Werk ds
']l'| .'\'IHl'!I-"'
\ 1ch

neben die Kuppel g

Franken und Bihmex

e zeradezu beler

|!'.|-.'|:

21,

wie die erwithnten Klosterbauten, kaum

ahnen

assen. Trocken und niichtern.
im strengeren Formenschema

aizsance befangen, ist die Re-

nz zu Bamberg von Joh., Leon-
3 er-
richtet. Aber schon die SchloBbauten

T 7 . i 1 . Fal B I el
hard Dientzenhofer 1695 1 70

seines begabteren Bruders Jolann
in Fulda (1707—13) und dem nah
Biel in zeigen die Formen des
mit Geschick und |
ndhabt. Vor allem aher
ist sein egroBarticer SchloBban zu

Pommersfelden 1711  bis

T

o

1718) ein Hauptdenkmal des deul-

n Barocks,

das weithin vorhild-
lich gewirkt hat. Anrecuncen de lieni
SchloBbaues sind hier mit voller Fr
arbeitet. Zum
int die volla

nmal anf denlzchem B
shildete Hufs
springenden Fl
:"-lj‘:*."l.l'j:-:.||;|
der Hof- wie der Garlenseite ki

pavillons enden;

enthilt ein durch alle drei Stockwerke

i]l'.| wsantes '|‘|'p.'=|

nhaus, sowie :i'_'l'- erofien Fes

dem im Erdeese

1wl die sala terrena® n:

* Manier entspricht. In zwei rechtwinklie ce-

Liufen ist die Treppe zum Hauplgeschof
|'|'I-i-||['t, inm |

'l'l‘-'?lllilil'.'."-i. LH

b eines ringsum laufenden
im Frdeescholi mit wuchticen
rkaden, im ersten Stock mit einer archi-
Siulenstellung, mit teilweise gepaarten
en, im obersten Stockwerk mit Rundbogen-
arkaden sich Offnet — das Ganze also {uBend auf
dem Gedanken des iirll].\']'liﬁl':'llj'_"'l Arkadenhofes, wenn
auch in rein dekorativer Absicht, denn den umlaufen-
den Galerien entsprechen keine dahinterliegenden

Aber doch bleibt das Treppenhaus im ganzen wie

im einzelnen eine der glinzendsten Schipfun

des deutschen Barocks. — Die architektonische Ge-

'} Kupferstichpullikation von Sal. Kleiner. Aunos-
bure: 1728,

m St Margar:
in Bra WO W




Die Dientzenhofer 095

staltune des AuBeren ist einfach und derb, nur am Mittelrizalit zu kriftiger Wir-
erl.
Die Plandisposition von Pommersfelden wurde maligebend nicht bloB fiir

kunge westeio

T
A

= = AN

spitere SchloBbauten Johann Dientzenhofers selbst, wie Kleinheubach bei
Mainz (1723 ff.), '

schuf ein Prototyp des deutschen Schlofibaus im 18, Jahr-

hundert: die Stalleebiiude, welche in Pommersfelden offenbar in Anlehnung an
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06 Are

das Versaille walbkreizfiormie : rgordnet .ai:]n:'.

mit vor-

zur Hauptschauseite des

211 seinem Tode wohnte, scheint

In Bamberg, wo Johann Dientzenhofe :
Archivar Boettinger auch zwei slattliche Biirgerhiiuser ge-

den
gchatfen zu
tierte — Prellhaus. Die Formen eehen hier amentlich an dem lelzteren
I G3) aber schon mehr ins I."|||-i_._--ah.-lm-.'|_f~r:'u--.= iiber, wie es sonst erst fiir
die Bauten der jiingern Dient

jineere Generation steht ber

das Concordiahaus und vielleicht das — jetzt leider devas-

enhofer-Schule charakteristisch erscheint. Diese

ts unter dem geislicen Einfluli des griften siid-
.i«_-'|t-.'| ill"ll H;EI"-II-i\1li'.-i-r~'||'l."-'. |'-I.“=-;'|I\'I' von E"_['|;Il,'|,’_

In den Werken der Dientzenhofer trift ein ehrliches aber schweres F
mit ihren Aufgaben und insbesondere mit dem Einfluf der crofien fremden Met:
hervor; im Anfang noch unbeholfen und niichtern erhebt sich mit Johann Dientzen-

diese Richtung zur vollizen Herr

.ﬂ;ﬁ_r ' & ﬁ die Ausdrucksmittel des Baro
M= i nische wie franzdsische Anrecun:
einheitlichen Weise zun

schaft iiber
mnd weill italie
1 Zu einer ne
Viel unbe

mit einer Art von licheln-

1

gener und leicht

ar

sht Johann Bernhard Fischer (1656
n fremden Mustern und Rey

1 gefen-
gs \\-I']'l\'
sktur® (Wien 1725)
erkennen LiBt. Fischer ist der erste und so eut wie
der einzige Kiinstler seiner Zeit, der zu einer wahr-
haft historischen Aut
I

sung der verschiedenen Stil-

richtungen ¢
er nicht wie die iibricen Theoretiker in der Antike
allein das Heil, sondern we

die Eigenart aller Stil-
epochen zu wiirdicen. Diesen Standpunkt nahm er
auch bei seinem Schaffen ein; wi
tizismus aber bhewahrte thn die Fii

tltlosem Eklek-
i er ldeen.

In Graz als Sohn eines Bildhauers geboren
sah Bernhard Fischer in jungen Jahren Italien und
wurde bereits 1687 in Wien Hofingeni und Architekturlehrer des :
rer Kirchenbau, die Kollegienkirche zu
Salzburg (1696—1707) ist dem Grundvifi (Fie. 94) nach eine ins Barocke i
setzte Nachbildune der Sorbonne in Paris: die F:
dem Mittelsehiff sueht durel

12 elfren

iteren

Kaisers Joseph 1. Sein erster g

Ll

1vex vorlreter
‘he Verschiebune der Tiirme das |{Il]1'|'r|'|;Jl--

1sgade mit k

auch fiir die Aufenansicht zur Geltune zu bringen. Besser als hier eelane dies
in der Peterskirche zu Wien (1702—13), die als unmittelbare Vorstufe

dem Hauptwerk des Meis

der Kirche des hl. Karl Borromaeus in Wier
(1716—37) relten darf. Die oroBen Probleme einer Verbindune von Zeniral- und
Langhaushaun, von Kuppel und Tiirmen sind hier in einer i

Weise geliist, die allerdings so nur ei

ch
inen in die
h rechtwinklice Anhaut i
withrend ihn im iibricen vier in

mal gelingen mochte und meth entlichen Fortschritt bedeutet.

Der Grundrif (Fie. 95) zeio

stellten ovalen Kuppel-
orm auseehant,

|*- :i‘.'ili_'.‘. |\..l|||,'i||'ll

Fa L) .

1y 4. Ilg, Die Fischer von E

[. Wien 1895.
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net. Als Fassade leot zich 1m

en Winkel ein rein nach d it
gestalteter Baukirper vor, der mit einer korinthisehen
X w N X Tempelfront, zu der breite Stufen emporfiihren, in der
" T i Mitte wvorsprinet., und seitlich in niedriz gehaltenen
* '; I‘ * harocken Anbauten ohne praklischen Zweck endigt; =sie

Tl vewihren. wie die Fliiwelbauten der Pelerskirche, dem

Warenverkehr Durchlaf. Die Stelle der Tiirme aber

t vertreten zwel vor die zuriicktretenden Seitent
Fassade frei hingestellle Nachbhildungen d

giiule in Rom, die von kleinen Run

laternen

lanke der

Fig. 96) ihr frappantes Leben: die bheiden Spitzsiuler
‘ . ’ oehen mit der hoch dazwischen aufr nden, edel
stalteten Kuppel zu einem #uflerst malerischen B
zusammen, das uns I e wenig o
i entwickell is che Reminiszenzen

“‘ % ermischen sich darin mit Motiven, wie sie etwa
zeilig Juvara in seiner Superga (vel. 5. 46) gest

s ist eine mil hichstem dekorativen Geschick g

die uns immerhin den d

4 . sind, Dieser originelle Ge

Aucenblicksltsung

Barockstil aaf d Hihe seiner formalen Ka

: THliekeirt ym Pro-

fanbau beginnt frith (um 1690) i {
mit den nur zum Teil nach sei- i |
nen Intentionen auscefiihrten

Entwiirfen  fiir r-_ 1* i *r -1

..“it'|'.||:|"|.“1'-.'J;l"-|||_I['I||||| hei Wien. o e P
FKine noch wichticere Aufoabe H I: :i H
't : - | ¥

grobartigen

war ihm mit der Umgestaltung

der kaiserlichen Hofburge ge- "i 5 . k"‘
siellt, und er hat sie In dem : Jr 2

Fassadenbau der Reichskanz

in dem Neubau der Winter-
relfschule und der Hof-
bibliothek mit jener gliick-
lichen Verschmelzung franzi-

sisch klassizierender
l]:]:l J|il:_iI:!Ii.-l']I |lii|'
schwangs ist, welcher durch

ihn in die Wiener Bauschule ': )‘:
v + 5 = s = &
eingefithrt wurde. Neuerdines * == s

ist die Front nach dem Michaeler-
platz mit dem imposanten Kup-
pelvestibiil in seinem Sinne
ausgelithrt worden. Das Innere
der Hofbibliothek (Fig. 97) mit

siren

ren Lher-

der kecken Einbeziehung der a
Biicherwiinde in die architek- s e o [

tonische Dekoration spottet der Fip:-95 G
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J. B. Fisclier von Erlacl 00

niichternen Fassade, die erst unte

« der Leitung des Sohnes zustande |
scheint. Auch eine Reihe der glinzendsten Adelpaldste in Wien und
anderwiirts gehen auf Bernhard Fischer zuriick: de Palast des Prinzen Eugen

COITIT L

Z1l  sein

ietzt Finanzministerium) in der Himmelpforteasse (1703) hal namentlich in seiner
Treppenan

pin oft nacheeahmtes Vorbild iippiger, wuchtiger Pracht, Die
&

Fassade des Palais Trautson (17

: wahrhaft first-
liche Grofie mit anmutiester Durchbildung im einzelnen, das Palais Glam-Ga llas

in Praes (1707-—12) besitzt in seinen Risaliten mit den von Aflantenpaaren, die
einen Balkon tragen, flankierfen Pr
echt harocken Kunst, durch Konzent
fach o tene Fass: malerisch zu

iportalen charakteristische Beispiele der
I |

ferune der Massenwirkung eine sonst ein-

heleben.
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Neben Fischer - dessen Sohn r'r"-“f'.riJ."lJ Fmanuel Fischer von FEriach (1695
bis 1742) an die Bedeutung des Vaters nicht heranreicht war Johann Lukas

on  Hildebrand (1666—1745) der hervorragendste Barockarchitekt Osterreichs.

e Hauplzchipfungen sind Lustschloh Belvedere, das Palais Daun
jetzt Kinsky), ein Teil des Stiftsgebiindes G ittweih und das Schloll Mirabel

CELEUE RO

v

EIEHT AL

=i

in Salzburg. Das Belvedere, 1693—1724 fiir den Prinzen Eugen von Savoyen,
erbaut, ist fiir die grazitse Leichtighkei
charakteristizsech (Fig, 99). Den Niveau-
verschiedenheiten des Terrains gemiBf sind die verschiedenen Bauteile mit grofem

einen besonderen Gonner Hildebrands,
und malerische Bewegtheit seines Stils

Geschick aneinandergefiigt und aufs reichste und zierlichste, mit sichtlicher An-




J. L. von Hildebrand 101

e Grarten-

lehnung an den franzisischen Geschmack, dekoriert. Eme groBart
anlage erhiht den Reiz des anmutigen Baus. Das fiir den Feldmarschall Daun

en Schmuck-

etwa 1709—13 erbaute Palais Kinsky lriigt denselben Grundzug heite
sinns; bezeichnend ist die Ersetzung der Pilaster im Mittelrisalit (Fig. 100) durcl

s Mirabell 1st 1 die Treppe mit threm

Gelinder (F

hermenartice Pfeiler, Im Schi
ill Ilh'l
Hildebrandscher Dekorationsw

Was die Fischer von E
italienischen Ursprungs — wamentlich  Domenico Mar

101} fiir den barocken Ubermut

he Schnorkel aufeel

» charakteristisch.

lach. Hildebrand und andere Architekten zum Tei
welli und Felice Donato
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stadt Wien bedenteten, das waren

sterreich, die Gumpp fir Tirol, i

Dientzenhofer filr Prag und Béhmen: durchauns deuntsch empfindende Meis

der in Osterreich zusammenstrimer

welche unter dem Eind
Stilrichtuneen doch Werke von nationaler Eizenart hervorzubringen

i

ApOg] BEOLN

orolier Stifts-
in geworden.

ist der phantasiereiche, momumental gestaltende Schipfer zahlreicher
bauten, wie Milk, Herz
Hl']]ll.' .'\]Il‘.—|2_fl". VI 1\! '""l |-L. I:I'H'. '.'Il':' VDTl :H,\'\.'l_-] l"l.'ii.i'lllﬁli:lll'll'll IE-;It]l{il'] ten, li:'lf'l.'il I:"illf" -l‘“'t'-lil'
" die unten vorbeifliefende Donau herabschauenden Kirche (vel.

genburg, Diirrenstein, Sonntagsherg, St. Flor
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er i Usterreich 105

adezu vorhildlich &
he Abwi
bauten absichtliche Zu

heit herrscht, ist die Kirche am Auberen und Inneren, in Formen

102, oben) ist g

den Plan |
firlichen
leutung: wihrend in allen Nu

Mo
Lag der

i ||:|-;| das |\'|li'|.-'|ii_-J'I

] 1 taltel [ Yinmnlvairer =t ;.,'||'.'
TALSI er Pracht aunsgesidlle 12, durchans emieirticn
L/

Schiiler

und t

und Geziertheit wvoll md Emptindung. Anton Gumpp, ein

. Lild el
in Rom gebildeten

i|||!-:.
en B

Stellung:
in Vater

elangd

wo schon se
Christoph zu Ansehe
war, errang, o
1z zahlre
I Jf_-.u.n-.'_' i

die Kon-
[taliener,

| R0

LT

1761). Er voll die

iekirche auf der Klein-

||:|I|||- |'| /l|}
rika®, vor allem a
iche Kirchen, wie die U

lem Hrad

nkirche auf «
28),
Nepomuk am Fe

St Kathar

aus in der Al

hadl

: letzt
Zentralar

lace, ein Kuppelraum mit

breiten

roll zu

Pteiler
ovalen E
|

ren dariiber aufeeltst. Der nach

Mt LImpo-

fehlt leider die dubBere Schale, ebenso wie sie
Maria Mazdalenenkirche
ldach ersetzt ist. Dadurch er-

mnen grobarbie

wirkenden Kupp
joen und in

o

an der gleichze

drifl verwandte:

zu Karlshad (Fig. 104) durch ein einfaches Keg

laneen In der |".:_~.,~:4-_-,||-_'g:'ui||,|'_;|;-_ die das entschiedene |.|!-i'l"_1-.-\\.'il';‘_'r. Seln

ceolomini

Glanzwerk auf dem Gebiete der Profanarchitektur ist das Palais |

tzi .L‘;.'ul'\.:l--l‘:-||"'|l'il in Praz. voll edler Ruhe und Vornehmheii in der Fassade,

die aber doch von einem Zug heiterer Lebensfrende wie verklirt erscheint. Ahn-

is Golz, jetzt Staatseymnasium (Fig. 105), das gleich

Ut von dem P:
i1 nach den Plinen Dientzenhofers angeblich von Anselmo Lurago aus-
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iihrt wurde. — Im immenhange mit der Prager und Wiener Schule

steht der Barock in Schlesien, soweit nicht auch hier direkt italienische Bau-
| Elisal ]

leute titic ware
i

Als Architekt
der jiingere Fischer von [ ) annt, wihrend Jolkann Bernl. Fischer selbst
Haus (spitter Hauplpost) schuf.

das jetzt leider =z Schreyvog
einen vornehmen Bau von kriifticer andlung, Die bedeutendste Lei-
zaw: (173b). Sie

n, wie hei d

res Gegenstiickes,

retkapelle (1680) am Breslauer Dom,

ichen Kapelle (1727), wird

Kirchena rchitek
(BT

gmes der

kirche von Gr

Dientzenhofer eriindeten Richtune, ihre

irakter der wvon

n und kithnsten Beispiele ganz malerischer

1 Creppe in-Schloss M 1l in Salzbun
sitionsweise, welche die sehwing Form fiir alle Flichen und 156

zum Prinzip erhebt. Andere Klosterbauten, wie die zu Trebnitz. Leubus.
EJI'i“rl-ll' 1
Innendekora

tung. Die Jesuiten bauten 1689—98 ihre durch einfache und klare Gliede-

1 sind mehr durch das staltliche Gesamthild und die Pracht der

n bemerkenswert, als durch archilektonische Eigenart der Gestal-

rung hervorragende Collegien- (jetzt Matthias-)Kirche in Breslan und be

gannen 17328 den Bau des Collegienhauses, der hetutic n Universi Es ist,

nach, der bedeutendste Profanbau Bres.
Werke des deutschen Barocks. Denn obwohl dem
ohne zwingende Griinde — italieni

so 1st doch die Aunsfithrune ancenscheinlicl

obwohl ein Torso der Linee und Hil

laus und eines der stattlic

ntwuarf zur Kirche und Univer:

Gens
' ung zugeschrieben wi
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ganz das Werk deuischer Meister und erinnert in manchen Einzelheiten an die
Wiener Schule. !

AuBerhalb Osterreichs glinzte als einer
seiner Zeit Johann Balthasar Newmann {E'i“'?--—|?..

bedeutendsten Architekien
n Wiirzburg*

In ihm fliefen die Traditionen der friin-
kischen und der Wiener Schule, der ke
Dientzenhofer und der Fischer von Er-
lach, zusammen mit einer kiinstlerisch
reich begabten P nlichkeit voll Em-
pfindungs- Tatkraft. Das Gliick,

seine archi

hen Fihiekeiten vol

) el
entfalten zu konnen, verdankte New- f-r i ¥
mani, der von Berual Artillerieoffizier § ] b
: A L I i
war und als solcher zum Grade eines B T
i dem oclanzlisber i 1 .
lem glanzlieben- iy 7
I
r Grafen von Schiin- I i’ f @) -:
e Mitglieder g Sy t
inander die !l g :
-.-\\n:'xllll':'. Bam- I 3 ‘*a‘:}* i
r, Konstanz, Worms, Trier {8 |07 :
innehatten. Seine Haupt- ; o :
» in Wiirzburg waren die Schién- 1 H b i
nkapelle am Dom (I = 1 e L by
und die bischiifliche Residenz, = [ L
1 rabbau

el prunkender Fan
106G) schliefit sich im Grundriff an

in Wien hrend die

o

i \;I",|-|' Lar
werden sollte.
L4) ist der

mancher Hinsicht

deutsch

107} =

i U SR

let ist, grupj
Anlage. Dem Br he
n in der Hauplachse

michtize Vorhalle und der Garten

die besonders monumental gestaltete i

sich zur Linken an; sie
hildet, im Schmuck der meisterhaften
De i
sentations:

lanz. Da

'|'||'-|-]-:- achlielit

nfresken Tiepolos, einen Re

aum von wahrh:

lichem G

srumeetiihrt eine

s Durechhbildune

und an der
i1 80 VO

am vollzieht

2 A. DBreslan 190
Wiirzbure 15886




e g

es der gl

der Wandel zum Rokoko. fiir wel

‘bereitet war.

2y Aublenarchitekbur

oanz be .-d-:|;||!~-g'-

dur klassizistische Elemente, wie den T yphentries

Barock ausgefiihrt, dessen Pathos s vor allem

et. GroBartig gedacht, wieder durch eine

nders ausgezeichnet, ist auch das

ceistreiche und reizvolle Trepper
] tir ein anderes Mitolied der Fa-

Schlofl zn Bruel g Neumann seit
ilie Schénborn, den hof' von Speyer, ausfiil
hauten Nen Werneck und Abtei Oberzell im Wiirz-

i iihere Katharinen-

Andere hervorracende

sind Schlo

1 veriindert ; ferner das

105 Aus dem Langhause der Kirche von Klostor

kasterialgebiiude® in
ische Wir-
zi den Schlo

spital und das Priesterseminar in Bambereg, sowie das
Ehrenbreitstein, letztere mehr einfache Nutzbauten. de
kung hauptsichlich auf den schénen Verhiltnissen beruht. A
bauten in Karlsruhe und Stutteart lieferte er — nicht auseefithrte Pliine, wie
er denn tberhaupt in ganz Stidwestdeutschland und den Rheinlanden seinerzeil

n kiinstle

Gehste Autoritdt in Bausachen gegolten zu haben scheint. Unter seinen
1 Neresheim) ract die Wall-
e Ge

Kirchenbauten (St. Peler in Bruchsal. Gisswelr

fahrtskirche Vierzehnheilicen durch die ms altung des Grundrisses

hervor (Fig. 109); auch hier herrschi in der Innenausstattung bereits das: volle
||:-.'|-\.'|Z-!-§,H_

Die ungemein reiche und fruchibare Tiitigkeit Neumanns, die anch in
Privathauten, namentlich der Stidte Wiirzhure und Bambere wertvolle Zeuo-
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f. hielt den d

zweite Hilfte

18. Jahrhund

hinein' gegen
"i:'l;l!'t'm'l ] -|1-}|

franzisi

slzismus anfre
Als  =eim Schiiler

y

1
, :
yrun I

Rhein  schnf und

n Erbdroste

1100, sowie
das  Schlof zu
Miinster in West-
‘alen erbaute. Auch
in Mainz (Zeug-
haus, GroBherzog
liches Palais, Dal-
I her Hof) und
Trier (Schlob, Ju-

Schule des aiid

1 § Jhay Loy, o]
deutschen Barocks

Fine

sehr reiche und bie-

deutende Entwicklune hat die Barockarchiteldtur Siidwe leutsehland
zuweisen. Auech hier erscheinen welsche Elemente, wie sie iiber die Alpen heriiber-
Irangen, mit kriftie estallel,

In Mi der fiilhrende Meister, dem insbesondere

{] i:‘:|}|'=]'-,"- Aushau des ,‘4:']|iu,-~:|-:—. ."'-c_'!||{'i|'||'-l'i1l'_ (zeit 1715} zu verdanken 1st;

finden wverarbeitet und nen

m deutschem I

inchen?t) war Joseph Effner (-

bl FAR c||'|;
lie .reichen Zimmer® der Residenz zu Miinchen scheinen von Effne
i ihrt zu sein, Das Freysingsche Palais (1740—560

nzendsten Leistungen der deutschen Dekorationskunst. Au
r - ent-

rien l:l'.l] Z1U1 Tei ansg

111) zeiot ihn als flotten Dekorator in der AuBenarchitektur, die nach ihrer

ve wie Durchfiithrune an das Hildebrandsche Palais Kinsky erinnert. Ein
mdter Mei 21k 1763), der im Kirchen- wie im

> t : 1 F g 1 F
w1 Baverns eine umfassende |

: : . . |
oy 13t Johann Gunez ainer 7T

izkeit entfaltete.

Jahrhun
1. If11); B gr Profanb:
., VII/VIIT) u. a. Miinchen 1891 f

V), Miinchener L

BRI
2IS=lelm
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10

Ein besonderes Gepriige erhielt der stidwestdeutsche Barock durch die Titig-

ket

* Baumeister und Dekoratoren aus dem Bregenzerwalde (Vorarlberg),
von denen seit 1650 her ganze Generationen in diesen Gegenden am Werke
waren. Die Namen Beer, Thumb, Moosbrugger ireten besonders hervor. Ihre Tr:
ind deutsch in ihrem Fiihlen und Gestalten: ohne umfassendere Kenntnis der
italienischen Formensprache schufen sie frei nach ihrem Sinn, vorzugsweise in
der Durchbildung des Grundri
der altberithmten Wallfahriskirche des Klosters
ist fast ganz von diesen Archi

SIT

']

1sses ihre Stirke suc

nd, Der allmihliche Umbau
insiedeln in der Schweix
n vollzogen worden. Er wurde in seinem

ig, 100 Ehem. Palais Golz zu Prog

otreben nach Zusammenfassen des gesamten Grundriffiinhalts einer #lteren Lanec-
hausanl:

zu einheitlicher Raumwirkuno typisch fiir eine ganze Reihe
r und prunkvoller Klosterkirchen, wie sie dann zumeist wihrend der
ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts in den Landeén um dep Bodensee herum ent-
standen.') St. Gallen, Irsee im Alrin. Ottobeuren, Salem, Wiblineen.

Weingarten, Ochsenhausen. Zwiefalten, Ehingen u. a. sind hier zu

originel]

und B, Pfeiffer, Barock. Rol
iweiz, Stutteart 1897 und die zusamme

in: Die Knnst- und Altertumsdenkmale Wiirttenhe o

0 und Louis XVI aus Schwaben
de Darstellung von B. Pfeiffer

(9]

und der Sel
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und Weszohrmuner Ba

lente 10049

Umbau des
Kirche in

wurde ein vollstindi

unternommen, wobei

I\l'.’.' L5

der nicht ganz zur Durchfithrung zelangle Lageplan von Kloster Wib-
Ulm (Fig. 112) es zeigt. Im Aufbau der Kirche wird die erstrebte

ocke iibersetzten Hallenanlage

ne  entweder auf® Grund einer ins
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mit aufo ten Seitenschiffen oder durch Anniherine
lies nun, wie in Weingarten (Fie. 113). durch Aufna
Hallenschema erfolgen, oder durch o

ere (_;

Weise die Klosterkirel

an den Zeniral-
me der Vierung
inz freie und
Mittelraums, wie
Fig. 114) zeist.
ither die Mauer-
1ational empfund

mit Tambourkuppel in

taliung eines beherrschenden
m Wiblinger
Umi

dann um =0 eindrucksvol

sinen majestitischen dezsen

HUucnt 1n facnen Hogenlinien A

Lisung des Zentralbauproblems erreicht, die unzweif den bedeutends

e n des dentscl
15t ein solcher Zenlrall
leicht durech F

hay
ningen
viel-

Auch die 1‘;I'-Il‘-.'i1i~.:':-]iil'l'i||' AR
HIgE r ['L:!'I.'I:\\'il'i-\.lin_'__-, IN Seiner Anl
rignkirche zu Salzbure (vel. 5. 96) beeinflufit,

oo fehlt es jenen vorarlbergisch-schwiibischen Architekten micht an oroben
und fruchth
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sie die gleiche eliickliche Hand in der Einzelansfithrung, Ihre Fassaden sind zu
meist plump oder nichtss Die reizvolle Inmendekoration der Kirchen aber
verdanken sie fremden Mitarbeitern. Die Wessobrunner Stukkalorenschule.

wel damals

hat auch

e,

in ganz Siiddeatschland Proben ihrer Kunstfertickeit ablecle

melsten dieser architektonischen Schopfungen mit ihrer reichen
und zierlichen Formenwelt erfiillt. Ihre Leistungen bauen sich vorwiecend auf
dem Studium italienischer und franzis 1 die Mitte des
15. Jahrhunderts aber sewannen wirkl bedeutende und phantasiemichtioe
Kunstler die Herrschaft iiber diesen Zweip des Schaffens in Siiddeutschland: die

Vorbilder auf. Gee

beiden Briider Cosmas Damian (1686—1739) und Egid Quivin Asam (1692—1750,
Als Sohne eines in Tegernsee. Benedikibeuren und andern Kléstern heschiftioten

1) &. Hager, Die Baunthiitizkeit und Kunstpflege im Kloster Wessobrunn und die
Wessobrunner Stukkatoren, Miinchen 1894,
%) Ph. M. Halm, Die Kiinstlerfamilie der Asam. Miinchen 1806,
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1ien (Fig. 115). Beidemal geht auch der architektoniscl

» Entwuarf

Ausstattung, aut die Briider zuriick: die vom Bar

i
isten Grade er

ist also hier im hiel

ninheit des Ku

auf Kosten der von

LSPIrac
pru

‘mentlut

rengt nicht blof

innesKircne ,

3 VOI1 e1er ung

TN ;:III']: I-iil.!

und kiithle Klarheit der Gest entsprachen viel-

stantismus.  Zuni

211

Gefithlsweise des Nor

md des. Prot

die Verhiiltnisse nach de grofien Kriege tiberhaupt keine

1 arioberen Stil.  Architektonisches Wisse
wie die mannigfachen Schri

n konnte sich nur literarisch hetitio

des vielgereisten Ulmer Sta

[thaumeisters Joseph
k Leophard Chri-
: [ Bediirfnis gentieten die .Siulen-
|';|"]ll']"‘ .||.r- lr'L'{-'l'!'-'-'-"'.i'-"'f{-‘,‘.‘,r'. --'rJ."f-l'r-,'-'-", -"\--"-'a'.'.'n"_'.':'.l,rﬂ-'(f')l_-.",.' Sl T

Furttenbach (1591 1667 oder "'C:‘I\.i.ll']' des

wh Stigem (4= 1790 halsvnd
ph Sturm (+ 1729) bekunden, Dem praktischen

melster, welche die F der .Architectura nova* g0 out sie es

verstanden: in s 1 .
L: 11 5 ||<I:'i| .:.I'u"|.' it
nsatz zu der ceistreiche

hen Dekoratoren als ein nationales Moment sewiirdict

: : P! - - und zoj
jener Sorgfall und Freude an der Einzelform, die im Ge
Fliichtickeit der italieni
werden will.

In den Landen der sichsi

lichem Geiste, schwuls

hen Kurfiirsten entwickelte sich zuerst wieder
Art baukiinstlerischer Tradition . wie inshes dere die SchloBbauten von

Weimar, We 1, Der

1isische Hot |::ZI1'I:1[-I:~'-‘.I'J' Moritz Richter und 2pine Sihne. ferner .F'l..'.".-.IH-.l,r' |.,a_.l.'-.f'

1ssenfels, F

iedrichswerth erkennen lasse

rl, Jeremias
porfionen und Glied

o P
Lrebidude zuo

eb sind die fiihrenden Meister. Ohne Feinl in den Pro-
ren, derb und ungeschickt im Ornament, wissen sie doch

auch ohne imposante Massenentfaltuno vel,
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Norddeutschland 118

Steueramtshaus in Erfurt (Fig. 116) durch den Ausdruck einer biederen und
frischen Gesinnune nicht ohne Wirkung bleiben. Im Kirchenbau?) ging man nichd
iiher die von der sichsischen Schule des 16. Jahrhunderts ausgebildele Grund-

i 70 TR ey 1 v 1 JE.
form. die Hallenanlage mit Emporen zwischen den einbezogenen Strebepfeilern

1894

h. Der Kirchenban des Protestantismns. Berlin 1

gk nnd ROKOKO
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114 Architektur des Barocks

hin selbst die Nachahmung gotischer Motive findet sich bis gegen das Ende

rhunderts.

i aly kiinstlerische Anspriiche rief aber die Bewegung

des Pietismus hervor, w als Beaktion eegen das verkntcherte Plaffentum

Herzen

des orthodoxen Protestanti s in dieser Zeit einsetzte und tief in die
1 isenherge (1680—92) mit ihren auf Sdulenpaaren

oriff. Die Schlobkap

nZ et gl 1 ERE

Fig. 111 Preysingsches Palais zo Minchen

sich erhebenden Emporen und dem zierlichen Stuckaturschmuck

117), und
iihnlich die SchloBkapellen zu Weissenfels,

Friedenstein, Koburg sind
ein Ausdruck der wiedererwachten relicitisen Innigkeit, die auch in der kunst-
volleren und reicheren Ges

taltune des Gotteshause= ihren Ausdruck sucht. Eine

andere. eleichfalls 6fters wiederholte Grundrifilisung versuchte der braunschwei-
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wische Hofarchitekt Hermann Korb (1605—1735) in der Garnisonkirche dasell

als Triiger der Emporen innerhalb ¢

eine :Ilill-'!'l'1".';|}.-'||'ii|].“.\_' von acht Siulen
kicen Raumes; Kanzel und Altar sind miteinander verbunden, wie hii
Zeit, Als wissen
ict-und Abend-

schaftlicher Vertreter dieser auf die Gestaltung der

mahlskirche abzie-

lenden Bestrebun-
101

can ist der s

genannte Leonhard

Chistonh SEarm
ein Mathematikpro-

mulierte und =zn
ihrer L
tizche

machte, Er geht

dabei vom Kreis,
vom Krenz mit ab-
umpften Win-
keln,al 1ch vom
Dreieck (Fig., 118
und =elbst von .il"
ner seltsamen Anlaze in zwei rechtwinklig aneinander stofenden Schiffen (Fig. 113
aus. welehe unter dem Zwange lokaler Verhidlinisse auch die frithere Zeit bereits
ntlich angewendet hatte; Sturm fiillt dabei, den Rationalismus auf die Spitze

el

treibend, die innere :

des Grundrisses noch mil P o — J—'

der Predigerwohnung zno o o= R ‘*'
)

| -

einem (Juad illl.ir', o & ’ L % ?1
&y
'-q

reien bedeuten die

»’
welche in der ®

oy

e
thenden siichsi- r#- ¥ *-"‘-‘|
schen Residenz Dres- ¥ ‘
den entstanden, die er-

sten kiinstlerischen Taten

des norddeutschen Ba-
rocks. So vor allem das
; und Einfachkeit der Grundrifibildung ebenso wie doarch eine gewisse

durch G )
saftioe Frische des Details ausgezeichnete Palais im GroBen Garten (1679
(Fie. 120}, anceblich von Jok, Geory Starclke (7 1695) und Jok, Friedr. Karger

=

(1650—1726) weschaffen. Hier erstand auch in Georg Béhr (1666—1738) dex

protest. kleiner Kirchen Figur und Einrichtung. Ham-
burg 17185,

kton. Gedenken von
l i Anweisune aller Art Kirchen wohl anzugeben. Ang
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rolie Meister, welcher dem Id des protestantizschen Kirchenbanus einen monu-
iy I

nentalen Ausdruck zu eeben wulfite. Seine Frauenkirche!) zu Dresden (1726
} hen Acht-
der von radial cestellten t‘_\.{l.'.li|_-J|:ls['|,-i|._-['|j n1-

h (Fige, 121) aus zwel konzenlri

biz 1740) besteht ihrem Grun q
ecken von wechselnder Seif
webene zentrale Kuppelraum o6ffnet sich nach den Achsen zu einem Kreuz, welches
die drei Portale und die halbrund hinausgebaute Ghornische anfnimmt, wihrend

in den Diagonalen breite Trep-

= = s mwamw entiirme vorgelagert sind, die

[ —
 aniian | F zugleich filr den hoe

Lo den zentralen Kuppelturm als
® Wi er dien Zwischen

= len Pfeilern sind vier Emporen

3 relche zwar die an

g ; adachte innere Baum

iU wirkung wvernichten, aber mit
| ihremm mannigfach pestalteten
Aufh auch eine vom Kiinst-

erlich 1z aus dem

shung her-
ehtem he Wir-
ffen. Diese gipfelt im
Aufbau des Chors (Fig. 122):
eine doppelte Freitreppe mit
t in der Mitte
fithrt zu dem von einer ge-
schwuneenen Briistune aboe-

lgung s¢

einem Lesepu

schlossenen Altarranum; tiber
demn in prunkvollstem Barock
bildeten Altar l'!']ll_‘.|li sich die
Oreel. Trotz dieser katholi-

sierenden Formen kommt in
der Frauenkirche der protestan-
tigche Gedanke, die Konzentra-
tion der Gemeinde um Alfar
und Kanzel, zu klarem Aus-

druck aus diesem Gedanken

ist eine Schipfung von natio-
naler Eizenart und echter Monu-
mentalitit heraus entwickelt.
Ein neuer GrundriBeedanke wird
bwigung der
ion und in Formen
des Aufbaus, die allem roma-
nischen We M in-
stinktiv aus dem Wege gehen,
tihrt. Klingen doch in dem hohen Kuppelturm,
in rewilht, urspriinglich mit einer Pyramide
anten, in den =cl en Fe
dem Konstruktiven entwickelt sich das Kinstlerische an dem

mit soresamster |
1 Konstrul

Fig. 11 Grundriss der Klosterkirche zu

n gleicl

durcl

in monumentalzter Wei
| 1NZ aus St
nen vier Tt
noch fort. Aus

itze enden sollte.

nstern

st gotische Baugedanken

Ly ., L. .‘-‘r'-'-.ll-"rl-". The Frauenkirche zu Dresden,

18893
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Franenkirche in Dresden 117
Werk, das schon vermége dieser klaren Folgerichtigkeit zu den bedeutendsten
Leistungen des Zentralbaus aller Zeiten ziihlt.

In weitem Abstande von der Meisterschdpfung Georg Bilrs, aber doch als
1 |3l":\.“t’*:||{!'ll \l':l

?,l'l

5

oeistes miissen hier auch die ]:J'Oil'r-—'!illﬂi_-l'l'l"ﬂ Kirchen
1lesiens genannt werden, dessen evangelische Bevilkerung unter der habs-
aft einen harten Kampf um ihren Glauben zu fithren hatte. Von
den nur in Fachwerkbau errichteten .Friedenskirchen® zeiot die in Schweidnitz

burgischen Herrse

Fig. 115 Asamhans und Johanneskirche zu Miinchen

(Fie. 199} kreuzformizen Grundrifl, dem die ringsum gefiihrten doppelten ['j.“'|"i'-'-'”
-.-inu:_-.l recht malerische Innenwirkung geben. s reine Zentralbauten mut emer
Kuppel iiber dem oriechischen Kreuz Il‘.ll] |':.I.':.i|I'.'."]'!JI_I"llr.‘I=.
von Hirschberg (1709) und Landeshut (1711) err £ 5

Die niichterne Verstindigkeit der norddeuisch-protestantischen .-\_l'vla.l.-l-.ln:n
in ihrem &o bedeutsamen Gegensatz zu dem schwungvollen i':-.ll..n— des katho

ind die .Gnadenkirchen*

zchen Huo

. : L P lar AT
lischen Siidens oeht zum Teil auf direkte Einwirkung der franz

= 1 an - : alevte da
notten zuriick. die als kunsigeiibte ['echniker und Bauleute da
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Fig. 116 Steuneramtshans zu Erfurt

im protestantischen Deutschland gern und willig Aufnahme fanden. Sie entfalteten
eine Titigkeit im grofen, denn ganze Stadtanlagen sind z. B. in Hanau, Kassel,
Mannheim, Erlangen, Berlin von ihnen ausgefiihrt worden. Die hervor-
racende Kiinstlerfamilie Du Ry 1) beherrschie mehrere Generationen hindurch die

1 0. Gerland, Paul, Charles und Simon Lomis Du Ry, eine Kiinstlerfamilie der
Barockzeif. - Stuttgart 1595,
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Hugenottenarchitekten 1149

bBantatioicent

von Kassel und schuf dort u. a. die franzisische Kirche (1668—1710),
das Oraneerieschlof in der Au (1701—11), das Sehlofi Wilhelmsthal und die Ge-

lerie (1749—52) — alles in einem durch das Streben nach Sparsamkeil

n Klassizismns. Jean Clément Froimont wurde der

md Einfachheit erniichterte

zn Hist

o

R
et

CN

Schlosskap

Sl
i

inen Di
heim, withrend von dem iihnlich
Fosgse tiir Darmstadt nur ein Teil
+1733), als Kupferstecher ein Schiiler
kam 1687 nach Berlin, wo schon Vo
Wicliael Matth, Sm

Erbauer des wenigstens mension
I anoreichen SchloBentwurf des Houge de la
fithrune celangte, Jean Baplist Biroebes
s Jean Marot, war in Bremen titig und
r Johann Gregor Memhardt (+ 1687),

16927 und andere Hollinder die strenz klassizishische
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Richtung der Arvchileklur zur Geltung gebracht hatten, Ihnen ist die damalige
Neuanlage der Stadt zu verdanken, welche an GroBartickeit des Plans in der
Zeit allein dasteht, ein ruhmvolles Zeugnis auch fiir den kithnen Weithlick des
Grofien Kurfiirsten, der alle diese Minner her] ole.
Tihrung einer von Filippe di Chiesa (+ 1673) begonnenen Anlage
das Stadtschlol zu Potsdam durch Menihardt, das |
durch Riidi

eirief und beschift . S0 ent-

standen in Fort

5 zu Képenick (1681)
die jetzt zumeist ver

bedeutendzten,

van Langesveld (1635—95) u. a. B

; :
schwunden

h veriindert sind. Be: mals

in Berl

rwerks, des Zeughauses, erscheinen aller-

dings die Zweifel gerechtfertigt, ob es dieser hollindischen Architektengruppe
zuzuschreiben sei, und der Entwurf dazu nicht vielmehr. wie neuere Forscher
del (vel. 5. 69) herrithre.®) Der aus Holland

annehbmen, von Francois Bi

e
TR
08 [

biirtige Joh. Arunold Nering (+ 1695), der frither als Urheber dieses i

Baues senan:

zu werden pflegte, entwarf die Parochialkirche, wele

Griinbery (166b—1707) ausfiihrte, ctsaal in der Grundform eine

drates mit polygonalen Absiden, der sich andere, nichi ehen bedeutende Zentral-

kirchen in Berlin anschlie !
Fin groberer Zug kam in die Berliner Architektur erst durch das Genie

Andres Sehliters (1662—1714), der in dem prunkl

einen willigen Micen fand.®) Aus Hambure gebiirtie

s Predig

iebenden Kinig Friedrich 1.
und urspriinglich im Dienste

des Polenkiinigs Johann Sobieski in Danziz und beim Bau des Schlosses Wil-

N R, Borrmann, [Me Ba

. Knnstdenkmiler von Berlin, ol. anch
¢, Galland, Der GroBe Kurfiirst v, Morvitz von Nassan, der Brasilianer M

%)} Vgl. iiber diese von C. Gurlitt |
mann in de ben wrten Werke,

C, fitf, Andreas Schliiter. Berlin 1891.

ATEE
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lanov titig, kam Schlitter 1694 al
nach Berlim und erhielt 1699 die Oberleitung des bereits seit mehreren Jahren
im Gang befindlichen Berliner SchloBbbaues?) iibertragen. Es ist noch nicht aus-
gemaeht, ob der erste Entwurf zu dem - von Osten her allmithlich fortschreiten-

Lehrer an der neubegriindeten Kunstakademie

Jedenfalls war er ganz 1n
an der SchloBplatz- und Las

Momente — lange Fensterfluchlen,

Bau auf Schliiter selbst zuri |
en-

rimischen Barocks empfunden, wie i

ade hervoriretenden charakterisiis

i 1876 (mit Lichtdruncktateln)

$ 1nf TR e T
1y B Dohme, Das Kiniel, Scklolh #u Berlim., Leipzl
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die .fenestra terrena” im Erdeeschofi, ein in Architrav und Fries

les Haupt-
oesimses hineineebautes Mezzanin deullich erkennen lassen. Schliiter unter-
bra lensystem durch zwei Port
das auf

1 - glwa

1 dieses

e, von denen das nach dem Schlofi-

platz
WL
it hohen S

E'.‘I.l{ vor IIEI'

artenseite 1704 in Anegriff genommen

dem Yorbilde d

+ Louvrefassade Berninis

sdulen mit schwerem Ge-

s Balkon nde

£1

Iragern end

Pilaster auf. itete er (bis 1706) den ostlichen Schlofhof,

o 1 Zim.
o [
', B 1 i [H] . =

Grundrizs der Fravenkirehe in Dresden

deszen pom |1|"|

an den Riickla

kt wurde, wiihrend ihn
pelarkaden von reicher Wirkung umziehen (Fig. 124,
'|I H"]Lilnil ra |’i|;|.‘:| 1=5le il] '-ll']' []IIEl'!I']"LGI'I';l t1on
I[Ii”'i'rl':{“ |\‘1'=:l'| "||,|| Fillle noch dentlicher e:l.-:i l|iL.‘
1en Grundzug = i

» Sdulenarchitektur anf die Rizalite besel
e tene [)
Am glinzendslen offenbart

des Schlosses (Fie. 125), der
:\ g P

seinen Privatbaulen hat sicl

irch fur den

1es Genles verrit, Auch von
einiges erhalien, so die |.-I2'r.- ]':Il:\--ill York (frither

Kamekesches Lusthauns) und bis 1880 die ,Alte Post®.

s et ;
Schliifer fiel 1706 in Unenade. da de

r von ihn in deutlicher Anlehnune
an hollindische Archite

rformen — erri Mianzturm wieder ahoetraeen
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AT

werden mubte; er ging dann nach St. Petersbure und ist dort, ohne dalf sichere
Von seinen Mit-

Werke seiner Hand sich nachweisen lassen, 1714 gestorben.

srheitern und Schiilern in Berlin ist Pauwl Deeleir (1677—1713) hauptsiichlich

den Entwilrfen seines Haupt
orative Vorbilder ge-

1 noch vielfach

|-||;"\,'.|r:|'|ll'|"|i: i:.'l

als architektomizcher Sehriftsteller
chen sitddeutschen Ba
sich die Erinnerung an den Berliner

wekmeistern

- Sel

1) Fiirstlicher Banmeister oder Architectura civilis Angsbarg 1711—18.
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1924 Architektur des Barocks
oeltend.

Die Erbschaft des grofen Barockmeisters in Berlin aber trat wieder
ein Architekt der klassizistischen Schulrichtunge an, der Schwede Joh. Fiiedrich
FEosander Freiherr von Goethe (1G70) 1729,

[hm fiel die Fortsetzune des Schlofi-
baues zu.,

dessen Fronten auf Verlangen Konig Friedrichs 1., um lange. repri-

Fig. 123

Inngres de: Friedenskirche in Sehweidnitz

sentative Zimmerfluchten nach Versailler Vorbild zn erlangen., nach Westen hin
um das Doppelte verlingert und durch einen (Querbau verbunden wurden. Die
Mitle desselben bildet das nach Eosanders Entwurf in Nachahmune des Kon-
stantinsbogens zu Bom ausgefithrte Prachtportal, ein Werk von
tiver Wirkune,

rolier delora-
das aber den archilektonischen Zusammenhang dieses Baulrakis
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126 Architektur des Barocks

las Schl

vollkommen zerre zu CGharlottenburg

ute Eosander in kl:

irf Sehliiter

um. Hier wie in il er sein dekoratives Geschick

Gestaltung der Innenriume (Fig, 126, An Feinheit und Schule ihm iiberl

war der unter franzisischem Einfhif} bilde Jan de Bodt (1670—1745), der zu-
1 dem

nichst dem Zeughausbhau seine abschliefiende Gestalt gab, indem er nach

Vorbilde von Perraults Louvrefassade das Gurtgesims des ersten St mit den
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Jan de Bodt 127

les durchschnitt und die zierliche Balusirade mit ihren
esims  anordnete. Sodann fiigte

|[;|||'-5{1l=i.-=':|-|_:,[L'l] des Ports

dengruppen iiber dem Haup

wirksamen Tropl

Wit

A e T e i

Fier. 124 Schlesskapelle in ( harlottenburg

Huly

1701} den feinen und malesischen Hofabsce

er dem Stadtschlof zu Potsdam
e mit turmartigcem Toraufbau in der

durch eine im Halbkreis gebildete Arkac




der Starke), die Ume
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198 Architektur des Barocks

Mitte (Fig.

Sinne der Schule Mansarts auf das Schlof

hinzu, der einen Grundrif

1iken franzdsischer Hotelbauten im

liberfrue.
santritt des sparsamen Friedrich Wilhelm 1. zetzte der monu-

it in Berlin vorliufie ein Ziel. Eosander wie Bodi siedelten

U
mentalen Bautiit

nach Dresden iiber, das fortan der hauptsichlic

itz des |{:|1|';]1El‘r-
( shen Architeltur wurde.
ugust, seit 1698 Kiénig von Polen (Aucust

Von 1mont

zwischen Barock und Klassizismus in der no
Hier hatte Kurfiirst Friedrich A

staliunge der Stac

zu einer fiirstlichen Res
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150 Architektur des Bar
mentalem Charakier begonnen.!) Namentlich seitdem 1701 das Schlof zu Dresden

ilen ein Raub der Flammen geworden. becann ein

mn seinen wesentlichen T
ununterbrochenes Planen proBarticer Bauwerke, an dem der Konig, wie manche
st titigen Anteil nahm. In Maith. Daniel

erhaltene Risse und Entwiirfe zeicen, se

2 Westpavillon am Fwinger in Dreosden

Pippelmann (1662—1736) fand er den cenialen Architekten, der seine Ideen in
Taten umzusetzen verstand. Nicht als elf verschiedene Entwiirfe zum
Schlofban haben sich erhalten; zur Ausfilhrung gelangle zunichst in den Jahren

1Y P. Sehumann, Barock und Rokoko. Studien zur Dresdener A rehitekinrgeschichte,
Leipzig 1885,
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1710—22, als die ruhigeren politischen Verhilinisse dies erlaubten, der Gedanke
gines monumentalen Vorhofes und Festplatzes, der heutige Zwinger. !} Seinem
Grundrifl nach ist dies ein von eingeschossigen Hallen umgebenes Rechteck mit
halbkreisférmigen Aushauchungen an den schm yalen Seiten:; Tiirme von bewegtester
Form (Fie. 199) betonen die Achsen, hichst wirkungsvolle Pavillons (Fig, 129
die Ecken. Enthilt die Anlage somit unleugbar franzosische Bauelemente, so
entspricht die I}-'.1'r§1"|'ihr1m-r in ihrem ftibersprudelnden Reichtum, ihre
Laune doch canz dem deutschen Barockgeiste. Das w[-ll.{'shu'.su.-;'-l'ui_r,g‘ ruhige Haupt-
motiv der fortlaufenden Arkadenstellungen 15st sich in den Eckpavillons und voll-
ends in den Achsenbauten zu einem inften il'll]l1|||lt"'“~lh“n|“1'1' architeltoni-
Linien® auf. dessen malerischer Wirkung kein anderes Wer rk gleichkommt.
Unter dem anregenden Einflusse des Zwingerbaues stehen fast alle gleichzeitigen
salhst die Frauenkirche z. B. in ihren Dachhildungen. Das

krone triigt, ist dem

kecken

Dresdener Bauten,
Siidtor (Fie. 128), das auf seiner Spitze die polnische Kinig
Reichtum der Formen nach als Gipfelpunkt des dekorativen Prunks gedacht.
Aber auch das wildeste Fortissimo der Formen wird durch die einfache Klarheit
der Plangestaltung
und das unbeirr-
]r.l,]'l_' .“;L‘ill"ll'||'_t'll|.-':’n'-
fiihl des Meisters
der emheitlichen
Gesamtwirkung

unterceordnet, zu
deren Wiirdigung

man sich gegen-

wiirtie halten mub,
dafi im Rahmen die-
ser Umgebung die

Maskeraden, Ka-

und Tur-
niere '|L“-“'].l|.‘/l']]il
sten aller deut-

schen Fiirstenhiife
sich :lll*klil'h:]] _-ﬂlf-
ten. Was hier In
ein deutscher Meister schuf,
Wirkune nur das Werk eines ltalieners
(1738- :L von (raetano Chiaveri (1653 1770). Dem Grundg
ne von Zentral- und Langhausbau, mit briicken-
astaltete Zentrum, dessen hohes Tonnengewolbe
:n Kapellenbauten emporragt, wirkt die Kirche
Kraft der Fassadenarchitektur und
ch ge Htzlich
n zielbewulites
auf die Bediirfnisse

klicher Stunde und unter giinstigen duberen Bedincungsen
dem kommt in Dresden an barocker Kraft un | dekorative

die katholische Hofkirche '|
anken nach (Fig. 130

rl@ie

eine hichst originelle Vereini

artigen I-'.u.-n-ur--u um das
als Mittelschiff + (ie
als AuBenbau hauplsichl ich durch die derbe
h erdachten, luftig aufgebauten Turm. So stellt sie
itie entstandene Meisterwerk Georg Bi
en Zentralbau hier durch die Riick
des Kultus und + hifischen ]'[E‘}"lii..““."'l'lliltll n rehemml erscheint.

f:'r'.r'i'a:-': & ..J.-‘,-.-r,l.u,..ur.';,.,..' .|||l‘ glne Reihe ""II'I'“" AT ;\I'i'|1it'.'|1'|'-l.' aus ihrer Schule,
Lehrbuch der Bat kunst von Jok. Rudolf Fisch theore-
dem sichsischen Privathau des 18. Jahrhunderts

den .‘_‘fr‘l.‘wlt
neben das gleichze
Hinstreben zum r

deren Prinzipien in dem
tisch wverlre rden ., haben

ar in Dresden. (Lichtdrucke.)

1) K. Schmidt . M. Sehildback, Der kini
“charde, Die kathol. Hotkirche zu Dre gden, Dresden 1883
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152 Architektur des Barocks

auf lingere Zeit sein Geprige verliehen, Die schonen Barockbauten des Ho tel
xe (1713—17), des British Hotel (1720) und das eicene Haus des
e T

de Sa

Kiinst] in der Seestrafie von Georg Bihr, das zum Teil erbaltene Taschen-

Fig. 131 Ackerleinsches Haus in Leipzig

berg-Palais (1711) von Pdppelmann, in Leipzig das stattliche Ackerleinsche
Haus am Markt (Fig, 131), sowie manche noch gut erhaltene Privathiuser nament-

lich in der Katharinen- und Petersstralie. ferner zahlreiche stattliche Privatbauten




re, Bautz

in Magdeln
stort wurden, ein Ze
Kreisen fesle Wurzeln 2.
gsen die Kirche zu
Kreuzkirche zu Dre
I vor allem die bedeutende Mich:

nonis davon, wie diese Bauweise e
wwen hatte. Als ein Nachklang «
snhain (1798) wvon Georg IFriedr. S
n, und auch die Hamburger Goties-

juenkirche miis

velhimiedt . sowie die

cenannt werde
veliskirche (1761—62) mit ihrer feier-

denn ihi

irbauer.

lich erofien Raumwirkung (Fig. 132) gehiren in diese Rei

sachsen. Doch am Hofe

ngen 1in

sich seine Anr {
in Berlin die hollindisch-franzisische

Georg Sonnin (+ 1794), h
und in der Aristokratie siegte in Dresden wie
der Klassizismus. Das von PO
errichtete Palais wurde durch Bodi

| P i
pelmann Il

Geschmacksrichtung und mit ihr
den Grafen Flemming in einfacherer Anl:

(siehe oben) und Zacharias Longuelune .
ahaut und erhielt vielleichi

1660 —1798), einen Schiiler Lep:

im veriinderten Geschmack umg
Architektur zuerst in Dres

1 lals. Es

Japanisches) Pal

well ez die Formen dieser

||-li|:||1l'_'-'~-'lli"- L




134 Architektur des Barocks

hiiltnisse ausgezeichneter Bau von ernster Formenstrenge in der Aubenansichit

Fig. 133), withrend an der Hoffassade mit ihren japonisierenden Hermenpfeilern
mehr die barocke Grundstimmung zum Ausdruck kommi. Grofe Feinheit der
Verhiiltnisse, aber auch bereits zur Kraftlosickeit getriehene Zuriickhaltung in
den Formen zeichnen auch die Bauten des wielbeschiifticten Jok. Chyisf el
(1686 —1702) aus, fiir shrochene — Briihlsche

l'.'l||.'JllJ I

besonders das — 1900 abe

. 133 Mittelbau des

Palais charakteristisch war, Theoretisch und praktisch vertrat zuletzt Friedr.
Aug. Krubsacins (1718—90) den Standpunkt des orthodoxen Klassizismus im Sinne
der franzosischen Akademiker; er fiihrte als Lehrer der Baukunst an der 1763
gegriindeten Akademie einen erbitterten Kampf gezen das Rokoko. Sein Haupt-

werk ist das 1776 vollendete Landhaus (Fig. 134), das mit einer wohlproportio-
nierten, aber auch unsiiglich ntichternen Fassade noch einmal die Bestrebungen
dieser Schule in lehrreicher Weise zusammenfalit,



Hiiischer Klassizismns 135

In Berlin lieb schon die Vorliehe Friedrich Wilhelms [. fiir alles Holliin-
dische, seine Neigung zu spartanischer Einfachheit gar keine andere Geschmacks-
richtung aufkommen, und auch in der ersten Zeit Friedrichs des Grofien blieb
sie in Geltung. Johann Bowmann aus Amsterdam (1706—76) baute {763 das
Rathaus in Potsdam nach dem Vorbilde desjenicen seiner Vaterstadt; die
dsische Kirche daselbst ist dem Pariser, die Hedwigskirche in Berlin (seit 1

irasde

andhanses in

dem rémischen Pantheon nachgebildet, Diese Vorliebe Friedrichs fdr das be-
withrte Alte fiihrte auch sonst die Berliner Architektur auf wechselnde "n"ihl_].-:l.'.-.
Zum Teil nach den Ideen des Kbnigs selbst baute Jok. Gottfr. Biiring (geh. 1723)
das Palais des Prinzen Heinrich, die jetzige Universitit (1764—64), und vor
allem das Neue Palais bei Potsdam (1765 bheronnen). Das Auflere dieses im-

d e e et Fraealrohban mit Sandsteingliede-
posanten Werks (Fig. 135) 1st 1In hollindischem Ziegelrohbau mil ndsteinglie




ab Architektur des Barocks

Fig. 135 Mittelban des Neuon Palais bei Potadan

rungen ausgefithrt., durch eine Kolossalordnung von korinthisehen Pilastern oe-
cliedert, aber auch mit =:'I1IH"l']'-_."lt']'u'l-‘] |||;L~.tj;:r-
mehr ein Denkmal der unansgeslic
als ein Erzeugnis strene architelkt
.'-".Il.-\

Barocksehlisser zu vorwiecender Geltune. In dhnlichem Sinne
liner Bibliothek, 1775—80 nach Plinen Georg Christian Ungers
richtet, mit ihrer an Fi
eines der letzten Werl

n Schmuek geziert — im eanzen

nen GGeschmacksrichiungen des erofien Konios
schen Denkens. Die innere Anordnune und
tattung bringt noch einmal den canzen raunschenden Fe

prunk deutscher
auch die Ber-
ogh, 1743) er-
chers Wiener Hofhurg anklingenden geschweiften [Fas
barocken Kunstoeistes in Deutschland.

sade
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