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venaient & la reconstruction de la nef aprés avoir achevé eelle du choeur,
il leur était facile de réparer leur erreur , et de prolonger I'axe du sanc-
tuaire pour en faire Paxe de la nef nouvelle. Certainement cela leur etd
6té facile . s'ils n'eussent dit soit conserver de vieilles fondations , soit se
raccorder avee une facade déja élevée de quelques métres, soit enfin,
admettant qu’ils n’eussent ni fondations anciennes i conserver, ni facade
a respecter, se tenir entre des lignes de batiments presque toujours accoles
aux murs de Iéglise, tels que cloitres, salles capitulaires , logis, que I'on
voulait conserver parce quon ne pouvait s’en passer, méme temporaire-
ment. Ces construetions que nous admirons génaient fort les chanoines ou
les moines. et il fallait la ferme volonté des abbés, au xu® siécle, et des
évéques, au xi®, et leur souveraine puissance, pour vainere des oppo-
sitions nombreuses dont nous retrouvons les traces méme encore aujour-
d’hui. Or tous ceux qui sont appelés & diriger des constructions savent
quelles sont les diflicultés incessantes que souléyent ces oppositions de
chaque jour, quelles que soient la fermeté ef la volonté du maitre. 11 n'est
pas surprenant que les architectes des xu® et xm® siecles n'aient pas eu
leurs eoudées franches, et aient été conduits souvent, par des motifs bien
misérables, a des erreurs ou des irrégularités qui nous paraissent inexpli-
cables aujourd’hui.

CHRIST (Jesus-). Nous ne tenterons pas de faive Phistoire des premieres
représentations peintes ou sculptées de Jésus-Christ, apres les fravaux des
!:i;ti.'l!l-llli, des Eckel, des Ducange, des Bottari, des Bosio, des d’Agin-
court, et ceux plus récents de M. Raoul Rochette !, de M. Didron 2, des
RR. PP. Maitin et Cahier®. Avant 'époque dont nous nous oecupons
particulierement, les représentations du Sauveur sont diverses; les plus
anciennes, celles que FPon trouve dans les catacombes de Rome et sur lés
sarcophages chrétiens, nous montrent Jésus sous la forme d'un jeune
homme imberbe, portant le vétement romain , la téte nue avec de longs
cheveux ou eeinte d’un diadéeme ou d’une bandeletie , et tenant 4 la main
le volumen antique roulé. Cependant , dés une epoque reculée, on preten-
dait posséder des portraits authentiques de Jésus-Christ. Saint Jean
Damascéne dit quune tradition accréditée de son temps reconnaissait
un portrait de Jésus empreint sur un morceau d’étoffe par le Sauveur
Ini-méme, pour satisfaire au désir d’Abgare, roi d’Edesse. Pendant les
premiers siecles de 'Eglise, il civeulait un signalement (apoeryphe, il est
vrai) de Jésus, envoyé par Lentulus au sénat; ce signalement, par son
ancienneté, sinon par son origine plus que douteuse, n’en a pas moins
une grande valeur, car il est mentionné par les premiers Peres de I'Kelise:
il servit de type aux images adoptées plus tard par les Eglises greeque et

' Dise. sur les types imilatifs de Uart chrétien.

Jr-"-J?J!.'!JIf'-.l]I.'f'n chirélienne.
' Mélanges archéol. Vitraur de Bourges.
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Vel semel eum ridentem nemo vidit, sed {lentem imao. Peut s'entendre :

Mais plutot pleurer.

' Codex apocryp. Nov. Testam.,, ap. Fabricium, Hamburgi, 1703 ; 1 pars, pag. 301
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entouré des douze apdtres. Ceite
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antérieures épogue , empreintes des dernieres traditions de la
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Nous donnons (1) une e ;-!l'=!|'r'l'iif.‘.«:'ii|:\i'|||'<' etrange mais Hnposanie

i la fois. Ce Christ est vétu d’une longue robe flottante, plissée i pelits
plis suivant un usage oriental fort ancien el conserve JUSUR NOS Jours.
[a brise semble soulever les longs plis de la robe. Le palliwm ne rappelle
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en rien, ni comme forme, ni comme facon de le porter, le manteau
g tunique sont

romain ou frane. Le col est découvert: les manches de
larges, un peu fendues & leur extrémite et trés-ouvertes. Quant & la face
du fils de Dieu, elle offre un type tout nouveau alors pour I'Occident. Les
yeux sont légerement relevés vers leurs extrémités, saillants: les joues
longues et plates, le nez trés-fin et droit, la bouche petite et les lévres
minces. La eoiffure est conforme au signalement de Lentulus, et la barbe
courte, fournie, soyeuse et divisée en deux pointes.

Ce type, 'un des premiers peut-étre introduits en France a la fin du
x1° siccle ou au commencement du xit®, dut étre regardé, a cette époque,
comme une ceuvre remarguable, car nous le voyons reproduif, mais par
des artistes grossiers, sur le tympan de la cathédrale d’Autun, postérieure

de quelques années a la nef de Yezelay, puis a Pabbaye de Charlieu, puis

enfin dans beaucoup d’églises secondaires; mais en se divulguant ainsi,
il perd de son caractére byzantin et reprend quelque chose aux vieilles
traditions romaines. Evidemment les sculpteurs indigénes, tout en voulant
imiter ces sculptures importées chez eux, ne pouvaient abandonner
I'H[IFEIil'h’HII'III les ;Idll‘il'rla!l'r- HEE"!E-'-.HIld‘h et ne [}|i>;|]|'|[| |||li' |_|'~\ 1||IJL!:|ﬁI'|',
Cet art byzantin ne convenait pas a U'esprit des populations occidentales,
il était trop hiératique ; l'observation de la nature, le besoin de 'imitation,
du vrai, Pamour pour le dramatique, devaient exercer une influence
salutaire d’abord , déplorable quand elle tomba dans l'exces. Cependant
cette introduction d’un art étranger avait eu un grand résultat, elle
formait de bons praticiens : car cette figure du Christ dont nous venons de
donner une eopie est exécutée avec une adresse de main trés-remarquable,
ainsi que le reste de ce bas-relief; on sent ld un art complet, quoique
soumis & une forme hyératique. Ce qui se produisait en France pour la
sculpture se produisait également pour la peinture. Les fresques de
I"éghse abbatiale de Saint-Savin pres Poitiers, qui datent a peu pres de la
méme époque que le bas-relief de Vézelay . dénotent une influence byzan-
tine prononecée, au moins dans la représentation des personnages sacrés ;
celles qui se vovaient aussi dans la cathédrale du Puy-en-Vélay, il y a
quelques années, se rapprochaient encore davantage des types grees. Ce
n'est pas a dire que noud regardions les peintures de Saint-Savin ou du
Puy comme ayant été exécutées par des artistes grecs; il est certain, au
contraire,” qu’elles sont I'eeuvre de peintres occidentaux. Le geste drama-
tique n’a rien de byzantin: ¢’est seulement dans la méthode, dans les
procedes et quelques types, comme celui du Christ, que la trace des arts
d'Orient se fait sentir. La fig. 2 nous dispensera de plus longues disserta-
tions sur cet objet. Nous aurons l'occasion de revenir sur ces influences
d’écoles au mot PEINTURE. :

(Fest surfout dans les représentations du Christ triomphant, au milieu
de sa gloire , quil faut étudier la physionomie donnée , pendant le moyen
dge, au fils de Dieu; car c’est en traitant ce sujet que les artistes se sont
appliqueés & rendre les traits et le port donngs au Sauveur par la tradition.
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jusque vers la fin du xne siéele , le Christ
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triomphateur, figuré en sculpture ou peinture, est ordinairement entoure
du nimbe allongé, comme celui représenté fig. 1, ce qui n’exclut pas le

nimbe crucifere qui cerne sa téte. Dans les peintures, comme a Saint-Savin

par exemple, Fauréole qui entoure le corps du Christ triomphateur est
souvent circulaire; nous n'en connaissons pas avant cette forme dans les
representations sculptées. Du reste , ces régles ne sont pas sans exception.
Dans la erypte de la cathédrale d”Auxerre, il existe une peinture, de la fin du
x1® sieele probablement, qui fait voir le Christ triomphateur a cheval (3).
conformement & la vision de saint Jean '. 11 est posé sur une grande croix
ornée de pierreries peintes qui couvre la voute. Dans les quatre intervalles
laissés entre les bras de la eroix sont quatre anges, également a cheval ;
la téte seule du Christ est nimbée. Il est vrai que la croix peut passer
pour un signe de Ir'inmlrllt' ef tenir lieu de Ia grande aureole. Dans
ces deux représentations peintes, les cheveux du Sauveur sont blonds et

Apocalypse. ch. xin, versets 11-17.
| Wi

I. Iil. 4
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la harbe noire. Les vétements du Christ de Saint-Savin sont ainsi colores :

c‘y'“

la robe est verte avec une bordure blanche , le manteau est jaune; la
hordure de la robe, sur la poitrine, est brun rouge avec ornements blancs;
le nimbe est rouge croisé de blanc. La robe du Christ d’Auxerre est
blanche, bordée de brun rouge ; le manteau est bleu clair sur les épaules,
brun rouge bordé de jaune sur la poitrine ; le nimbe est bleu croisé de
rouge. Les couleurs des vétements donnés au Christ par les peintres des
xit, xi® et xin® siéeles, varient a I'infini, ce qui ne peut laisser supposer
quon eut adopté en Occident certaines couleurs symboliques pour les
vétements des personnages sacres. Pendant le cours du xm® siecle, le
Christ triomphateur, soit peint, soit sculpté, est presque toujours repre-
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senté entouré des quatres signes des Evangélistes , des apotres ou des
vingt-quatre vieillards. A Vézelay, ce sont les apotres qui sont assis
autour de lui (voy. ardTrE). Au portail oceidental de Notre-Dame de Char-
tres, dont le tympan date de 1150 ou environ , ce sont les quatre animaux,
les apotres et les vieillards de I"Apocalypse. A Saint-Savin, ce sont, en
peinture, les quatre animaux qui accompagnent lauréole circulaire du fils
de Dieu. A la cathédrale d’Autun (1150 environ) , ce sont les apdtres, les
animaux, des anges et démons, le jugement dernier, le pesement des

ames. Au portail sud de I'église de Moissac, méme époque, le Christ est
coiffé d'une couronne carree; son buste seul est entouré du nimbe
allongé ; & ses pieds sont le lion et le beeuf; des deux edtés de ses épaules,

I'ange et Faigle; deux anges de dimension colossale sont debout a droite

et & gauche; puis viennent les vingt-quatre vieillards, sous ses pieds et
derriére les deux anges (voy. Tymean). lei le Christ tient un livree ferme de
la main gauche et bénit de la droite, comme an portail de Chartres;
tandis qu'a Veézelay ef & Autun il a les mains étendues et ouvertes. 11 est
certain que, pendant le xn® sieele, idée dominante des sculpteurs était,
fur-:.r!u'll,s |'|-|l||'|"s:-||[;|i1'.m le Christ dans sa gloire, de se rapprocher de la
vision de saint Jean. Au xm® siéele, le Christ gloricux est représenté
pendant le jugement dernier; il est demi-nu, montre ses plaies; antour
de lui sont des anges tenant les instruments de la Passion, quelquefois
anssi le soleil et la lune; & ses pieds se développent les scénes de la
résurrection et de la séparation des bons d'avee les méchants. Cest ainsi
a catheédrale de Paris, au

qu’il est representé au portail principal de
portail sud de la cathédrale de Chartres, au portail nord de la cathédrale
de Bordeaux, an portail occidental de la cathédrale d’Amiens, ete. Alors
les quatre animaux n’occupent plus qu'une place trés-secondaire ou
disparaissent entierement. Le clergé francais du ximn® siécle avait évidem-
ment voulu adopter la scene du jugement, bien plus dramatique, plus
facile & comprendre pour la foule, que les visions de saint Jean. En
abandonnant la tradition byzantine quant & la maniere de représenter le
Christ glorieux, on abandonnait également le costume et le faire oriental.
Cependant le type de physionomie donné au Christ se modifie quelque
peu, la face est moins longue, les cheveux deviennent ondés sur les
tempes au lien d’étre plats , les yeux sont moins ouverts , la bouche moins
fine; les traits se rapprochent davantage de I'humanité; déja on sent
Finfluence du réalisme oceidental qui remplace les types consaerés. Le
grand Christ du jugement du portail de la cathedrale de Paris est curieux
a étudier sous ce rapport. Cette figure, fort belle d’ailleurs, n’a plus rien
d’hiératique. Et, & ce propos, nous devons signaler ici un fait remar-
quable. En reprenant les soubassements des chapelles situées an nord de
la nef de cette église, chapelles dont la construction ne saurait étre
postérieure a 1235 ou 1240, nous avons retrouvé des fragments d’un
Christ eolossal provenant évidemment d’un grand tympan, avec les traces
des quatre animaux et d'un livee. Cette sculpture appartient aux dernieres
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années du xu® sieele et, comme exécution, est d'une grande be
fallait done que les types admis par le xu® siécle tussent réprouves par lex
xim®, pour que Fon se soi déeideé,

guelques années apres, lorsgque le
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nous etendre sur ce fait, qui, pour

Phistoire de art, nous parait avoi
une grande importance.

Mais pendant que les sculpteurs
muodifiaient ainsi les traditions byzan-
fines du Christ triomphant, ils de-
vaient en méme temps exécuter des
statues du Christ-Homme, du Chrisl
sur la terre, enseionant an milieu de

es. (lest ainsi qu'il est re

SES Al

présente sur fes trumeaux des portails

de la plupart de nos cathedrales

francaises. Ge ne ful guere quaun xur le que cette representation

du Christ fut definitivement adoptée. Alors il est vetu de la tunique

1 t \ { "
longue el cauche et benit

dn mantean: il tient le livre de la main

de la droite ; ses pieds écrasent la téte du dragon et du basilic, images
du démon. Parmi ces figures, encore conservées aujourdhui en assez

petit nombre, grice aux iconoclastes des xyi* ef xvin® sieeles, la plus
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belle, celle dont le caractére se rapproche le plus du type byzantin
sans en avoir la sécheresse, est, & notre avis, la statue du Chnst-

K

Homme de la eathédrale d’Amiens. La ficure 4 en donne l'ensemble ;
non (ue nous espérions presenter dans un croquis Vaspect de grandeur
et de noblesse de cette remarquable statue, ee n’est ici qu'un renseigne-
ment.

Le type de la téte du Diew d’Amiens, dont nous reproduisons e

dessous (3) le profil, meérite toute attention des statuaires. Cette :-ii'l,[lEJIIlt'l"

'S
%

est traitee comme le sont les tétes grecques, difes egmeliques @ méme
simplicité de modelé, méme pureté de contours , méme exéeution large et
fine & la fois. Ce sont bien li les traits indiqués dans le signalement citeé
plus haut : mélange de douceur el de fermefe; oravite sans tristesse.
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Cette téte est d’autant plus remarquable que toutes celles appartenant aux
statues d’apdtres qui 'avoisinent, et qui ont été exécutées en méme temps,
sont loin de présenter cette noblesse divine. Ge sont des hommes, des
portraits méme , dans la plupart desquels on refrouve le type picard.
[’artiste qui a exécuté la figure du Christ a done suivi un type consacré,
et, avec la souplesse de talent qui appartenait aux sculpteurs de cette
époque, il a su distinguer, entre toutes, la statue du Sauveur, lui don-
ner des traits, une physionomie au-dessus des modeles humains dont
il pouvait disposer. Mais la limite entre Part hiératique et art d'imi-
tation est, chez tous les peuples artistes , facile a franchir; on ne s’y
tient pas longtemps. Les Grees de lantiquité ont franchie en quel-
ques années; il en fut de méme en France. Déja, vers le milien du
xut® sicele, les représentations du Christ ont perdu cefte noblesse
surhumaine; les sculpteurs s’attachent & Pimitation de la nature,
perdent de vue le type primitif, font du fils de Dieu un bel homme,
au regard doux, a la bouche souriante, a la barbe soigneusement frisee
et aux cheveux bouclés, aux membres gréles et i la pose maniérée.
Au x1v© sidele . ces défauts, i notre avis du moins , tombent dans Uexage
ration, et les dernieres traditions se perdent dans la recherche des détails,
dans une exécution précieuse et une certaine grice aftectée. Il faut dire
andes figures du Christ-

encore qu'a partir de la fin du xin® siecle les g
Homme ou triomphant posées sur les portails des églises deviennent rares.
Les sculpteurs semblent donner la place principale a la sainte Vierge, el
le Christ est relégué dans les sujets légendaires , ou, s'il apparait en
triomphateur, ses dimensions ne dépassent guere celles des autres
personnages. On le repreésente en buste, sortant des nuées, au sommet
d’un tympan ou dans une clef des voussures; tandis que la représentation
de la vierge Marie occupe, jusqu’au xvi® siecle , une place principale
(voy. vierce). Les types du Sauveur se perdant a la fin du ximn” siécle,
nous n'avons pas A nous en occuper ici; ces figures rentrent dans la
statuaire. Pour le Christ erucifié, nous renvoyons nos lecteurs au mot
cruciFix. La peinture suit les mémes phases que la sculpture quant a la
représentation de Jésus-Christ, plus lentement il est vrai, cet art etant,
pendant le moyen age en France, en retard dun demi-siccle sur la
sculpture. Mais, & la fin du xm® siécle, les traditions byzantines sont,

¢ méme qu’en sculpture, complétement abandonnées. En

en peinture,
Italie, on les voit persister'plus longtemps, et les Christ de Giotto, d'Orcagna,
de Buffalmaececo. de Simon Memmi, conservent encore quelque chose
du type primitif. Ce respect pour une forme ancienne va beaucoup plus
loin chez les Italiens : nous en retrouvons la irace chez des peintres de la
ant de Part hiératique de

Renaissance, (qui n'avaient rien conserve cepen
Cimabué et de ses prédécesseurs. Titien a su donner a ses figures du
Christ ce calme, cette noblesse, cette grandeur, cette physionomie en
dehors de 'humanité que nous admirons dans nos belles statues du
it sieele et du commencénent du xim®s ce qui n'a pas empeché ee grand
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