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ZU DEN BILDERN

Dem Buch vorangestellt ist ein Bild Friedrichs des Grofien, keines der
idealisierenden Bildnisse von Pesnes Hand, keines der marmornen Denkmaler,
die seine Nachkommen ihm im Bereich von Sanssouci iiberflissigerweise
errichteten, sondern die bescheidene Kleinbronze von Gottfried Sdcadow, die
feither in der Bibliothek und jetzt — als Ersatz fiir den entfernten ,,sterbenden
Friedrich” von Magnussen — im Sterbezimmer steht, nicht der Liebling der
Gaérter und Musen und auch kein Heros, sondern ganz einfach ,, der alte Fritz",
wie er in Begleitung seiner Windspiele sich ergeht, so wie er im Herzen der
nichsten Generation weiterlebte.

Das Stadtsclob.

| —10. Am Bingang zurStadt gelegen und sich dem vomBahnhof Kommenden
beinahe quer in den Weg stellend, wird es sehr zu Unrecht am wenigsten
besucht, denn dieser verhaltnismaBig niihterne Bau birgt ungeahnte
Schitze. Es ist die historisch und kiinstlerisch bedeutsamste Statte Potsdams.
Hier faBten die brandenburgischen Kurfiirsten zuerst Fub und begannen
von hier aus die Kultivierung des waldigen und sumpfigen Gebietes um
Potsdam. Der Grobe Kurfiirst gab dem SchioB die Gestalt, die es im Kern
noch heute hat ¢(1682). Konig Friedrich L lieB durch den hollandischen
Architekten de Bodt den stadtseitigen Abschlub des Hofes mit dem For-
tunaportal errichten (1701), eine vortreffliche Leistung, vor der audh
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Friedrich der Grofle so sehr Respekt empfand, daB sein Umbau des
Schlosses sie unangetastet lief. — Spiter schloB sich das Fortunaportal
mit dem Rathausturm und der Kuppel der Nikolaikirche zu der reich<
bewegten malerischen Baugruppe zusammen, die Bild 3 zeigt.

Friedrich Wilhelm I. residierte mit Vorliebe hier, lief aber das SchloB
seinem sparsamen Sinne gemil unverindert. — Anders Friedrich der
Grobe, der das StadtschloB zu seiner stindigen Winterresidenz madite,
Wenzeslaus von Knobelsdorff, bereits erprobt in Rheinsberg und
Berlin (Opernhaus und Schlof Charlottenburg), war auch hier sein
Arditekt (1744). Allerdings waren ihm die Hinde von vornherein ge-
bunden dadurch, daB die alten Fensterachsen nicht versindert werden
durften. So muflite er sich mit einfacher Verkleidung der langgestredkten
Fronten, mit flachen Pilastern und — an den Risaliten — mit Halb=
sdulen begniigen. Ganz frei konnte er sich nur an den beiden Kolon=~
naden ¢Bild 1 u. 10) betétigen, die eine festliche Note in die gemessene
Eintonigkeit bringen.

Das Innere, reicher und mannigfaltiger als bei den anderen Potsdamer
Schisssern, ist ein getreues Spiegelbild der Baugesdichte,

. Der Marmorsaal enthilt noch den plastischen Schmudk der Dedke von
1694, nach Entwurf des groBen Sdliiter, und die Wandgemalde, durch
die Friedrich I. die Taten seines Vaters verherrlichen lief. Friedrich II. gab
ihm ein Dedkengemilde gleichen Inhalts und die Wandverkleidung von
Marmor, der 1744 aus dem soeben eroberten Schlesien bezogen wurde.

8. Dieser bildet auch den vornehmen Schmucdk des Treppenhauses, das Friedrich

der Grofle ganz neu auffithren lieB. AuBer der anschlieBenden Marmor=~

galerie ist es der einzige Innenraum des Schlosses, der von Knobelsdorff
gestaltet wurde, Denn fiir die Ausstattung der Wohnung Friedrichs des

Groflen sdheint ausschlieBlich der , Direktor der Ornamente”, Johann

August Nahl, verantwortlich gewesen zu sein, der seit 1741 im Dienste

des Konigs tétig war, und sich ebenbiirtig und selbstindig neben Knobels=

dorff behauptet,

5~7. In der Wohnung Friedrichs des Grofen ersteht zum ersten Male das
eigentliche Potsdamer Rokoko, vorgebildet im SchloB Charlottenburg, in
seinem vollen Glanze. In charaktervoller Haltung steht es neben dem
franzGsischen und siiddeutschen Rokoko. Seine Besonderheit beruht in der
reichlihen Beimischung naturalistischer Formen und der unvergleichlichen
farbigen Stimmung. Als sein ureigentliher Schépfer darf unbedenklich
der Bauherr selber betrachtet werden, dessen Mitwirkung bei allen Plinen
und Ausfithrungen wir uns gar nicht intensiv genug vorstellen kdnnen.
Erst das Genie des Auftraggebers ist es, das die ausfithrenden Kiinstler

beschwingt, allerdings auch gelegentlich, wie es sich noch zeigen wird, in

seiner allzu autokratischen Spielart hemmt und stért.
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5.Schlafs und Arbeitszimmer, wie audh in Sanssousi zu einem Raum
vereinigt. Der ganze plastische Dekor ist versilbert, die Mabelbeschlage
und die (auf dem Bild gedffnete) Balustrade sind von reinem Silber, die
Stoffe der Tapeten und Mabel dagegen lichtblau. Leider ist die A ufstellung
der Mébel nicht mehr die alte, das Bett, weil ganz neu, ist jetzt entfernt.

6.Das Konfidenztafelzimmer fiir vertrauliche Tischgesellschaften in
kleinem Kreise bestimmt. Die Tafel konnte in das ErdgeschoB herabge~
dreht werden, so daB man zum Servieren keines Dieners bedurfte. Der
Schweizer Melchior Kambly, Metallbildner und Kunsttischler, ist hier der
ausfithrende Kinstler. Nur der Bronzeleudhter ist Pariser Arbeit.

7.Der Bronzesaal, das groBe Speisezimmer heiBit so, weil der einzige
Schmudk der Wande und der Mabel in vergoldeter Bronze besteht, aus-
gefiihrt von Kambly nacdh Entwurf von Nahl. Das Kaminbild stellt
Friedrich Wilhelm 1. und August den Starken dar, zum Zeichen ihres
Biindnisses von dem Dresdener Silvestre gemalt.

9. Auch die Nachfolger Friedrichs benutzten das StadtschloB als Winter-
residenz, Aus der Wohnung Friedrich Wilhelms III. ist am wertvollsten
vielleicht das etrurische Kabinett nach Schadows Entwurf, von den
Britdern Catel in kostbaren Hélzern dekoriert. Bei aller archdologisieren=
den Tendenz, die hier einmal nach Vorlagen etruskischer Kunst greifen
1aBt, eine kiinstlerisch feine und handwerklich hochstehende Leistung.

10. Wer Potsdam wirklich kennen lernen will, fahrt nun nicht mit der banalen
StraBenbahn, sondern durchquert die weite sandige Fliche des Lust=
gartens, in dessem Hintergrund das StadtschloB und der Marstall, ver~
bunden durch die Kolonnade, iiberragt von der Kuppel der Nikolaikirche,
breit sich lagern. Friedrich Wilhelm I. machte aus ihm einen Exerzierplatz,
doch der alte Name blieb ihm. Unter allen preuBischen Kénigen ent=
falteten sich hier die glinzendsten militdrischen Schauspiele.

11. Auch zu Fub ist man, an der Garnisonkirche vorbei, sehr rasch am
Brandenburger Tor, sofern Vergangenheit und Erinnerung den Schritt nicht
allzusehr hemmen. Hier liegt der eigentliche Zugang zum Gartenrevier,
unter Friedrich Wilhelm IV. im Zusammenhang mit der Friedenskirche
von Persius architektonisch gestaltet. Es liegt ein eigener Zauber in
diesen schlicht, in schmutzig gelbem Ziegelwerk aufgefiithrten Bauten, die
in ihren edlen, der italienischen Frithrenaissance und dem Altchristlichen
nachempfundenen Formen und Maben einen eigentimlichen Gegensatz
zum Rokoko des 18, Jahrhunderts bilden, sich aber neben ihm viel besser
zu behaupten wissen, als das prunkvolle Mausoleum Kaiser Friedridhs,
das dber dem stimmungsvollen Arkadengang sichtbar wird.

12, Schon zu Friedrichs Zeiten nahm die Grundrifigestaltung des Gartens

keine Riicksicht auf den natiirlichen und gebraudilichen Zugang von der
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13
14

Stadt her. Und so trifft die Eingangsallee im rechten Winkel auf die
Terrassenallee auf. Biegt man in diese ein, so leudchtet eigentlich unver=
mutet und {iberraschend zwischen den maidhtigen alten Biumen in der
Ferne der Mittelbau von Schlofl Sanssouci auf.

Wenige Schritte und am Rund der grofen Fontaine wird der Blidk auf
das ganze Terrassenrevier frei. Audh farbig ein bezauberndes Bild. Unten
das WeiB der marmornen Figuren und Bénke, die sich im Wasser spiegeln,
dann das dunkle Griin der Taxusbaume und die glitzernden Scheiben der
Treibhduser auf den zum Fang der Sonnenstrahlen parabolisch gebogenen
Terrassen, deren oberste das Schiof tragt, das in warm leudhitendem Gelb
sich lagert. Das Ganze erscheint zunichst so harmonisch und so einheitfich
— abgesehen von der stérenden, verkleinerten Kopie des Denkmals Unter
den Linden, dab erst allmzhliche Ulberlegung einem sagt, wie ganz anders
es hier zu Zeiten seines Schopfers ausgesehen haben mufl. Zwar ein
schwerer Fehler, nicht des Arditekren, sondern des Bauherrn, war es
immer, daB das SchloB fiir den Blidk von unten zu sehr von der obersten
Terrasse tiberschnitten wird. Aber damals war wenigstens die regelmabDige,
nach franzosischer Mode abgezirkelte Anlage mit ihren , Parterres” und
Wegsternen wohl zu tibersehen. Heute hemmt tippigste Vegetation den
Blide, dringt sich der Marmor vor, denn Bénke und Brunnenbedien lieB
erst Friedrich Wilhelm IV. aufstellen.




SchloB Sanssouci mit der Bildergalerie und den Neuen Kammern.

15—28. Als einfaches Weinbergshaus gedacht, auf dessen Bestimmung der

15.
17.

Scimudk an Bau und Einrichtung mannigfach verweist, aber bald zum
stindigen Sommersitz und Lieblingsaufenthalt des groBfen Konigs ge~
staltet, von allen seinen Bauten mit seiner Person am innigsten verkniipft.
Der Bau fiel in die Zeit des zweiten schlesischen Krieges (1744—47),
es war der letzte, den Knobelsdorff leiten durfte, vielfach gehemmt
durch die autokratische Art des Konigs. Die Idee, genial genug, die
Disposition, wohl aud mandie Einzelheit, geht auf Rechnung des Konigs;
ob aud der merkwiirdige Zwiespalt, der schon am Stadtschloff wahr=
zunehmen war, ndmlich der Zwiespalt zwischen dem wohltemperierten,
vornehmen Klassizismus, dem offenbar das Herz des groBen Ardhitekten
gehorte, und dem sprudelnden, warmherzigen Rokoko, weldhes das be=
sondere Element des Kénigs gewesen zu sein scheint? — Jedenfalls
steht die barodibeschwingte, von Heiterkeit strahlende Gartenfront in
fahlbarem Gegensatz zur Hoffront, die fiirstlihe Anmut und Vor-
nehmheit atmet.

Als ob sich Knobelsdorff in die Idee des Weinbergshauses nicht hat
einfithlen konnen oder wollen, — jedenfalls, wer seinerzeit {iber die
Rampe, die jetzt das zierliche Gitter aus SchloB Briihl abschliefit, auf der

. Mittelachse zwischen den Kolonnadenarmen, dem Schlosse nahte, dem

offenbarte sich nicht die heitere Stimmung des Ortes. Er gelangte zunacdhst
in den Vorsaal, dann in den Marmorsaal, und audh hier die gleiche feier~
liche, reprasentative Wiirde, die gleichen, nur mit Marmor und Bronze
kostbarer gestalteten, korinthischen Saulen. Weldch ein Gegensatz dann,
wenn man von hier aus die Wohnung des Kénigs betrat. Hier hat offenbar
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19

20.

23

der EinfluB Knobeldorffs ganz aufgehdrt, und wiederum scheint Nah|
der Verantwortliche gewesen zu sein, der es ganz besonders verstanden
haben muB, den geistreichen Einfallen und Launen des Kénigs Gestalt
zu geben,

Im ibrigen ist diese Trennung von AuBen~ und Innenardhitektur eine
im 18. Jahrhundert haufige Erscheinung. Das Rokoko, so wie es wenigstens
in Deutschland entwidkelt wurde, ist weniger ein architektonischer, denn
ein dekorativer Stil.

.Der Marmorsaal. In jungeren Jahren des Kénigs wurde hier getafelt,

so daf also Menzel wohl mit Recht die beriihmte Tafelrunde in diesen

ohne Beladung prunkvoll reprisentativen Raum verlegte, Das weiche

Oval des Grundrisses mildert die strenge Gliederung durch die 8 Paar

Saulen, die ein reich mit figiirlichem und dekorativem Schmudk besetztes

Gebilk tragen, iiber weldem sich die in einer Laterne gipfelnde Kuppel

wolbt. Die Verwendung verschiedener Marmorsorten bewirkt eine dise

krete Farbigkeit.

Die kleine Galerie fiihrt hinter den Zimmern des Kénigs entlang und
dient zur Aufnahme der kieinen Kunstsammlung, die der Konig hier an=

legte. Noch heute ist das Wesentliche beisammen: in erster Linie die

kdstlichen Gemailde von Watteau, Lancret und Pater in ihren alten

Rahmen, die einheitlich mit dem umgebenden Raum entworfen und samt~

lidh in Potsdam angefertigt sind. Es sind soldhe von grofer Schonheit

und Frische der Erfindung darunter, den franzésischen Rahmen im all-
gemeinen {iberlegen.

. Die Bibliothek, kreisrund, einem sehr geliebten Raum in Rheinsberg
nadgebildet, wie es tiberhaupt der Konig liebte, Raume, in denen er
sich wohlgefiihlt hatte, gewissermallen mitzunehmen. Die Entwiitfe sdieint
noch Nahl geliefert zu haben, was die aufierordentliche Haltung dieses
Raumes hinreichend erkliren wiirde,; unter den ausfithrenden Kiinstlern
ist der Goldschmied Kelly zu erwihnen. Der hohen Qualitat der Acbeit
steht die Kostbarkeit des Materials, vergoldete Bronzereliefs auf warmem,
braunem Zedernholz, nicht nach. Die farbige Stimmung ist also im
Gegensatz zu anderen Riumen gedampfi, der Bestimmung des Raumes
als intimem studio entsprechend. Mit Redht ist dieser Raum dem Schfof
besucher von heute besonders teuer durch die Erinnerung an den Kénig,
die hier durch die vollstéindig erhaltene Biichersammlung und notorisch
alte Mébel sehr rein sich erhalten hat.

24~125. Das Musikzimmer, ein heller, fréhlicher Raum, in dem alle guten

Geister des Potsdamer Rokoko sich haben tummeln diirfen. Die Wand-
gemélde von Pesne und die grofen Spiegel sind umscindrkelt von virtuos
in Holz geschnitztem goldenem Ornament auf weiler Tafelung nadh Ent-
wurf des alteren Hoppenhaupt, Wie weit noch Mitarbeit seines Lehress
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22.

26.

und Meisters Nahl vorliegt, ist ungewil. Die Studidedke ist die phantasie=
reichste in ganz Potsdam: ein luftiges Gitterwerk, gold auf weil, von
Weinreben umrankt, von Spinnweben iiberzogen, umspielt von allerfei
Putten und Getier.

Auf der anderen Seite des langgestrediten Gebiudes ging es weit ein=
fadher zu, hier lagen die Kavalierzimmer des Gefolges, nur dasVoltaire=
zimmer weist reichen Schmudk auf; wenn auch als Ehrung fiir den
Dichter gedadht, ist es doch erst so spat fertig geworden, dal dieser es
so nicht mehr gesehen haben kann. Es wird auch Blumenzimmer genannt,
wegen seiner naturalistisch geformten und bemalten Blumenstiidce, die
zusammen mit Tieren in kriftigem Relief den warmgelben Grund der
Wande beleben, doch ist die Farbengebung kaum urspriinglich. Die
Mébel sind alt, doch nicht alle hergehérig. Entwurf und Ausfithrung vom
jungeren Hoppenhaupt, der die naturalistische Neigung, die schon bei dem
Nahlschen Ornament zu bemerken war, weiter entwidkelte.

Das Schlaf- und Arbeitszimmer, gewdhnlich das Sterbezimmer
genannt, weil der Kénig hier am 17. August 1786 starb, ist gleich darauf
auf Veranlassung seines Nadifolgers durch Erdmannsdorf aus Dessau
im Empirestil neu dekoriert, sehr elegant, sehr formvollendet, aber uns
fremd und unerwiinscht, da die Erinnerung an den grofien Kénig seitdem
nur noch mithsam durch einige alte Mébel, u. a. seinen Sterbestuhl,
bewahrt wird.

Statt des hier unmdglichen Marmorwerkes von Magnussen (der ster=
bende Friedrich), das 1924 in das Hohenzollernmuseum tberfiihrt ist,
steht jetzt die reizende Kleinbronze von Gottfried Schadow (Titelbild).

Friedrich Wilhelm II, der den Umbau des Sdlafzimmers veranlaBt
hat, hatte auch im iibrigen kein Verstindnis fir das Lebenswerk seines
Onkels. Von seinen Nadfolgern hat nur Friedrich Wilhelm IV. ein ver=
trautes Verhiltnis zu Sanssouci gehabt. Er hat hier viel gewohnt und
ist schlieBlich auch in einem der Kavalierzimmer gestorben, die er in
seinem Geschmadk wohnlich eingerichtet hatte. Neuerdings ist von der
Krongutsverwaltung, soweit mdglich, der friderizianische Zustand wieder
hergestellt worden und die Zeit Friedrich Wilhelms [V. in den von diesem
1842 umgebauten Seitenfliigel verbannt, der schon immer und nun um
so mehr ein sehr interessantes und reizvolles Dokument fiir die Kunst
des sogenannten ,,zweiten Rokoko* abgibt.
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. Bald nadh Errichtung des Schlosses stellte sich weiterer Raumbedarf ein,

einmal fiir die rasch sich erweiternde Sammlung des Kénigs, fiir die 1755
durch Biihring die Bildergalerie errichtet wird, dann aber auch fiir die
Giste und Feste, fiir die ein ilteres Orangeriehaus, seitdem die ,, Neuen
Kammern” benannt, 1774 durch Unger umgebaut wird. Diese sind das
bewuBte Gegenstiick zur Bildergalerie und ihr zum Verwedhseln dhnlich.
Beides sind Begleitfiguren zum Schlof, dessen Motive, so nach beiden
Seiten wiederholt, harmonisch abklingen. Die Gemeinsamkeit der drei
Bauten muf} frither um so stirker empfunden sein, als der natiirliche
Weiterwuchs der Pflanzungen und Verinderungen im Parkgrundrib die
Ubersicht noch nicht erschwerten.

. Von grofler, unberiihrter Schonheit ist das Innere dieser Nebenbauten.

Nod heute hat die Bildergalerie den Charakter einer fiirstlichen Galerie
des 18, Jahrhunderts trefflich bewahrt, obwohl zahlreiche Bilder ausge-
tauscht sind. Die Neuen Kammern enthalten vier prachtvolle Festsile
und mehrere einfache Zimmer fir Giste, die erst 1924 in verstindnis-
voller Weise wiederhergestellt sind. Das Meublement ist — abgesehen

. von dem mit japanischem und Berliner Porzellan besetzten, prunkvollen
£3;
81.

Biiffet — verhaltnismaBig einfach, Die Wirkung der ,,Galerien* und Sle
beruht somit in der Hauptsace auf der reichen und sorgfiltigen Deko-
rierung der Wiande und Dedien, die das Potsdamer Rokoko an der

Schwelle des Alters (1774!) noch tiberraschend frisch erscheinen 14Bt.
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Die kleineren Bauten der friderizianischen Giérten.

29,
57

59.

58.

Vor den Neuen Kammern sind die Spuren des ersten friderizianischen
Parkreviers im franzésischen Stil ziemlich verwischt. Aber diesen im
iibrigen nachzugehen ist auf allen Wegen iiberaus lohnend. Vor der
Bildergalerie ist der alte Charakter des , holldndischen Gartens’ und des
parterre d’émail mit seinem Glasflub und Musdhelwerk gut erhalten. Den
Absdilub dieses Gartenteiles bildet die Briistung mit den sich balgenden
Kindern, liebenswiirdige Werke der Britder Rdnz. Am Ende der Haupt=
allee trifft man noch ein letztes Mal auf Arbeiten Knobelsdorffs: das
Hauptportal, der bedeutsame Abschlul} der grofien Allee. In den ge=~
kuppelten korinthischen Siulen erkennt man ohne Mithe den Meister der
Kolonnaden am Stadtschlof und Scilof Sanssouci. Wie die absdlie~
fende Mauer, so war auch das Gitter selber einfach und niedrig; es ist
an anderer Stelle noch erhalten. Kaiser Wilhelm IL lief das prunkvolle
schmiedeeiserne Tor anbringen, eine handwerklich zwar bewundernswerte
Leistung, aber von einer Schwere, daf ihr die eleganten Sdulen nicht ge=
wachsen sind, denen hierdurch eine fremde Funktion zugemutet wird.
Nicht weit davon die Neptunsgrotte, Knobeldorffs letztesWerk (1754).
In diesem ilteren Gartenrevier verdichtet sich der Schmudk von Bild-
werken aller Art so sehr, daBl man dasWeill des Marmors nur als einen
aparten Gegensatz zum Griin und als eine ungemein reizvolle Belebung
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des Landschafilichen genieBt. Diese Marmorstatuen bilden aber einen
festen, organischen Bestandteil des architektonisierten Gartens und dienen
zur Betonung der Wegsterne und Rondells. Es handelt sich also im we-
sentlichen um dekorative Skulptur, die nicht immer Anspruch auf be=
sondere Beachtung erhebt, so mythologisch und bezichungsreich sie sich
auch zu gebirden vermag,

56.In den fiinfziger Jahren wird der Rehgarten an den alten Lustgarten

angeschlossen, aber nach englischem Geschmadk freier und natiirlicher ge~
staltet. Auch dieser neue Teil des Gartens wird, allerdings sparlicher,

54. mit Bauten und Bildwerken durchsetzt. Das japanische Haus ist eine

launige Huldigung des groBen Kénigs an die Mode der Zeit. Kurz vor
Beginn des Siebenjahrigen Krieges ist es durch Biiring erbaut. Das
farbenreiche AuBere von bizarrer Koketterie 1aBt nicht ohne weiteres
die grofie Raumschénheit des seither kaum angetasteten Innern vermuten.
31,32, Die historische Miihle, auf diesem Bild mit der Kuppel der
Neuen Kammern zu einer hiibschen Gruppe vereinigt, stammt in ihrer
gegenwartigen hollindischen Gestalt aus der Zeit Friedrich Wilhelms IL
Uberdies ist nach neuester Forschung die Anekdote vom Miiller nichts an=
deres als eine hiibsche Sage. Diese Feststellung tut der iiberaus male~
rischen Figur und der prachtvollen Silhouette dieser Miihle keinen Ab=
bruch. Wenn sie auch niemals ein winziges Kérnchen zu Mehl vermahlen
hat, bringt sie doch einen willkommenen [andlicen Klang in diese
hofische Welt.

30. Auf dem hodisten Punkte des Geléndes lieB Friedrich 1770 durch Unger
das Belvedere anlegen, das in der Tat einen herrlichen Blidk auf die
Girten und Schidsser bietet; der Bau selbst ist dem Geschmadk des
Bauherrn in seinen spiteren Lebensjahren entsprechend, iiber seinen be=
scheidenen Zwedk hinaus pompés und aufwendig gestaltet. Auf dem Wege
zum Neuen Palais, dessen Kuppel auf dem Belvederebilde in der Ferne
schon sichtbar wird, durdikreuzt man wieder das Waldgelinde des ehes
maligen Rehgartens, in dem tberall fiir hiibsche Durchblidke auf Bauten
und Bildwerke Sorge getragen ist. Wie zufillig liegen im Gelinde der

36, Antikentempel und der Freundschaftstempel. Sie stehen dennodh,

37. das ist infolge der hohen Belaubung und dichten Bebuschung eigentlich
nur von der Karte abzulesen, in einem festen Verhalinis zum Neuen
Palais, namlich genau in Verlingerung der Fliigelbauten. Nachdem Kno=
belsdorff sich 1746 mit dem Kénig entzweit hatte und 1753 gestorben
war, hatte sich der Koénig mit allerlei untergeordneten Personlichkeiten
behelfen miissen. Nun endlich (seit 1765) fand sich in Karl von Gon=
tard ein gleihbedeutender Baukiinstler. Gewissermalien als Abschlufl
seiner Tatigkeit am Neuen Palais und an den Communs durfte er diese
hibschen kleinen Bauten schaffen. Der eine hat seinen Namen nach der
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kleinen Antikensammlung, fiir deren Aufstellung er diente, die aber [angst
vom Berliner Museum aufgesogen wurde. Heute birgt der feine klassi-
zistische Bau, der, fast fensterlos im Griinen verborgen, immer schon
von stiller Wehmut umwoben schien und fiir diesen Zwedk wie vorher=
bestimmt war, das Grab der letzten deutschen Kaiserin, die ihr Neues
Palais und ifiren Rosengarten dicht bei tiber alles liebte.

Im Gegensatz zu ihm stimmt der Freundschafistempel eigentlich sehr
heiter. Er ist ein eleganter, von zehn korinthischen Siulen umstellter
offener Rundbau. Aber audh er ist eine soldhe Stitte der Erinnerung,
geweiht der Markgrafin Wilhelmine von Bayreuth, der Lieblingssdwester
Friedrichs, die 1758 starb, Aus Bayreuth stammen sowohl der Arditekt
wie audh die Bildhauer Briider Rinz, denen das reichlich faral wirkende
Sitzbildnis Wilhelmines an der geschlossenen Riidiwand und die Me-
daillons mit den Bildnissen berithmter Freundespaare an den Sdulen ver=
dankt werden.
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Das Neue Palais.

38—49. Leider trat Karl von Gontard zu spit in des Konigs Dienste, um
seinen Einflub auf das Neue Palais wirksam geltend machen zu kénnen.
So war der Bau wesentlich in die Hinde zweier Arditekten von unter~
geordneter Bedeutung gelegt, Biiring und Manger — nicht zum Vorteil
der kiinstlerischen Gestaltung. Das wird freilich nur dem schérfer pritfen-
den Auge offenbar. Zunidst ist der Anblidk iiberwiltigend. Wenn man
die Hauptallee heraufkommt, sieht man die bekuppelte Mitte in Weifs
und Rot schon von weither aufleuchten. Steht man dann am Rand des
groflen Rasenhalbrunds, so kann sich die ganze méiditige Fassade dem
Blick erst frei entwidkeln — eine nach Breite und Héhe imponierende
Baumasse, kraftig gegliedert in 25facdher Wiederholung durdh Pilaster, die
durch alle Stodiwerke aufschieflen und schmale Fensterfelder einschliefien;
es begliickt der starke Klang der Farben, hellgelb die Sandsteinpfeiler, rot
die verputzten Mauerflichen. Da aber die Gliederung des Hauptbaues,
des ,,corps de logis”, dodh eigentlich mehr dekorativ als ardhitektonisch
ist, bleibt es ein KoloB, erst das gliiddiche Motiv der einstddkigen, seit=
lichen Anbauten, welde die Elemente des Hauptbaues wiederholen und
mit den kleinen Kuppeln tiber den Edipavillons abklingen lassen, tragt so
etwas wie Bewegung und Rhythmus an den starren Mittelbau heran.
In Sanssouci vollbrachte ein grofer Kiinstler aus der Verarbeitung
fremder Vorbilder und der Wiinsche des Bauherrn ein Kunstwerk von
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grofer Geschlossenheit, das erst kunsthistorischer Scharfsinn in seine
einzelnen Elemente zu zerlegen wulite. Fiir das Neue Palais gibt es
aber ein ganz eindeutiges Vorbild, Castel Howard bei Vork, ein eng=
lisches Schlof im Palladiostil. Weitgehende Wiinsche des Kénigs, standige
Eingriffe noch wihrend der Ausfithrung waren zu beriicksichtigen. Die
als Masse dominierende Kuppel ist eigene Erfindung, aber kein Arditekt
von Rang hitte sie dermalen ungesdidkt gestalten kénnen, keiner hatte
es durchgehen lassen, daff das Ornamentale und das Figiirliche an und
auf den Fassaden so roh behandelt wurde. Plédne fiir den groflen Bau
lagen bereits seit den fiinfziger Jahren vor, begonnen wurde er gleich
nach Beendigung des Siebenjahrigen Krieges, vielleicht wirklich, um der
Welt zu zeigen, wessen das verarmte Preuflen noch fahig war, mehr
aber wohl, um den darniederliegenden Gewerben Arbeit zu verschaffen.
1763 —1769 dauerte der Bau, eine erstaunlich kurze Zeit angesichts der
GroBe des Arbeitsstoffes. Der Konig scheint sehr zur Eile getrieben zu
haben, darauf mdgen zum Teil die erwihnten Méngel zuriidcizufiihren sein.

Wihrend der Koénig sich auf den Rat seines Freundes Algarottis im
Aubern willig dem Palladianismus anvertraut hatte — ein sicheres Vor=
bild der Unsicherheit seiner Arditekten vorziehend —, huldigte er im
Innern den Idealen seiner jungen Jahre. Wieder wie in Sanssouci laft
der im klassischen Geiste konzipierte Auflenbau nicht ahnen, dall im Innern
reines Rokoko herrscht. Der Konig halt mit der ihm eigenen Zahigkeit
nodh zu einer Zeit daran fest, als es andern Orts schon aus der Mode
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84.

48.

kam. Da es nun einmal des Konigs Wille war und zum Teil dieselben
Kinstler am Werke sind, wird man auf Schritt und Tritt an Sanssouci
erinnert. Wieder scheint der Arditekt ausgeschaltet gewesen zu sein.
Verantwortlich ist der jiingere Hoppenhaupt, der nachweisbar Ent-
wiitfe seines bedeutenderen Bruders benutzt hat. Das mag auch mit zur
Erklarung fiir die konservative Haltung in der Dekoration dienen. Die
Mébel und Fubbdden wurden von dem schon erwihnten Meldhior
Kambly und dem Bayreuther Spindler entworfen und ausgefiihrt.

So sehen wir zu unserer Uberraschung das Potsdamer Rokoko sich
noch einmal in alter Pracht, in jugendlichem Elan entfalten, doch bleiben
greisenhafte Ziige nicht ganz verborgen. Es fehlt die feine Durdbildung
auch des Geringsten und die Eleganz ist durch Uberladenheit ersetzt.
Der Stil war eben dodh in sich erlahmt.

So richtig diese Uberlegungen auch sein mdgen, es gibt vieles im
Neuen Palais von fabelhafter Wirkung, vieles, vor dem jede Kiritik ver=
stummen médite. Der festliche Glanz vieler Raume erstrahlt jetzt wieder
in urspriinglicher Reinheit, seitdem das in den letzten Jahrzehnten hinein«
gebradite und neuerdings an das ehemalige Konigshaus zuriidkgegebene
Mobiliar entfernt und der Zustand zur Zeit Friedrichs wieder hergestellt
werden konnte — so weit wenigstens, wie er auf Grund der alten In~
ventare sich erforschen lieB; bei aller Sorgfalt hat es sich allerdings nicht
ganz verhindern lassen, daff auch etwas Totes und MuseumsmaBiges in
diese Riume eingezogen ist, denn das ganze bric & brac, das auch zu
Friedrichs Zeit die Raume erfiillt haben wird, konnte schlechterdings
nicht ersetzt werden,

Im Bilde kann nur das wenigste gegeben werden. Aus der Wohnung
des Konigs, die in dem einen einstddkigen Fliigelbau (auch hier wollte
der Konig wie in Sanssouci durchaus zu ebener Erde wohnen) lag, er=

_scheint das Musikzimmer. In ihm beruht die farbige Wirkung auf dem
Zusammenklang des Griin und Gelb der Holzvertafelung, den beriihmten
Flagel und das Notenpult schuf Kambly. Die iibrigen Maébel sind
wie stets mit der Wanddekoration in Einklang gebracht und mit ihr zu=
sammen entworfen. Dahinter die gangartige Bibliothek mit weiler
Vertifelung und vergoldetem Schnitzwerk, durch die man auf einer

45, Nebentreppe zum Theater gelangt.

49.

Entlang der Gartenseite sdlieft an die konigliche Wohnung die
.Marmorgalerie, so genannt nach dem Wand= und Bodenbelag aus
weiBem und rotem Marmor. Den Fenstern an der Riidkwand entsprechen
Spiegelnischen mit vergoldetem Gitterwerk, Die ganze Breite des Mittel=
risalits nimmt der Grottensaal ein, dessen Ausstattung mit kostbaren
Mineralien erst von der kaiserlichen Familie vollendet wurde. Die ganze
schwere Konstitution dieses Saales ist bedingt dadurch, daf sich ber
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43.

41.

ihm der riesige Marmorsaal erhebt, der durch zwei Stodkwerke gehende
Festsaal, offensichtlich dem Saal gleichen Namens im Stadtschlof nach=
gebildet. Die Wandgliederung aus schlesishem Marmor, griiner Sodkel,
weiBe Pilaster, Kapitale aus vergoldeter Bronze; der farbig eingelegte
MarmorfuBiboden von Kambly. Die Gemilde an Dedke und Wand be=~
handeln antikische Themata. — Mit Recht erfreut sich besonderer Schatzung
das ovale Kabinett ¢im Volksmund , Tassenkopfzimmer”}, in Art
einer phantastischen Gartenlaube vom jiingeren Hoppenhaupt entworfen.
Die hellgelbe Tafelung ist mit griinen Pfeilern besetzt, die sid in den
palmettenartigen Stiben fortsetzen. An den Winden 14 Bilder von Pater.

_Die Hoffront, an dem (nach der Plasterung mit gelbem Badkstein) ,,Mopke”

genannten Platze bietet gegeniiber der Gartenfront nichts Neues. Die ein=
stockigen Anbauten sprechen im Eindrudk kaum mehr mit, das médtige
Corps de logis bildet mit kurzen Fliigelbauten einen kleinen Ehrenhof,
den ein gut durchgebildetes Gitter abschlieft.

Aber dies alles siecht man zunidst nicht, im Erleben des Besuchers
steht in erster Linie die gewaltige, iiberwaltigende Baugruppe der
_Communs”, dic dem Neuen Palais gegeniibergestellt, den Blidk ab-
riegeln und die Mopke zu einem einzigartigen Ehrenhof werden [0t — ein
Baudenkmal ganz hohen Ranges, mit verschwenderischer Phantasie erdacht.

Im riesigen Neuen Palais gab es nur Staats= und Prunkzimmer, waren
dodh den fiirstlichen Familien, auf deren regelméBigen Besuch der Konig
rechnen konnte, eigene grobe Wohnungen vorbehalten, Fiir den Hofstaat
und die Wirtschaftsriume muBten besondere Bauten geschaffen werden.
Daher der Name ,,Communs®, also ordindre Nutzbauten, die aber durch
die Vorblendung pompdser Fassaden in den Dienst eines grofen, bau-
kiinstlerischen Gedankens gestellt wurden.

Zwischen den beiden Communs schaffen eine Verbindung die im Halb~
kreis angelegten Kolonnaden, die in nicht ganz organischer Verbindung
mit ihnen nach dem Platz zu eigene kleine Fronten bilden, tibergipfelt
von schlanken Obelisken, und die in der Mitte unterbrochen sind durch
ein Triumphtor (Umsdlagbild), eine shmale Durdhfahrt zu den riick=
wiirts gelegenen Stillen mit reizvollen Durdhblidken nach beiden Seiten.

Neben dem Franzosen Legeay war Gontard der Schopfer dieser Bau-
gruppe. Wenn auch der Anteil beider nicht mehr feststellbar ist, so darf
doch die Kolonnade im wesentlichen als sein Werk angesehen werden.
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Das Marmorpalais.

61. Gontard war audh fiir Friedrich Wilhelm IL. titig, der sich im Neuen
Garten sein eigenes Revier schuf und somit eine rdumliche Trennung
von den Schépfungen seines Onkels vollzog, zu dem er sich schon frither
in starkem Gegensatz befunden hatte. An dem reizenden Ufer des
Heiligen Sees bis zum Gestade des Jungfernsees lieB er durch den aus
Wrlitz bei Dessau herbeigeholten Eiserbeck einen weitldufigen Garten
anlegen in dem englischen Geschmadk, der in dem friderizianischen Rehe
garten bereits angedeutet, inzwischen in dem Warlitzer Park einen viel
bewunderten Triumph gefeiert hatte. Wie dieser ist auch der Neue Garten
mit allerlei romantisch gestalteten oder romantischer Bestimmung dienen=
den Baulichkeiten durchsetzt. Eigentlich baukiinstlerischen Wert hat
aber nur der Mittelpunkt des Ganzen, das Marmorpalais, ein edles
Zeugnis dafiir, dab der Kénig, der als Mensch und Staatsmann dem
groben Onkel bei weitem unterlegen war, ihm dodh als Freund und
Férderer der Kiinste kaum nachstand. Gontard leitete nur noch die Fertigs
stellung des AuBeren, das in einem strengen Klassizismus nobelster Art
62. gehalten ist, und hat vermutlich noch den Entwurf zu dem feierlichenVes tix
63. bl mit seiner graugriinen Marmorverkleidung geliefert, aber der Kanig
lieb ihn dann durch Karl Gotthold Langhans ablésen, der seinen Ge=
schmadk sicher besser traf durch einen Klassizismus von leichterer Anmut.
Die dekorative Kunst des ausgehenden 18. Jahrhunderts hat unter seiner
Leitung hier Meisterliches geschaffen. Von ihm stammt auch die hiibsche
60. Toranlage in hollandischem Badkstein.
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Die Bauten Friedrich Wilhelms 1V.

Friedrich Wilhelm IIL ist der einzige Monard, der in Potsdam so gut
wie gar nicht in Erscheinung tritt. Seine im Bescheidenen sich geniigende
Baulust befriedigte er in seinem Landsitz Paretz, aus dem er ein Muster-
beispiel mehr der biirgerlichen Wohnkultur seiner Zeit, als einer konig=
lichen machte. Sicher nicht so stimmungsvoll, aber in der Giite der Arbeit
iberfegen und von durchaus koniglicher Vornehmheit ist der Wohnteil,
den Friedrich Wilhelm IIL sich im Stadtschlof einrichten lieB. Einen guten

0. Begriff gibt das etrurische Kabinett.

Frith aber erwadhte in seinem Sohne, dem spiteren Kénig Friedrich
Wilhelm IV., die Liebe zu den Garten von Sanssouci, deshalb war

.ihm der Besitz von Charlottenhof, das ihm sein Vater 1826 schenkte,

wohl eine sehr willkommene Gabe. Es war ein einfaches Bauerngut,
das ihm Schinkel zu einem romischen Landhaus umbaute, Siulenhalle,
Pergola, Standbilder von Richtern und Philosophen und im Innern ein
feierliches Vestibiil mit Marmorwénden und Saulen. — Dann eine Fludht
kleiner, bescheidener Zimmer, griin und rosa tapeziert, mit dem Haus=
rat und Wandsdimudk der kronprinzlichen Familie bestellt. Gewil) nichts
Kostbares im einzelnen, doch im ganzen etwas iiberaus Késtliches. Die
Zeit scheint hier stillgestanden zu sein, und wir fithlen uns nahe einer
Atmosphire von sdlichter, aber edler und kultivierter Geistigkeit, durdh
keinen Zwang der Reprasentation gehemmt; alles in allem ein enger Kreis,
der aber durch Freund Humboldt, dem der Kronprinz ein Schlafzimmer
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53.

50
51

33.
34.
35,

in der absonderlichen Gestalt eines Zeltes einrichten lieB, einen weiten
Horizont erhielt. Um dieses SchiéBchen herum schuf Lenné gértnerische
Anlagen, die noch heute von grofem Reiz sind und die Schénheit dieses
weltvergessenen Idylls nur nodh steigern.

1835 erbaute Persius nicht weit davon das rémische Bad, das sich
mit der Hofgértnerwohnung und den angrenzenden beinselten Gewissern
zu anmutigen Bildern zusammensdhlieBt. Die strenge Klassik von Chars=
lottenhof nimmt hier bereits romantische Farbung an. Zwischen 1826
bis 1835, den beiden bereits erwahnten Baudaten, hat Friedrich Wilhelm
mit grofer Hingabe und edlem Gesdmadk den Park gestaltet. Antike
und Bildwerke von Rauch und seinen Schiilern schmiicken in unmittel=
barer Umgebung der Bauten regelméBige, blumenreiche Anlagen. Sehr
bald wird das Gelande freier, grofe Rasenflichen beginnen, sich zu
dehnen, midtige Baumgruppen bilden markante Punkte, fiir reizvolle
. Durch= und Fernblidke, besonders nach Charlottenhof und dem Neuen
. Palais ist gesorgt. Nodh heute ist die Grenze dieses stdlichen, neuen
Parkteiles gegen den friderizianischen deutlich.

Zwischen dem Bereich von Sanssouci und dem des Neuen Palais lieB
Friedrich Wilhelm IV. 1850 ein neues Gartengelinde von nicht idyllischer,
sondern iiberraschend groBartiger Gestaltung erstehen, das nun nicht
mehr den besdheidenen Kronprinz, sondern den von weit ausgreifenden
Planen erfiillten Konig reprisentiert. Das Verhaltnis zwischen Auftrag~
geber und Kiinstler war hier dem bei Friedrich dem Grofen nicht un-
dhnlich, Denn es ist ja nicht nur so, daB in Charlottenhof Schinkel, an
der Friedenskirche Persius und hier in der Neuen Orangerie Stiiler
und Hesse sich freischépferisch betatigen, sondern sie verleihen in erster
Linie den kéniglichen Planen, der geistigen Richtung des Konigs Gestalt.
Der eigentliche Bau der Neuen Orangerie ist nur die groBartige Bekronung
einer weiten Anlage, zu der der sizilianische und nordische Garten und
das Paradiesgirtel den Auftakt geben. Es ist ein langgestredkter Bau
von weiten Abmessungen, in dem heiter aufgeschlossenen Geist der
italienischen Renaissance erdacht. Ja, man kann einen bestimmten Bau
als Vorbild nennen, die Villa Medici in Rom. Wie in den friderizianischen
Bauten franzésische Anregungen frei verarbeitet wurden, so finden wir
audh hier weit mehr als die Entlehnung den Geist schépferischer Kraft.
Der Bau und die ganze Anlage, dem nordischen Gefiihl eigentlich fremd,
ist doch durchaus organisch mit dieser Natur verwachsen, die in ihrer
tippigen Schone dem Siiden verwandt ist,

Nur im Innern versagt die Anerkennung, und die prunkende, rokokoi-
sierende Dekoration wirkt befremdend. Ganz im Gegensatz zu Friedrich
Wilhelms IV. zweitem Rokoko im Seitenfliigel von Sanssouci.
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77.

Am Ende dieser Zeit, deren bildhauerisches Schaffen von Raudh be-
herrscht war, entstand das Standbild Friedrich Wilhelms IV, vor der
Mitte der Orangerie, 1870 von dem Raudischiiler Bldser geschaffen.
Es ist absichtlich an den SchiuB unserer Bilderfolge geriickt, ebenso wie
das Bild Friedrichs des GroBen an den Anfang, um zu dokumentieren,
daB diesen beiden Herrschern die Potsdamer Girten alles verdanken.

Wilhelm I, blieb in respektvoller Entfernung und schuf sich in Schlof
Babelsberg den Bau nach seinem Gesdimadk. Erst Wilhelm II. stellte
wieder die enge, persénliche Verbindung zwischen den Girten und der
koniglichen Familie her. Fiir einen so baulustigen Herrn wie ihn muB
es schwer gewesen sein, sich zu bescheiden. Tatsidhlich vertrug dieses
Geldnde, das so dicht mit Bauten und kiinstlerisch gestalteten Garten=
revieren besetzt war, weder Veranderung noch Bereicherung. So ist aus
seiner Regierungszeit nicht viel zu berichten. Von dem scmiedeeisernen
Tor am Hauptportal war schon die Rede; der Damm, der von der
Orangerie zum Belvedere fithrt, mit wenig gltiklicher Bepflanzung, ist
sein Werk. Dem Neuen Palais legte er eine Terrasse vor mit Figuren,
die schmiedeeiserne Kandelaber tragen, gute Arbeiten, die man aber
an dieser Stelle wohl entbehren kénnte. Das zur Orangerie ansteigende
Gelande bot den Platz fiir die, anlablich seines Regierungsjubildums,
nach Entwurf von Geyer errichtete Terrasse mit Musdelgrotten, die
noch zu sehr der Patina entbehrt, als daB sie restlos in ihrer Umgebung
aufginge.
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Die Ausstattung der Schidsser

64

65

66

—85. Um den einheitlichen Fluf der Bilderfolge nicht zu unterbrechen,
konnte bisher dem einzelnen Kunstwerk nur wenig Beachtung geschenkt
werden. Die letzten Bilder sollen wenigstens eine ungefahre Vorstellung
von dem Reichtum dessen geben, was die Schlésser und Giarten an Werken
hohen Ranges bergen. Und wihrend bisher der grofie Kénig nur als
Bauherr und Gartenfreund gewiirdigt werden konnte, wird man nun
auch einen Begriff von ihm als Sammler und als Mizen grofien Stils er=
halten. Denn schlieBlich hinter jedem Werk, weldher Art es auch sein mag,
sudit und findet man ihn, Und was sdhon einmal angedeutet worden
ist, die Gesdchichte der Kunst in Potsdam, ist nicht so sehr eine Gesdhichte
der Kiinstler und Stile, als eine Darstellung seines Geschmadies, seiner
Phantasie, seiner Genialitit,

Seidel hat ein interessantes Kapitel seines auf Seite 33 erwihntenWerkes
dem fanatischen, unermiidlichen und erfolgreichen Sammler gewidmert.
Wie in der Literatur, beherrscht ihn auch in der bildenden Kunst eine
zunichst ausschlieBliche, oft treffsichere, zuweilen blinde Liebe zu den
Franzosen, die ihm frith durch Antonie Pesne, dem Hofmaler schon seines
Vaters (1712 bis zu seinem Tode 1757 am Berliner Hofe titig), nahe~
gebracht wurden.

Neben Ankiufen einzelner Werke, die bereits in der Kronprinzenzeit
von Rheinsberg aus einsetzte, gehen Verhandlungen iiber die Ansiedlung
franzosischer Kiinstler an seinem Hofe, allerdings mit sehr viel geringerem
Erfolg als auf anderen geistigen Gebieten. Pesne bleibt der bedeutendste

. Kiinstler am Hofe und entfaltet auf dem Gebiete des Bildnisses und der

Wandmalerei eine umfang= und erfolgreiche Tétigkeit. Zu verwundern

bleibt es nur, daB seine Kunst in der Mark weder Wurzel schlagen noch

Nadfolger erzeugen konnte (ausgenommen Knobelsdorff, den Architekten,

und allenfalls noch Bernhard Rode).

Friedrich ist nicht reiner Sammler, sondern ist zunidhst besorgt um
die Ausstattung des Schlosses,; und die Auftréige an seine auslandischen
Agenten gehen nach dieser Richtung hin oft sehr in die Einzelheiten.
~71, 79. Die wenigen Erwerbungen Friedrichs, die hier abgebildet werden,
geben ein ganz ungeniigendes und einseitiges Bild seiner Sammlertitigkeit,
die nicht nur viel umfassender war, sondern mit den Jahren sich wandelte,
Von den Antiken ist nur ganz weniges in Potsdam geblieben, das meiste
ist in die Berliner Museen gewandert. Die heitere Kunst Watteaus mit
ihren Liebesszenen, ihren Schiferspielen, entsprach dem Lebensideal des
jungen Friedrich in seiner Rheinsberger Zeit. Er fand dort die Gefilde
seiner Sehnsudht wieder, in die er dichtend gern sich selbst verlor. Der

reife, in vielen Kriegsjahren gehirtete Mann, bevorzugte die Italiener
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und Niederlander, wenn auch nicht mit gleichem Gliidk wie die Franzosen.
Wihrend die Hauptwerke jener sich heute in Berlin befinden, sind die
Franzosen in Potsdam geblieben oder durch die Bemiihungen der jiingsten
Zeit wieder dahin zuriikgewandert, jedenfalls bestimmen sie unsere
Vorstellung von der kiinstlerischen Gesinnung des Kénigs und erscheinen
uns als der ganz selbstverstindliche Schmudk seiner Rdume. Somit hat
66. ihre Bevorzugung in unseren Bildern ifire Beredhtigung. Von Watteau
67. (1684—1721) sind das kleine reizende , Konzert” und , Die Hirten”
68. aus seiner letzten Zeit aufgenommen. Lancret und Pater, seine Zeit~
genossen und Schiiler, sind mit je einem Bilde vertreten. Zum Teil hiingen
sie noch im Audienzzimmer von SchloB Sanssouci an ihrem alten Platz.
70. Chardins Bilder im Neuen Palais, die Briefsieglerin und die Kédhin
71.¢(la pourvoyeuse) 1738, sind beriihmte Stiide| und fiirr den Kiinstler,
dessen Art Watteau und seinem Kreis ebenbiirtig, aber entgegengesetzt
ist, iiberaus bezeichnend. Erdennah, dem Gegenstand nach volkstiimlich,
dabei aber von raffinierter Malweise.
Den Grundstodk fiir seine Skulpturensammlung legte der Kénig durdh
seinen Ankauf der Sammlung des Kardinals Polignac, 1742. Aus dieser
79. ist das Hauptstiick, die Bronzebiiste des Kardinals Ridhelieu, von keinem
Geringeren als Bernini. Andere Werke, wie die ,Luft” von Lambert
75. Sigisbert Adam und Venus und Merkur von Pigalle {(die im Garten
durch Kopien ersetzt sind) schenkte ihm Ludwig XV., die rassige Biiste
79. Karl XIL. von Schweden von Boudhardon sdhenkte seine Schwester Ulrike,
die schwedische Konigin.
Dem Konige wollte es nicht gelingen, einen der groflen franzdsischen
Bildhauer personlich zu gewinnen, Nur Frangois Gaspard Adam kam,
76. der weniger bedeutende Bruder des Obengenannten. Von ihm der Mars
unter den Géttern an der groflen Fontine. Im {ibrigen waren zahlreiche
einheimische Bildhauer stindig fiir den Kénig tétig, darunter tiichtige
und fiir die Gesdhichte der Potsdamer Kunst bedeutsame Leute. Namen
wie Glume und Ebenhecht verdienen es durchaus, tiber den Kreis der
74. Eingeweihten hinaus bekannt zu werden. Jener schuf die Flora und
Pomona zu Seiten der Sdulen des Hauptportals, die in dem patinierten
78. Sandstein ganz ausgezeichnet wirken; dieser die marmornen Sphinxe,
die liebenswiirdigen Wachter der Terrassenallee, in sorgfaltiger und freier
72. Durdbildung, die er selten wieder erreicht hat. Ebenfalls von Ebenhedt
sind die geschmeidigen Reliefs iberden Tiiren des Vorsaales von Sanssouci,
deren Qualitit auf Entwiirfe eines GroBeren sdhlieBen [aft. Die Gebriider
73. Rinz aus Bayreuth schufen das Relief mit Apollo und Daphne in der Ovid=
galerie in den Neuen Kammern; vergoldeter Studk auf griinem Grunde,
Die letzten, auch wieder viel zu knapp bemessenen Seiten der Bilder-
folge, sollen von dem Potsdamer Kunsthandwerk eine Vorstellung
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vermitteln, einem Gebiet, dem Friedrichs schdpferisches Interesse stets
zugewandt blieb und auf dem sein Instinkt sich am sichersten bewahrte,
unterstiitzt durch eine ganze Reihe hervorragender Kiinstler, die er in
Potsdam seBhaft zu madhen verstand. Leistungen von europiischer Be=
deutung sind zu verzeichnen. Wie oben bereits angedeutet, tritt neben
den Arditekten, der im wesentlichen nur den Aubenbau leitet und im
Innern nur die grofen reprisentativen Raume gestaltet, die eine archi«
tektonische Durdhbildung erforderten, gleichberedhtigt, gleichbedeutend der
Dekorationsbildhauer, der die Innenrdume entwirft und dekoriert und
dessen Tatigkeit sich auch auf die Mébel, selbst auf die Bilderrahmen
erstreckt. Johann August Nahl ist der erste ,, directeur des ornements”.
25, Seine Titigkeit fir das Stadtschlof, fiir Sanssouci, ist oben schon kurz
gewiirdigt worden. Leider quittierte er 1746 den kéniglichen Dienst, ziem=
lih gleichzeitig und aus dhnlicher Ursache wie Knobelsdorff. Indessen
wurde sein Fortgang weniger fithlbar, da ihm in seinen Mitarbeitern, den
Briiddern Hoppenhaupt und dem 1745 zugewanderten Schweizer Mel~
chior Kambly tiichtige Nachfolger erstanden, die seinen perstnlichen
Stil fortfiihren und im Sinne eines stirkeren Naturalismus audh ent
widkelten, so daB es gar nicht immer festzustellen ist, was von Nahl
oder seinen Schiilern stammt.

Die Hoppenhaupts waren in erster Linie Holzbildhauer, die selbst die

Dekorierung der von ihnen entworfenen Zimmer in Holz ausfiihrten.
Kambly war Bronzebildner, seinen Ruhm begriinden aber nicht so sehr
die Ornamente des Bronzesaals im Stadtschlof und im Schlof Sanssouci,
als seine Mobel. Die ersten friderizianischen Mobel im Stadtschlof sind,
alter Sitte gemah, noch mit schweren silbernen Ornamenten und Figuren
nach Nahls Entwurf besetzt.
80, 81, 83—85. Die spateren Mdbel schmiidkte Kambly reich mit vergoldeter
Bronze, In Schénheit der Erfindung und der Ausfithrung sind sie fran=
zosischen Arbeiten gleichzuachten. Die eigentliche Tischlerarbeit mufite
natiirlich bei diesen Werken zuriicktreten. Dagegen sind die Mdbel der
822, 85. beiden Spindler ausgezeichnet durch die Schénheit der Furniere
und der eingelegten Holzer.
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