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Die Malerei g

uns der Zersplitterung, die wie in unserm politischen, so auch in unserm Kunstleben
herrscht, erst recht schmerzlich bewulit, aber wir kinnen uns dessen gefristen,
denn wir verfiigen dafiir iiber eine ungleich frischer und gesunder, reicher und
mannigfalticer strimende Volkskraft. Withrend sich in Frankreich alles in Paris
konzentriert und schlieBlich doch auch nivelliert, erfreuen wir uns in Deutsch-
land gegenwiirtic noch gottlob einer an verschiedenen Stitten im Norden, im
Sitden und im Westen organisch emporwachsenden Kunst und Kuoltur von groffer
natiirlicher Mannigfaltigkeit.

2, Die Malerei und die zeichnenden Kiinste

Wie Winckelmann als einflufireichen Mithegriinder des Klassizismus, Wacken-
roder als literarischen Vorkidmpfer der Romantik, so kann man den englischen
Philosophen John Ruskin oeh. in London 1819, o
stens der modernen Malerei betrachten?).

Withrend die kunst- und kulturschéipferische Kraft gar hiufiz aus den Tiefen
des Volkes quillt, bildet ebenso hiufig fiir das nachfiihlende und verstehende
Asthetentum die Erziehung im wohlhabenden Biirgerhause einen geeignelen
Niihrboden, Wihrend der grandiose Lichtmaler Turner als Sohn eines Friseurs
auf die Welt kam, hatte sein groBer literarischer Vorkdmpfer John Ruskin einen
reichen Weinhindler zum Vater. Und wie nun Ruskins Muatter ihm eine streng
relizitse Erziechung angedeihen lief, nahm ihn sein Vater, der mit derselben
inneren Anteilnahme Landschaftsgemilde sammelte, wie er Dichter las, nicht nur
auf seine Geschiftereisen in der Heimat, sondern auch in die Schweiz und nach
[talien mit und erliuterte ihm in begeisterten Worten Natur, Geschichte und
Kunst jeglichen Landes. So wurde Ruskin gleichsam von Kindesheinen an auf
seinen spiiteren Beruf vorbereitet. Es war eine schlechte Kritik, die ilber Turner
erschienen war, welche 1thm zum ersten und dies erste Mal gewissermafien zur
Abwehr die Feder des Schriftstellers in die Hand driickte. Und Turner ist all-
zeit sein Held geblieben. Zugleich aber bhewihrte er sich als Programmredner
der englischen Priiraffaeliten. Also Bannertriiger der Romantik und der Moderne,
und zugleich abgesagter Feind der Renaissance. In seiner Perstnlichkeit ver-
kérpert sich gleichsam die Wahlverwandtschaft zwischen Romantik und Moderne
in ihrem gemeinsamen Gegensatz zunr Renaissance. Im Sinne der Moderne aber
hat Ruskin weit iiber Turner hinaus gedacht und die gesamte Entwicklung der
Malerei bis auf die Gegenwart in groBen Ziigen vorausgesagt. Alle grobe Kunst
ist fiir ihn Anbetung. Man muB sich der Natur in aller Einfalt des Herzens
nahen, ohne irgend etwas zu verachien oder auszuwiihlen: Naturalismus. Man
mufl die Natur wiedergeben, wie man sie sieht und nicht. wie man von ihr weib,
daB sie ist: Impressionismus. Man muB die Landschaften bis auf den letzten
Pinselzng im Freien malen: Pleinairismus. Die Gegenstinde bilden ein Mosaik
aus verschiedenen Farben, die man Stiick fiir Stiick in aller Einfachheit nach-
ahmen mufl: Pointillismus. Man mufl die gemischten Tone durch Durchkrenzung
der verschiedenen ungebrochenen reinen Farben erzeugen, aus denen jene ge-
mischten zusammengesetzt sind: Neoimpressionismus. Und diese Lehre des Neo-
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impressionismus verkiindete Ruskin bereits im Jahre 1856.

. 1800) als Propheten wenig-

Frankreich®)

Die moderne Malerei ist nicht einer einzigen QQuelle entsprungen. Vielmehr
sind verschiedene Biiche zu dem einen méchiizen Strome zusammengellossen.
Die alte klassische Kunst der Spanier Velazquez und Goya, jener enischiedensten
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Abb, 1 Landschalt von Camille Corot Paris, Louvre (Zuo Seife 13)

Naturalisten und Freilichtmaler der Vergangenheit, bildet den einen Ausgangs-
punkt, einen anderen die franzisische Karikatur der Gavarni und Daumier, einen
dritten die Uberlieferung der hollindischen Landschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts,
wesenilich mit vermittelt durch einen holliindischen Maler des 19. Jahrhunderts,
J. L. Jonghkind (1819—91). Dieser stand fiir seine Person unter dem Einflufl
Boningtons, welch letzterer endlich neben Constable und den anderen englischen
Landschaftern seiner Generation (vgl. Teil I. S. 187—197) den Hauptanstol zur
Entstehung der modernen Malerei abgab. England gab den AnstoB, von dort
pflanzte sich die Bewegung nach Paris und von Paris anf das gesamte iibrige
Europa fort.

Withrend die Weltstadt London im letzten Grunde nur einen einzigen grofien
Markt darstellt, anf dem der Englinder seinen Geschaften im weitesten Sinne
des Wortes nachgeht, withrend er sein eigentliches Leben drauBlen lebt in der
Natur, in seinem Landhaus, seinem Heim oder bei der Ausiibung des Sports,
arbeitet der Pariser nicht nur in Paris, sondern lebt der Pariser auch in Paris
und liebt sein Paris dber alles. Auf den Boulevards zu flanieren, vor den
Boulevardcalés zu sitzen ist ihm Selbstzweck, bildet fiir ihn wie fir zahllose
Fremde und namentlich Kinstler aus aller Welt hochsten Lebensgenufl. Gar
mancher ist sich erst auf den Pariser Boulevards dessen bewulBt geworden, dafi
das Leben als solches seinen Reiz besilzt. Nun ist aber das Seelenleben des
modernen Menschen so vielgestaltic und mannigfaltig, so grundverschiedenen
Stimmungen und Sehnsiichten unterworfen, dafi sich neben jener schier leiden-
schaftlichen Liebe zu der Grofistadt ein unendliches Verlangen nach der Natur
bilden konnte. Die Ubersdttigung mit allen Geniissen raffinierter Zivilisation fiihrt
eben, wenigstens gelegentlich, gerade zum Wunsche nach dem Gegenteil, nach
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Einfachheit und Urspriinglichkeit, So entziindete sich gerade in Paris diese Flamme
der Begeisterung fiir die Natur und fiir die Landschaft, die zu den ausgepriigtesten
Merkmalen des 19. Jahrhunderts und der Gegenwart gehiirt, eine so innige und
leidenschaftliche Naturliebe, wie sie die Welt noch niemals erfiillt hatte. Und
der entschiedenste Vertreter dieser ganzen Kunstrichiung, der Stimmungsmaler
par excellence, Camille Corot, ist ein geborener Pariser gewesen.

Die Vertreter der klassischen franzisischen Landschaftsmalerei, die Poussin
und Claude Lorrain, hatten nicht die Natur als solche, sondern das GroBe und
Bedeutende in ihr gesucht, bestimmte Gegenden ausgewihlt und in dem Sinne
komponiert, daB sie das Kleine und Intime zuriickireten lieBen, um das GroBe
und Gewaltice um so mehr hervorheben und um so stidrker betonen zu kinnen.
Die gleichzeiligen Holldnder, die Roisdael, Hobbema und Everdingen waren zwar
die eigentlichen Begriinder der Einfachheit und Natiirlichkeit in der Landschafts-
malerei, aber eine gewisse Romantik lieB sie wiedernm die See und das Hoch-
gehirge besonders bevorzugen, Das eigentliche Rokoko stilisierte die Landschaft
ing rein Dekorative um wund verlieh ihr dabei einen gewissen empfindsamen
Beigeschmack. Der Klassizismus vom Ende des 18. und Anfang des 19. Jahr-
hunderts griff im letzten Grunde wieder aunf die Auffassung der Claude Lorrain
und Poussin zuriick. Zu gleicher Zeit ging Turner allmihlich von der schlicht
topographischen Vedute zum kihnsten Lichtexperiment iiber. Hercische Ziige
sind ihm so wenig fremd wie romantische und machen sich besonders in der
zesteizerten Beleuchtung geltend. Indem er aber das Lichtproblem in den Mittel-
punkt aller seiner Bestrebungen stellte, begriindete er das Leitmoliv fiir die
Landschaftsmalerei des ganzen 19. Jahrhunderts. Zu gleicher Zeit schuf sein
Landsmann und Zeitgenosse Constable die eizentliche moderne Landschaftsmalerei,
die ohne heroische oder romantische, ohne groBartige oder gefiihlsschwelgerische
Nebenabsichten die Natur als solche, die einfache und alltidgliche Natur in dem
unerschépflichen Reichtum ihrer Formen- und Farbenreize, in ihrer unendlichen
Mannigfaliigkeit an Beleuchtungsstimmungen wiederzugeben trachtet.

Constable hatte im Jahre 1824 und sein Landsmann Bonington schon zwei
Jahre vorher ein paar Bilder im Pariser Salon aunsgestellt und mit ihnen zugleich
einice andere englische Landschafter, die denselben oder dhnlichen Grundsitzen
folgten. Diese Bilder riefen einen Sturm des Entziickens bei den franzisischen
Malern hervor. Es war ihnen, als wiiren sie erst jetzt sehend geworden und als
hiitten sie bisher eine Binde vor den Augen gehabt?®). Der englische Einflull
machte sich besonders bei einer Gruppe von franzosischen Landschaftern geltend,
die sich seit 1830 — daher spricht man von einer Generation von 1830 — in der
Umgebung von Paris, in dem Dérfchen Barbizon niederlieBen. Da es ihrer sieben
Kiinstler von Bedeutung waren, bildete sich fir sie der Name: die .Pléjade;
das Siebengestirn. Jenes Barbizon bei Paris aber sollte das Bethlehem der mo-

dernen Malerei werden, Dort und in der Umgebung des Dirfehens, in den Will-
dern von Fontainebleau malten die Begriinder der neuen Richtung, dort suchten
gie ihre einfachen Motive, dort bildeten sie eine villiz neue schlichle epische
Kunst- und Weltanschauung aus. Dieses Barbizon ist auch die ersle und gleichsam
das Vorbild all der Kolonien gewesen, welche sich die Kiinstler im Laufe des
19, Jahrhunderts in der Niihe der GroBstidte, auch der deutschan, anlegten. Die
Kimstler zog und zieht es aus der Siadt aufs Land, in die freie Natur hinaus.
Sie wollen, der Unruhe der Grofstadt und hesonders den widerstreitenden Mei-
nungen ihrer Kritiker wie auch der gesamten Kiinstlerschaft entriickt, inmitten
des Friedens der Natur, sich auf sich selbst besinnen, sich selbst angehoren,
gich selbst und etwa noch ihrer Familie oder einigen wenigen gleich strebenden
und fiihlenden Freunden leben. Sie wollen nicht mehr in der Werkstatt bei kiinst-
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Abb. 2 Am Wald von Fontaine
(Nach Photographie

1 von Théodore Roussean Paris, Louvre

I , Clément & Cie. in Dornach)

lichem Atelierlicht ihre Bilder nach zufilligen Skizzen zusammensetzen, sondern
ihr ganzes Leben im steten ununterbrochenen Anblick ihrer Motive zubringen,
diese unter dem Wechsel der verschiedenen Beleuchtungen, der Tages- und Jahres-
zeiten beobachten und ihre Bilder woméglich gleich ganz im Freien herunter-
malen. Die moderne Landschaftsmalerei, mag sie an ge:;chlumener Bildwirkung
und anheimelnder Behaglichkeit hinter der althollindischen des 17. Jahrhunderts
zuriickstehen, iibertrifft diese an Kraft und Innigkeit des Naturgefithls, an ge-
nauer Beobachtung sowohl der geologischen Struktur der landschaftlichen Formen
wie besonders der atmosphirischen Stimmungen. Wenn in irgend etwas, ist die
moderne Malerei in der Landschaftskunst groB. Was die religitse l{unrsl fiir
frithere Zeiten, bedeutet die Landschaftsmalerei fir das 19. und beginnende
90. Jahrhundert. Das religitse Sehnen und Verlangen des modernen Menschen,
das im kirchlichen Kultus kein volliges Geniige mehr fand, fiibrie ihn in die
Natur hinaus. Die Landschaftsmaler aber waren die Priester in diesem Natur-
kultus. Sie haben unziihlige feine Reize und Stimmungen der Natur, auch der
scheinhar unscheinbarsten, sehen und kennen gelehrt, an denen die Menschen,
auch die Kiinstler, friherer Zeiten teilnahmlos voriibergeschritien sind; sie haben
gleichsam die Andacht zu JL.“"hChLI‘ Naturstimmung gepludwt

Die Naturempfindung jener Kiinstler von Barbizon konnte im Verlaufe der
nichsten Jahrzehnte kaum mehr iibertroffen werden, weder an Zartheit noch an
[ntensitiit. Dagegen wurden die kiinstlerischen Ausdrucksmittel noch bedeutend
verindert, verfeinert und gesteigert. Jene Kiinstler selbst waren in der Beziehung
kaum {iber das von den llolk.a.ndern des 17. Jahrhunderts bereits Geleistete hinaus-
gelangt, nur dab sie es wagten, ihre Staffelei im Freien aufzustellen, das Grin
griiner zu sehen und das Luft- und Lichtproblem schiichiern in Angriff zu nehmen,.
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Abb. 5 Der Morgen von Camille Corot (Fu Beita 15)

Aber vom heutigen Standpunkt wirken ihre Bilder bisweilen geradezu dunkel,
altmodisch, um nicht zu sagen: altholliindisch. Selbst die Gemilde der Turner
und Constable machen dagegen einen helleren, entwickelieren, im engeren Sinne
moderneren Eindruck. Das unvergiingliche Verdienst der Meister von Barbizon
besteht nichtsdestoweniger darin, im Anschluff an ihre grofien englischen Vor-
liufer eine neue Grundanschaunung fiir ganz Europa festgelegt zu haben;
diese nach allen Richtungen zum klaren, folgerichligen und erschipfenden Aus-
druck zu bringen, blieb den nachfolgenden Kiinstlergesehlechtern vorbehalten.
Unter allen Landschaftern jener ,Schule von Barbizon®**) war Thédodore Kousseaut
1812 —67) der stirkste, miinnlichste, mannigfaltigste Geist. Er durchstreifte und
malte ganz Frankreich, legte auf Belenchtung, Farbe und Form gleich viel Wert
und vermochte mit der Zeiclienfeder ebensoviel wie mit dem Pinsel. Seine Land-
schaften zeichnen sich durch klare Darlegung des geologischen Aufbaues aus;
die Baumgruppen wie die einzelnen Biiume, die er zu geben liebte, heben sich
bis aufs einzelne Blalt herab scharf und bestimmt vom Himmel ab. Die gribte
Beriihmtheit genieBt seine .Sortie de forét i Fontaineblean®, im Jahre 1855 im
Salon ausgestellt, jetzt im Louvre (Abb. 2): Blitterreiche dunkle Eichen um-
schliefen wie eine Bogenlaube im Oval den in helleren Ttnen gehaltenen Miltel-
teil des Bildes, wo wir ein paar Kiihe ihren Durst in einem Sumpfe 10schen sehen,
withrend sich ein einzelner Baum in gewaltiger Silhouette vom Himmel abhebt;
in der Ferne weidet eine Herde. Und nun ist die Erscheinung des Sennenunter-
ganges am Himmel, die Widerspiegelung davon im Sumpf, die Sonnenwirkung
auf die Kithe und deren Widerspiegelung, wie iiberhaupt die Einwirkung des
Lichtes auf all und jedes mit einer wunderbaren Kunsit durchgefiihrt.
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Abl. 4 San Bartolomeo ven Oamille Corot Sammiung Yever
x -3

(Nach Phot. A. Giraudon, Paris)

Den schirfsten Gegensatz zu Roussean bildete innerhalb der Gruppengemein-
schaft Camille Coret (1796—1875)%). War Rousseau ein Stlick Gritbler, der mit
jedem Bild eine Aufgabe lbsen, der den Dingen auf den Grund gehen, hinter
ihrer duBeren Erscheinung ihr innerstes Wesen erkennen, sich nicht mit ibrem
Abglanz begniigen, sondern ihren tektonischen Aufbau wiedergeben wollte, so
war Corot von alledem gerade das Gegenteil, er war eitel Empfindung, nichts als
Empfindung. Und so atmen auch seine Bilder die fiefste kiinstlerische Empfindung.
Im Louvre hiingen sie mit solchen anderer Maler von Barbizon in einem Saale
vereint, aber sie fallen sofort auf, ziehen den Beschauer beim ersten Anblick mit
magischer Kraft an und geben ihn nimmer frei. Corot gehort zu den wenigen
franzosischen Kiinstlern, denen auch der deutsche Mensch ohne weiteres — un-
mittelbar, ohne sich in fremdes Wesen kiinstlich einfiithlen zu miissen, Interesse,
Liehe, Begeisterung entgegenbringt. Corots besondere Note heifit Stimmung.
Wenn irgend jemand, ist er Stimmungsmaler gewesen. Rousseau arbeitete den
geologischen Aufban der Landschaft heraus — die Form, Corot kam es einzig
und allein auf die Stimmung an, ohne daB dabei aber jemals die feste Kirper-
haftighkeit verloren gegangen wiire, Die Stimmung seiner Gemilde ist zart, efwas
schwermiilig, sanft melancholisch. Er gab die Landschaft in der Umschleierung
des Morgen- oder Abendnebels, indem er grofe Vordergrundbiume und Baum-
gruppen vor hellere Mittel- und Hintergriinde setzle und so starke riumliche
Vertiefung erzielte. Corot liebte zarte, dilnne BAumchen, welche die Last ihres
Laubwerks kaum zu tragen vermigen, so daf ihre eigentiimlich gedrehten
und gewundenen Zweige vorniibersinken. Er pilegte das Laubwerk nicht bis auf
die Silhouette des einzelnen Blattes scharf durchzuzeichnen, sondern als ganze
Masse zu behandeln und so auf die Erde leichte Schatten werfen oder sich in
verschwiegenen Weihern widerspiegeln zu lassen. Es gibt im Miinchener ,Eng-
lischen Garten® an den Ufern des Kleinhesseloher Sees Baumgruppen, in deren
Anblick man des Abends bei leis anfsteigendem Nebel die Stimmung nachempfinden
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kann, aus der herans Corot seine Landschaften geschaffen hat. Seine Gemilde
pflegte er auf einen feinen, silbergrauen Ton zu stimmen, der mit dem Stamm
der Birke und der Silberpappel harmoniert. Er liebte es, seine Landschaften mit
gliicklichen Menschen oder mit seligen Geistern zn bevilkern, welche die Bdume,
man miichte sagen: ihre Geschwister in der groBen Familie der Natur, bekrinzen,
in den duftenden Morgen hinausjauchzen oder den milden Abend mit Gesingen
begriifen und sich leichtfiifig im Elfenreigen drehen. (Abb. 3.) Ein gut Stiick
abgekliirter, heiterer, pantheistischer Weltanschauung steckt in Corots Bildern.
Es verbindet sich in den Werken dieses frithestgehorenen Milglieds der Pléjade
feinste Rokokoanmut und stilvolle klassizistische Vornehmheit mit warmem mo-
dernen Naturgefiihl.

(CGorot hat sich zu seiner hohen Kunst ganz allmihlich empor entwickelt.
Als Klassizist in Rom begann er 18256—28 mil romischen Gegenstiinden, in harter
Manier, mit wenig Luft und schweren Schalten (Abb. 4. Er malte ifalienische
Motive: Bergnester auf gelber Erde unter blauem Himmel zwischen griinen
Biumen. Klar sind die Téne nebeneinandergeseizt. Das Gelb des Erdbodens
spielt die Hauptrolle. Von ,Stimmung® im spiiteren Sinpe ist noch wenig zu
spiiren. Er ist dann immer duftiger und luftiger, weicher und toniger geworden.
Gegen 1840—45 fangt seine Persdnlichkeit an durchzubrechen, 1850 hat er bereits
eine betriichtliche Hohe erklommen, und in den sechziger Jahren malt er seine
besten Bilder®). Corot erreicht seine starken Wirkungen durch ruhige und ein-
fache Technils. Er hat Tonmalerei gepflegt, die Tone frei und breit nebeneinander-
gesetzt. Dabei bleibl er — z. B. im Gegensatz zu Delacroix — klar bis in die
tiefsten Schatten hinein.
Die Abbildungen verma-
ren den Reiz der farbigen
Originale nur zum ge-
ringsten Teile wiederzu-
geben (Abb. 1, 3—b6). Das
Gemilde des Schlosses

»Beaune-la-Rolande*

Abb.5) macht aber auch
in der Abbildung einen
bedeutenden Eindruck:
die kraftvollen Helldun-
kelgegensiilze, dieWider-
spiegelungen der tieferen
und lichteren Parlien, die
hoch  emporsirebenden
Pappeln, die gleichsam
beseelten  altersgrauen
Mauern!— Hervorragend
schin ist die in unserer
ersten Abbildung wieder-
gegebene Landschaft. Co-
rot war einer der griiliten
Landschaftsmaler aller
Zeiten und Vilker.

Uber dem Land-
schafter darf man den
Figurenmaler Corot nicht
iibersehen. Er malte ein-
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zelne Frauengestalten, im Innenraum, voll Gefiihl und Vornehmheit der Auffassung
in jeder Form, in jeder Linie, in jedem Farbenton. Das Fleisch leuchtet in kriif-
tigem Inkarnat warm, hell und lebensvoll aus der kiihler und dunkler gestimmten
6] tuﬁ‘ehunﬂr von Gewand und Hintererund heraus. Eine rote Schleife oder der-
gleichen b;[] t einen besonderen farbigen Akzent (Abb. 6). ‘~1 ielt schon bei solchen
Bildern die Fleischfarbe eine grolie Rolle, so erweist sich Corot als Aktmaler der
kraftvollsten Lebenswiedergabe fihiz. Das schwellende Fleisch ist sehr gut, von
der festesten Korperhaftigkeit, dabei sehr weich, voll animalischen Leber
ohne eine Spur von Liisternheit gemalt.

Jules Dupré (1812—89) war der Dramatiker der Gruppe, der es auf das wild
errecle Leben der Elemente abgesehen hatte, auf den Sturm, der das Wasser auf-
wiihlt, der in den Biumen J|enlt, besonders aber anf den Sturm, der die Wolken
am Himmel einherjagt. Gelegentlich wechseln mit wild erregten Szenen friedlich
idyllische. Fast immer aber nimmt der Himmel auf Duprés Bildern einen sebr
weiten Raum ein, dem die Erde bisweilen nur als ,repoussoir® dient. Fast immer
spielt die Beleuchtung auf seinen Bildern eine bedeutende Rolle. Charles Frangois
Daubigny (1817—78)7) zeichnete sich durch besondere Schlichtheit aus. Er lieble
das Wasser, den Durchblick zwischen Biiumen hindurch, das beackerte Feld,
blithende Obstbéiume, den Friihling. Er bevilkerte seine Landschaften nicht wie
Corot mit Nymphen und Dryaden, sondern mit Bavern und Bauerinnen. Auf
seinem vielleicht berithmtesten Gemilde, dem 1857 im Pariser Salon ausgesiellten
,Frithling®, jetzt im Louvre, sehen wir eine junge Biuerin zwischen griinen Ge-
treidefeldern und blithenden Obstbiumen auf einem Esel einherreiten; im Mitiel-
grund ein junges Liebespaar, das sich umarmt. Narzisse Diaz de la Pena (1807—76),
der temperamentvolle Sidfranzose, fithrt uns in das Dickicht des Waldes, be-
sonders des an farbigen Nuancen iiberreichen Herhstwaldes. Er trug die Farben
so kriiftig auf, daB seine Bilder wie aus bunten Tupfen zusammengesetzt wirken.
Von dem mannigfaltigen Waldesgriin heben sich nackte Frauen in der strahlen-
den Pracht ihrer gelbrosa Hautfarbe wirkungsvoll ab. Neben ihm ist sein Lands-
mann und Kunstgenosse ddolphe Monticelli, der ein dhnliches Farbengefunkel
erreicht hat, und endlich als siebentes und letztes Mitglied der Pléjade Constant
Troyon (1810—65) zu nennen, der, urspriinglich auch Landschafter, allméhlich
zum Tiermaler wurde, dabei Tiere und Landschaft zo einem organischen Ganzen
zusammenfaBbte und sich in der Darstellung des vertieften Raumes hervortat.
Ganz besonders tritt seine groBe perspektivische Begabung in den ,Boufs se
rendant au labour® des Louvre hervor. Vom vollsten Morgenlicht getroffen, werfen
die Ochsen kriftioe Schatten vor sich auf den Weg, sie sc heinen aus dem Bilde
heraus unmittelbar auf den Beschauer loszuschreiten, sie sind fast gerade von
vorn, mithin in der denkbar schwierigsten Verkiirzung gegeben (Abb. 7).

Ebenso gewaltig in der Stier- und Rossedarstellung erwies sich neben Troyon
Rosa Bonheur (1822—99), die grifte Kiinstlerin des Jahrhunderts, ein Mannweib,
das sich in Herrenkleidern gefiel und deren durchaus minnliches Gesicht wie
aus Stein gehauen aussieht. Ihr ,Labourage nivernais® im Luxembourg (Abb. 8)
mit den gewaltizen Umrissen der Stiere macht einen geradezu tiberwiltigenden
Eindruck, und der Pferdemarkt mit den kriftig ausschreitenden, trabenden und
biumenden michticen Rossen nicht minder. Nach diesen Grofien und in ihrem
Sinne bildeten sich dann als Tiermaler £. van Marcke und Ch. Jacgue, als Land-
schafter Chintrewil, Lépine und Francais aus; Hervier iibertrug die Farbenstimmungs-
malerei auf das Innere alter Kirchen.

Neben den Landschaftern die Karikaturisten. Die Witzblitter, wie die
. Caricature® (seit 1830), der ,Charivari® (seit 1832), das .Journal pour rire®
(seit 1848) waren die Triger ihrer Griffelkunst (Woermann). Sulpice Guillaume

5, aber
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Chevalier, mit dem Kiinst-
lernamen Panl Gavarni

1801 —66), der von der
Darstellung anmutig
leichtfertizen Pariser Le-
hens zur Schilderung tief-
sten menschlichen Elends
undfarchtbarstermensch-
licherVerkommenheit ah-
schwenkte, war einer der
ersten grofien Karikatu-
risten, die unter der Re-
gierung Louis Philipps
die Schale ihres dtzenden
Hohnes itber Thron, Bour-
geoisie, Beamltentum,
inz besonders aber tiber

=4

die Vertreter der Gerichts-

barkeit ausgossen®). Ga-
varnis leicht erotische
Bleistifi-Zeichnungen
(z.B. Nirnberg, Stidtische
(ralerie) sind von wunder-
voller, stark farbiger Hell-
dunkel-Wirkung, groBer
Leichtigkeit des Vortrags
und fabelhafter Beweg-
lichkeit der Figuren. Als
Maler huldigten jener so-
zialen Richtung Grane,
Lelewz, Antigna und be- Abb, 6 Portrit der Mme, Gambey von Camille Corot
sonders Octave Tassaert (Sammlung Marczell v, Nemes, Budapest)
(1800 —74), der sich dhn-
lich wie Gavarnivom Dar-
steller schliipfriger Szenen zu einem solchen des biltersten sozialen Elends ent-
wickelte. Constantin Guys (1805—92)°%) war ein leichtbeschwingtes, freies, an-
mutiges Talent, dem im bhesten Sinne etwas glicklich Dilettantisches anhaftete
oder wenigstens alles beruflich Gequiilte fernlag, ein Impressionist im verwegen-
sten Sinne des Wortes, als der Impressionismus noch nicht als herrschende Kunst-
richtung ausgerufen war. Selbst einst Soldat und Reitersmann, stellte er Soldaten
und Pferde, daneben Damen und Dédmchen aus dem Dunstkreis des Kaisers
Napoleon III. und der Kaiserin Eugenie dar in grandseigneur-lissigen, dabei aber
doch unbedingt treffsicheren Umrissen und in kithnster Fleckverteilung, wobei er
alles kiinstlerisch Unwichtige genial wegliefi, das Wichtige aber zu hdchst eigen-
artigen dekorativen Wirkungen verwertete. Eine jegliche seimer kecken Impro-
visationen in Federzeichnung und Tusche ist voll Leben, voll Verve, voll Genia-
litit, Der hedeutendste Kiinstler dieser ganzen Gruppe aber war Honoré Dawmier
(1810—79), der, als Karikaturenzeichner lingst hekannt, sich auf der Pariser Welt-
ausstellung vom Jahre 1900 als ein bedeutender Maler von groBer Tonschonheit,
als Meister einer prickelnd pikanten Palette entpuppie'®). Daumier zeichnet sich
durch die Wahrheit, Lebendigkeit und Natiirlichkeit aus, womit er seine Motive
aus dem Leben herausgreift. Seinen Bildern wie seinen Zeichnungen ist ein Zug
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AbL. 7 Heimkehr von der Weids von Constant Troyon Paris, Lonvre (Zu Seite 16)

unmittelbar hinreiBender Wucht und Grofe eigen. Entweder treten seine Gestalten
hell und farbig aus tiefem Dunkel heraus, daB man sich beinahe an Rembrandt er-
innert fithlt, oder sie stehen dunkel vor hellem Grund. Immer aber heben sie sich
als gewaltige Silhouetten vom Hintergrunde ab. Die Zeichnung ist wild, ja barock
mit starker Betonung der entscheidenden Linien, wodurch eben der Eindruck des
Karikaturistischen hervorgerufen wird (Abb.9). Die Karikatur hatte eine grofie
kunstgeschichtliche Bedeutung: Sie lenkte mit voller Entschiedenheit auf die mo-
derne Tracht, auf das moderne Leben, auf den modernen Menschen hin. Indem
man sieh mit alledem, wenn auch anfangs in satirischer Absicht, beschiftigie,
lernte man zugleich darin die eigentlichen kiinstlerischen Werte, eine neue und
eigenartige Schonheit erkennen, Der Karikaturist Honoré Daumier hat bedeutenden
Einfluf auf Francois Millet ausgeiibt. Mit ihm ist Millet die groBartige, geradezu
michelangeleske Vereinfachung des Landschaftlichen, Figiirlichen, Kostiimlichen ge-
mein, nicht aber die fein abgestimmie Firbung, nicht diese stiirmische, hinreiBende
Leidenschaftlichkeit, nicht die an Bosheit streifende Spottlust. Daumier war der
denkbar feurigste Dramatiker, Millet ein Epiker vom Schlage Homers. Jener faBte
das Ungliick der Besitzlosen als Schuld des Besitzenden auf, dieser stellte den Bauern
ohne Nebengedanken schlechthin so dar wie er ihn sah. Francois Millet iiberragle
alle Kiinstler seines Zeitalters. Migen sie alle, von denen wir bisher gesprochen, von
hervorragender Bedeutung als Vorldufer, Anreger und Mithegriinder der modernen
Kunst sein, als deren eigentlicher Vater kann dennoch einzig und allein Millet
bezeichnet werden. Es ist eigen: so viel die geborenen Pariser zur Entwicklung
der franzosischen und damit der gesamten modernen Malerei auch immer bei-
getragen haben, die eigentlich richtanggebende und neuschépferische Persinlich-
keit stammte vom Lande und war germanischem Blut enisprossen.

Jean Francois Millet™) (1814—75) war eine echt germanische Erscheinung,
ein lkraftvoller blonder Normanne mit lang auf die Schultern herabwallendem
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abourage nivernais von Rosa Bonheur

Haupthaar, groBmiichtigem Bart und blitzblauen Augen. Er wurde in dem Weiler
Gruchy bei Cherbourg, in der Nihe vom Cap de la Hague als Bauernsohn ge-
boren, Im Anblick des Meeres wuchs er auf; .er hirte von klein auf die Stiirme
iiber den Armelkanal wilten, sah die Schiffe stranden und die Leichen derer, die
man nicht retien konnle, ans Land treiben®. Um den Lebensunterhalt fir die
Familie gewinnen zu helfen, muBte er als heranwachsender Jiingling inmiiten
seiner zahlreichen Geschwister auf dem Felde hart mitarbeiten. Sein Vater, ob-
gleich ein schlichter Bauer, mufi ein geistio freier Mann gewesen sein, der seinen
Sohn, als sich in diesem das Genie zu regen begann, mit Stolz auf die kiinst-
lerische Laufbahn hinwies. So verlief der junge Millet das heimatliche Dorf und

x die Akademie von Cherbourg, wo sein Zeichenlehrer Langlois den werden-

hezog
den Genius in ihm erkannte und ihm die Méglichkeit verschaffte, sich in Paris
weiterzubilden, In Paris studierte Millet zuerst die alten Meister im Louvre, unter
denen ihn neben den italienischen Quattrocentisten besonders Poussin und am
meisten Michelangelo begeisterten. Von den Lebenden entsprach ihm nur Dela-
croix., Trotzdem trat er schlieBlich in die zumeist besuchte Delaroche-Schule ein,
Aber dem jungen Millet =sagten darin weder seine Genossen noch sein Lehr-
meister zu. Unendlich niederdriickend mubBte es auf ihn wirken, daB er sich ge-
zwangen sah, um seinen Lebensunterhalt zu fristen, leichtverkiufliche Ware in
dem zu Paris niemals iiberwundenen Geschmack Bouchers mit einem Stich ins
Sinnliche und Liisterne zu malen. Der Louvre in Paris enthiilt eine Probe dieser
ersten Manier des Kiinstlers in den ,Baigneuses®. Auf den Ausstellungen erregte
er damals wohl die Aufmerksamkeit der Presse, aber nicht die der Kiufer. Er hatte
mit der harten Not des Lebens zu kiimpfen, um so mehr, als er sehr bald nicht nur
fiir sich selbst, sondern auch fiir eine Familie zu sorgen hatte. Im Jahre 1845 hatte
er sich bereits zum zweiten Male werheiratet, nachdem ihm seine erste Frau nach
kurzer Ehe gestorben war. So wurde Millet 34 Jahre alt, ohne den rechten Boden
fiir seine eigentliche Begabung gefunden zu haben, Endlich erschien im Salon der
.Kornschwinger®, der erste echie Millet, das erste wahrhaft moderne Gemiilde des
Festlandes. In demselben Jahr 1848, das uns die Befreiung des dritten Standes
hrachte, wurde in Frankreich der vierte Stand in das Reich der Kunst aufgenommen.
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Abh. 8 Schachspieler yon Honoré Daumier (Zu Saite 18)

Im Kaiser-Friedrich-Museum zu Berlin hiingt das Bild einer Winzerin aus
der italienischen Frithrenaissance1?). Die Winzerin stellt eine Allegorie des Herbstes
dar. Das Gemilde gehort der Schule von Ferrara an und wurde von Francesco
(lossa gemalt. Die Winzerin ist mit dem herhen Ernst und mit der tiefen Ehr-
furcht vor allen Erscheinungen dargestellt, welche jene Stilepoche kennzeichnen.
Und wie im Siiden, so wurde damals auch im Norden der Bauer, wenn er iiber-
haupt gemalt wurde, ernst anfgefaft. Die vornehm auslesende italienische Hoch-
renaissance kennt den Bauern nicht mehr. Halte Direr fiir ihn noch im ersten
Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts ernste Worte gefunden, so schligt er mit dem
Kupferstich der tanzenden Bauern vom Jahre 1514 den scherzenden, leicht spotti-
schen Ton an, wie er in den Bildern des grandiosen ,Bauern®-Brueghel wider-
klingen, ja von nun an durch Jahrhunderte erklingen sollte. Merkwiirdig, welch
edle und ruhige Sachlichkeit der Guisherr Peter Paul Rubens in der Darstellung
seiner Bauern an den Tag zu legen vermochte. Dagegen lassen die gleichzeitigen,
durch und durch biirgerlichen Hollinder in ihren Genrebildern den Bauern ledig-
lich als wiisten Gesellen oder komischen Kauz erscheinen, der nichis als saufen,
raufen und Unflitigkeiten jeglicher Art veriiben kann. Es herrscht bei ihnen dem
ganzen Stande gegeniiber etwa derselbe Hochmut wie bei Shakespeare. Das Rokoko
griff aus dem weitverzweigten Bauernstande nur den jungen Schifer und die schine
Sehiiferin heraus und stilisierte sie rein willkiirlich ins empfindsam Sinnliche. Da-
gegen brachte das 19, Jahrhundert in diesem Falle die Erlosung. Einmal erschien
der Bauer, z. B. bei dem franzosischen Maler Leopold Robert (1794—1835) als
Triger malerischer Volkstracht und stieg schon als solcher in der Achtung seiner
Darsteller und Beschauer. Von ungleich gréferer Bedeutung ist aber die Nenerung
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der deutschen Romantik. Treibt auch der ,dumme Bauer® gelegenilich noch in
gemiitlich humoristischer Auffassung in den Holzschnitten Moritz von Schwinds
seinen Spuk, wie etwa im Gestiefelten Kater, so umgab und erfiillie ihn anderer-
seits derselbe Kiinstler und sein Freund Ludwig Richier erst recht mit Gefiihl
und Empfindung. Man legle ihm die zartesten Regungen bei, deren man selbst
fithiz war, und stellte ihn bei keuscher Liebeswerbung, im {rauten Familienkreise,
in gehobener Feierabend- und Feiertagsstimmung, beim sonntiglichen Kirchgang, in
seinem Verhiltnis und im Aufblick zu Gott dar (vel. Teil I, Abb. 96, 100, 102, 103, 106
und die Spitzweg-Tafel). In der Darstellung des Bauern besieht derselbe Unter-
schied zwischen den deutschen Romantikern der ersten Hiilfte des 19. und den
holléindischen Genremalern des 17. Jahrhunderis, wie zwischen der kernigen, emp-
findungstiefen und innig religitsen Bauernpoesie eines Jeremias Golihelf und den
burlesken Figuren und Szenen, in denen sich Shakespeare gelegentlich iiber die
Landbewohner lustiz macht. Indem so die Romantik den Bauern von der hoch-
miitie und einseitie aristokratiseh-stidtischen Renaissanceauffassung erldste, ar-
heitete sie auch auf diesem Sondergebiet (wie in der Gesamtentwicklung der Kunst-
geschichte) der Moderne vor. Indessen erhob sich auch in der Bauernmalerei zwischen
Bomantik und Moderne der Renaissancismus. Indem man an Kolorit und Formen-
anschauung der GroBmeister der Renaissansce ankniipfte, konnte man von ihrer
chen Grundauffassung nicht unberihrt bleiben. Immerhin hatie man sich
doch ein wenig von der zarten Gefiihlsweise der Romantik bewahrt. Man sah
zwar selbst etwas von oben herab und nicht ohne Liicheln auf die Feste, die man
die Bauern jetzt wieder mit Vorliebe feiern lieB, aber man stellie sie dabei doch
gesittel und wohlanstéindig dar. So entstand die elwas siifie und zugleich fidele
Auffassung, fiir die Knaus charakteristisch ist. Berthold Auerbach hief, ins Bild-
kiinstlerische iibersetzt, Benjamin Vautier, und das derb empfindsame oberbayerische
Volksstiick spiegelte sich in den allerdings qualitativ unvergleichlich hiher stehen-
den Siltenbildern von Franz Defregger (Teil I, Abb. 222 und 214). In England
war diese Auffassung eigentlich schon seit Wilkie an der Tagesordnung (vgl. Teil I,
S, 197,

Nach und neben allen diesen verschiedenen Arten der Auffassung erscheint
es nun geradezu wie eine Kulturtat, wenn der mit Zola kongeniale, aber un-
gleich tiefer veranlagte und gemiitvollere Jean Francois Millet zum ersienmal den
Bauern bei der Arbeit darstellt, bel seiner ernsten, schweren, fiir alles mensch-
liche Dasein grundlegenden Arbeit, beim Siden, Hacken, Graben, Pflligen, Ernten,
Schweineschlachten, die Biuerin beim Hithnerfiilttern und Ahrenlesen, die Kinder

se

beim Giins en usw. Millets ,Kornschwinger* muf damals ungeheures Auf-
sehen erregt haben! — Wir kinnen uns dies gegenwiirtic kaum mehr vorstellen.

Besucht man heutzutage irgend eine Kunstausstellung — sei es, wo es sei —,
so begegnet man auf Schritt und Trilt einem pfligenden, sdenden, erntenden,
kurz einem arbeilenden Bauern. Man muf sich nun vergegenwiirtizen, daB der
Schopfer dieser ganzen weitverzweigten Kunsfart Millet ist, um seine aufler-
ordentliche Bedeutung fiir die Stoffwahl voll zu ermessen. Nachdem Millet ein-
mal seine rechte kiinstlerische Heimat gefunden hatte, verlieB er sie nie wieder,
Als ihn im Jahre 1849 die Cholera aus Paris verlrieb, siedelte er sich in dem
Dérfchen Barbizon am Rande des Waldes von Fontainebleau an, wo er sich der
bereits bestehenden Kiinstlerkolonie anschloB (vgl. S. 11) und besonders mit
Rousseau eine innige lebenslingliche Freundschaft einging. Auf der sogenannten
, einem bescheidenen Gedenkstein, sind ihre Brustbilder sinnig

~pierre de Barbizon
vereinigt. Dort in Barbizon, im tiglichen Anblick des Lebens der Nalur und des
Landmannes, wurde Millet sein besonderer Beruf villig klar. Bei ihm deckten sich
der Mensch und der Kiinstler, Leben und Streben flossen ihm in vollendeter Har-
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Abb, 10 Tod und Helzsammler von Jean Frangois Millet
Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptothek

mornie in Eins zusammen. Er war eine in sich abgeschlossene Personlichkeit, ein
Mensch aus einem Gusse, ein ganzer Mann. Der Bauernsohn zieht, nachdem er
sich selbst gefunden hat, wieder unter die Bauern und widmet ihrer Darsiellung
seine volle, ungeteilte Kraft. Auf den Kornschwinger folgten der ruhende Winzer,
der auf die Hacke gestiitzte Bauer, der seinen Rock anziehende Bauer, der Si-
mann, die verschiedenen Hirten und Hirtinnen, die Erdscholle, die Strickstunde,
die Frau mit den Hithnern, die Frau, welche die Kuh melkt, und andere derartige
Gemilde mehr. Bisweilen, aber selten, nahm die Einbildungskraft des Kiinstlers
einen groBartigen Schwung wie im ,Tod und Holzsammler® der Ny Carlsberg
Glyptothek zu Kopenhagen (Abb. 10). Der Tod mit der Sense auf der Schulter und
dem abgelaufenen Stundenglas in der hocherhobenen Linken, vom Riicken gesehen
und in ein weiches, anschmiegsames Tuch gehiillt, das Hiifte und Schulterblatt
grausig durchscheinen laBt, packt mit unbezwinglicher Macht den Holzsammler,
der am Boden kauert und von seinem Reisighiindel wie von seinem Leben nicht
lassen will. Durch die einander widerstrebenden Linien ist der Kampf wunderbar
zum Ausdruck gebracht, ebenso wunderbar durch die eine lang hingestreckie
Diagonale, die rechts unten an den duBersten Enden des Reisigs beginnt, iiber die
Arme des Manmes und den rechten Arm des Todes hinwegliuft, um an der linken
Fliigelspitze des Stundenglases zu enden, die unwiderstehliche Macht des Todes,
welche den Reisigsammler aus dem Bilde und damit aus dem Leben gewaltsam
hinwegreifit. Links tobt der Kampf, rechts herrscht bereits die Ruhe des Todes.
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Doch nicht in solchen phantasievollen und dramatisch erreglen Kompositionen
besteht im letzten Grunde die hesondere Bedeutung Millets, vielmehr in seinen
Existenzhildern, die von einer geradezu epischen Ruhe erfiillt sind, wie den Ahren-
erinnen im Louvre zu Paris (Abb. 11). .Les glaneuses,* sagt Edmund About,
.ne font appel ni & la charité, ni 4 la haine; elles glanent leur pain mietle a
miette, avec celte résignation active qui est la vertu du paysan.“ ,Die Ahren-
leserinnen wenden sich weder an unser Mitleid noch an unseren HabB, sie lesen ihr
Brot, Brosamen fiir Brosamen mit jener titigen (relassenheit, welche die Tugend
des Bauern ausmacht.* Der Iorizont ist ziemlich hoch angesetzt. Also wenig
Himmel, viel Erde. Die Erde aber stellt sich als ein weif ausgedehnles Acker-
feld dar, auf dem sich ganz hinten einige riesige Getreideschober erheben, neben
denen Leute arbeiten. Auch ein Reiter ist zu erblicken. Dies alles in winzig
kleinemn Format. Dagegen heben sich die drei Ahrenleserinnen im Vordergrunde
des Bildes in geradezn monumentalen Silhouetten vom Felde ab. Dabei ist der
eigenartige Rhythmus der Bewegung, der fiir den arbeitenden Landmann so be-
zeichnend ist, wundervoll wiedergegeben,

Endlich erscheint Millet auf diesen beiden Gemilden nicht nur als Figuren-
maler, sondern auch als Landschafter. Er gehtrt mit seinem Freunde Rousseau zu
den Griindern des ,paysage intime®. Millet hat einige wenige Landschaften
ohne Staffage gemalt, wie die ,lglise de Gréville® oder den ,Printemps®, beide
im Louvre. In der Regel aber bildet die Landschaft mit den Menschen bei ihm
ein organisches Ganzes. Er stellte die Landschaft mit den Menschen, die in ihr
wohnen, zusammen dar, weil er sie zusammen sah, filhlte, erlebte. Besser als alle
]_)g;_;_{ung::\'crrmche von anderer Seite vermdgen uns die eigenen Ausspriiche Millets
iiber seine Kunst aufzukliren. . Ich will, daB meine Gestalten etwas Zwingendes,
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Notwendiges haben, dab sie mit dem Boden verwachsen scheinen, dal man den
Gleichklang zwischen ihnen und ihrem Beruf empfindet.® Oder er schreibt an
seinen Freund, den Kritiker Alfred Sensier: ,Ich muf Ihnen auf die Gefahr hin,
fiir einen Sozialisten zu gelten, gestehen, dall das Landleben die Seite des mensch-
lichen Lebens ist, die mich iIn der Kunst am meisten ergreift und — wenn ich
machen konnte, was ich wollte, so wiirde ich nichts malen, was nicht das Re-
sultat eines dorch den Anblick der Natur empfangenen Eindrucks ist, in bezug
auf die Landschaft sowohl wie auf die Figuren. Niemals erscheint mir die heitere
Seite, ich weill nicht, wo sie ist, und ich habe sie nie gesehen. Das Heiterste,
was ich kenne, ist die Ruhe, das Schweigen, welches man so kostlich in den
Wiildern oder auf den beackerten Landstrichen geniefien kann, Man wird mir zu-
gestehen, dafl man sich hier immer einer Triumerei hingeben kann, und zwar
einer trauricen, wenn auch reizvollen Trdumerei. Man sitzt unter Biumen und
empfindet das Wohlbehagen, alle Ruhe, die man genieflen kann; man sieht, wie
ein armes; mit einem Reisighiindel beladenes Wesen aus einem kleinen FuBiweg
herauskommt. Die unerwartete und immer iiberraschende Art, in der diese Gestalt
vor einem auftaucht, erinnert aungenblicklich an die traurige Grundbedingung des
menschlichen Lebens, die Arbeit. Das ruft immer einen Eindruck hervor, ihnlich dem-
Jjenigen, welchen Lafontaine in der Fabel des Holzhauers mit den Worten ausdriickt:

(Jnel plaisir a-t-il eu depnis qu'il est an monde?
En est-il un plus pauvre en la machine ronde?

Ferner schreibt Millet: ,Auf beackerten Landsirichen, bisweilen aber auch
auf solchen, denen wenig abzogewinnen ist, sieht man Gestalten hacken und
graben. Man sieht, wie sich diese und jene sozusagen in den Hiiften aufrichtet
und sich den Schweil mit der umgekehrten Hand abtrocknet: ,Du sollst dein Brot
im Schweifie deines Angesichts essen.' Ist das eine frihliche, scherzhafte Arbeit,
wie es uns gewisse Leute gern einreden michien? Und doch findet sich hier fiir
mich die wahre Menschlichkeit, die groBe Poesie!* Endlich &uBerte er sich dem
Kritiker Thoré gegeniiber zur Erliuterung seines Bildes Die Frau mit dem Eimer:
»In der Frau, welche Wasser schipft, habe ich versucht zu zeigen, dali es weder
eine Wassertrioerin ist noch selbst eine Magd, sondern die Hausfran, welche zum
Gebrauch ihres IHauses Wasser geholt hat, Wasser, um ihrem Mann und ihren
Kindern die Suppe zu kochen; daf man durch die Art der Grimasse, welche ihr
doreh die Last abgezwungen wird, die an ihren Armen =zieht, und durch das
Zwinkern der Augen hindurch, welches ihr das Licht verursacht, auf ihrem Ge-
sicht einen Zug lindlicher Giite ahnt. Ich habe wie immer mit einer Art von Ab-
scheu vermieden, was an das Sentimentale streifen kinnte. Iech habe im Gegen-
teil gewollt, daB sie mit Sechlichtheit und Guimitigkeit und ohne es als einen
Frondienst zu betrachten, eine Handlung vollzieht, weleche nebst den anderen Ar-
beiten des Haushalts die Arbeit eines jeden Tages und eine (Gewohnheit ist. Ich
wollte auch, daB man sich die Frische des Brunnens vorstellen kinne, und dab
sein altertiimliches Aussehen deullich erkennen lasse, dal viele vor ihr gekommen
sind, daraus Wasser zu schipfen.* Diese Briefstellen sind in mehr als einer Hin-
sicht lehrreich. Sie lassen uns tief in die innersten Absichien des Kiinstlers hin-
einschauen. Man erkennt daraus, daB es nicht etwa Tendenz war, was Millets
Kunst hervorrief, die dann den entscheidenden AnstoB zur ,Armeleatmalerei” der
ganzen Welt liefern sollte. Er gab eben schlecht und recht den Menschen und
das Leben, wie er es sah. Gewifh ist das Leben der unteren Schichten und das
Leben des Bauern im besonderen zu verschiedenen Zeiten und in den verschiedenen
Lindern verschieden. Unserem Franz Defregger bot sich im lieben Land Tirol ein
anderer Anblick dar als dem Franzosen Franceis Millet in der Umgebung von
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Paris. Aber ebenso gewiB g = EEA P = 0k
ist es auch, daBh man alles
von zwel Seiten aus an-
schauen kann und daB
Millet eben das ganze
Leben und besonders das
Leben des Bauern von
der tieftraurigen Seite aus
ansah. Ihm erschien der
Jauer wie ein geplagter,
abgerackerter, freudloser
Arbeiter. Wie sauer ringt
die kargen Lose der
Mensch dem harten Him-
mel ab! Millets Bauer
kennt keine sonntigliche
Freude und Erholung, ja,
er scheint das den Men-
schen ohne Ansehen von
Stand und Beruf beschiedene Gliick der Liebe niemals genossen zu haben. Aber
dieser Sklave der Arbeit wird zu heldenhafter GroBe gesteigert, indem er sich,
allein oder mit wenigen Genossen vereinigt, in gewalticer Veriikale, welche 111c
Horizontale der Landschaft siegreich iiberse h meidet, vom Hintergrund abhebt — mit
Kopf und Brust in den Himmel hineinragt. Auf diese Weise \Lr](-lht Millet seinen
Bildern eine schlichte, geradezu antike GroBe. Eine episch-homerische Kinstler-
natur, vereinfachte und monumentalisierte er zugleich seine Gestalten, die in krif-
tiger Plastik, in ungeheurer, geradezu michelangelesker Korperlichkeit uns gegen-
iiberireten. Der Gewalt der !uber entspricht der groBartig vereinfachte Faltenzug
der prall am Korper anliegenden Gewandung. Doch nicht den Leib allein, Millet
malte auch die Seele des Bauern, Selber aus dem Bauernstand hervor gegangen und
mitten unter seinen Geschwistern im harten Kampf ums tigliche Brot auf dem Acker
grofb geworden, nach seiner Pariser Lehrzeit wieder aufs Land zuriic kgekehrt,
tuILII Millet das ganze leibliche und seelische Dasein des Bauern bis in die innerste
Seelenregung wie in den kleinsten Handgriff mit. Und was der Kiinstler fihlt,
vermag er auch, wenn er wirklich ein Kiinstler ist, wiederzugehen, — iﬂl(, Stim-
mung, die er einmal empfunden, durch das Instrument seiner Kunst in der Seele
des Beschauers wieder anklingen zu lassen. Das Stimmungsmittel aber, das Millet
dabei vor allem verwandt hat und worin er sich als echt moderner Kiinstler er-
weist, ist das Licht. Wihrend das Licht das weite Land erfiillt. pllegen sich die
Figuren als dunkle Massen dagegen abzusetzen. Sie sind gegen das einfallende
Lichi der Sonne gestellt, und deren Strahlen gleiten seitlich an ihnen herab, um
sie herum und bilden vereinzelte Lichter auch auf ihrem Antlitz. Und wie den
Landmann, so schildert der Sohn der Erde auch das Land, die Natur. Hier er-
hebt er sich zu freudigerer Auffassung. Er schwirmt nicht im tiefen Walde, er
sucht keine »emclmm:rmen Weiher auf, sondern er malt das hebaute, bewohnte
Land, Aber dessen Stimmungen vermag er alle aufs feinste zu mn[_lluuluu. Im
Louvre hiingt eine 1 dcltf_‘_rcmltﬂrsmnmung von Millet, der oben erwihnte ,Prin-
temps®: Im Hintergrund hingt der Himmel noch voller Gewitterwolken. Aber vorn
haben sich Blitz und Donner und Regen bereits ausgetobt und nun auf Blumen
und Beeten eine Frische hinterlassen, herrlich wie am ersten Tag, Das alles ist
mit einer Urspriinglichkeit empfunden und mit einer Selbstverstindlichkeit dar-
gestelll, die gar nicht auszusagen sind. Es ist keine Poesie in diese Naturstim-

12 Angelus von Jean Francois Millet (Zu Seite 28)
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mung aus dem menschlichen Herzen empfindsam hineingeheimniBit, aber die ganze
Poesie, die wirklich in einer solchen Naturstimmung liegt, kraftvoll herausgeschopft,
Damit fillt auch der Vorwurf in sich zusammen, den man so oft gegen Millet und
die ganze Moderne geschleudert hat, dafl es sich fiir sie nur um ein photographisch
genaues und photographisch gleichgiiltiges Abbild der Wirklichkeit handle. —
Wabhrlich, der photographische Apparat miifte erst erfunden werden, der z. B. die
Jindliche Giite® einer Béduerin nachzufiihlen vermiochte! — Wie sehr der von
tiefer Empfindung beseelte Millet alles, was er malte, mit Gefiihl zu durch-
dringen vermochte, offenbart am besten sein beriihmtes Gemiilde ,Angelus® vom
Jahre 1859 (Abb. 12): Mann und Frau haben auf dem Felde gearbeitet. Da er-
tont das Abendglicklein, welches die frohe Botschaft verkiindigt: ,Angelus Domini
nuntiavit Mariae.“ Die Bauersleute legen nun ihr Geriit aus der Hand, er entbliBt
das Haupt, sie legt die Hinde zusammen, heide neigen sich ein wenig zu Boden
und — beten. Von der schweigenden Natur, die sie rings umgibt, heben sich die
beiden ihr Gebet fliisternden Menschen riesengrofi ab. lhre Gestalten, die weili-
liche im Profil, die ménnliche in voller Vorderansicht, iiberschneiden in groBartigen
Umrissen das weite Blachfeld und razen noch in den Himmel hinein. Der Abend-
sonnenschein L"l':l-,-t'gr_ﬁe_Let den Himmel, und von diesermn hellfarbigen Hintergrunde
heben sich die Hiupter der beiden Menschen kriiftig dunlkel ab. Die letzten Strahlen
der Sonne gleiten aber auch an ihren Korpern herab und bilden an den sonst
dunklen Gestalten helle Lichtstreifen. Diese schwermiitige Abendbeleuchtung, das
letzte Scheiden des Sonnenlichts, liebte Millet tiber alles. Wenn er seine Tages-
arbeit vollbracht hatte, pflegte er in der Abendkiihle und im Abendschatten einen
Gang aufs freie Feld hinaus zu tun. Auf dem Angelusbilde aber erscheint voll-
endete lindliche Natiirlichkeit mit zartester und dennoch von aller Empfindsam-
keit freier Empfindung gepaart, Es dirfte wohl des Meisters hichste Meister-
leistung sein.

Im Format sind Millets Bilder merkwiirdig bescheiden. Nach der Abbildung
wiire man geneict, sich ein jedes von ihmen als Riesenleinwand vorzustellen; sieht
man dann die Originale, so erstaunt man iiber ihren mibBigen Umfang. Nichts ist
mehr geeignet, ihre innere Gribe zu kennzeichnen, als gerade dies. — Millet
lenkte die Kunst, nicht nur die Malerei, sondern jegliche der Natur freli nach-
schaffende Kunst, auf neue Bahnen. Er wies die Kiinstler darauf hin, sich nicht
in den ausgefahrenen Geleisen der alten Meister weiter zu bewegen, sondern sich
eizene Pfade zu suchen, den Dingen und Menschen neue Seiten, z. B. bisher un-
bekannte Bewegungsmotive abzusehen. Er wiihlte nicht nur ein unbeackertes Stoff-
gebiet, sondern er begriindete eine villig neue seelische Auffassung und schnitt
zugleich villig neue Raum- und Formprobleme an., Dagegen war er kein grofier
.Maler“, das Worl im engen Sinne genommen. Seine Kreidezeichnungen stellen
technisch ungleich mehr vor als seine Olbilder. Die Firbung seiner Gemiilde ist
schwer, dumpf und matt. Und das eigentliche Freilicht, das ,plein air“, hat er
noch kaum gekannt. Die technischen Mittel ausfindig zu machen, blieb eben anderen
Minnern vorbehalten. Millet aber hat die Grundauffassung der modernen Kunst
festgelegt. Auf dem Lande wurde sie gehoren, und ein Bauernsohn hat sie gezeugt.

Es ist ein eigen Ding um die Milletsche Kunst! — Seine Bilder unterscheiden
sich merkwiirdig scharf von allem, was vor und nach ihm gemalt wurde, sie lassen
sich im Original wie in der Abbildung auffallend leicht herauskennen. Sie bilden
gine Welt fiir sich. An die schier altmeisterliche Kraft des sonst so Modernen hat
kaum ein anderer unter den Neueren je wieder herangereicht! — Und dennoch,
selbet ein Millet steht nicht einsam auf stolzer Hoh'! — Unzihlige Faden ver-
binden ihn mit den Kiinstlern seiner Zeit, mit den Kiinstlern vor und nach ihm,
wie Daumier oder Courbet.
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In dem nur fiinf Jahre
jiingeren Courbet erstand
Millet eine seiner wiirdige
bedeutende, kunstge-
schichtlich einfluBreiche
Persiinlichkeit, Gusieve
Cowrbet®) wurde in Or-
nans am 10, Juni 1819 ge-
boren und ist am 31. De-
zember 1877 in La Tour
de Peilz (Schweiz) ge-
storben. Millet und die
ithrigen Mitglieder der
Schule von Barbizon wa- Abb. 13 Weiblicher Akt von Gustaye Courbet
ren hiiuerliche Aristokra-
ten, jener von Geburl,

ese aus Neigung. Courbet, ein Birenkerl von ge ssunder Gesichtsfarbe, ein Kraft-
genie, ja I-Errulwu ein Kraftmeier, ein ]elunth Lillld*ei Jiger und "]G|:F']" Bierver-
tilzer, der sich gewthnlich kleidete und eine Pfeife im Munde zu tragen pflegte, ge-
birdete sich, +_shg.eh,h er lkein Pariser von Geburt, vielmehr der Sohn eines biuer-
lichen Gutsbesitzers war, als groBstadtischer Demokrat, als Sozialist, ja sogar als
kommunistischer Skandalierer, den man auBler Landes jagte, weil man ihm die Mit-
schuld am Umsturz der Vendomesiule zuschrieb, Um die ihm datiir auferlegie Ent-
schidigungssumme aufzubringen, muBte er in den letzten Lebensjahren mit fieber-
hafter Hast arbeiten, so daf sich die Werke seiner Spiitzeit — namentlich Land-
schaften — mit denen der mittleren und Frithzeit nicht vergleichen lassen. Doch dies
alles vermag seine Bedeutung als Kiinstler nicht zu beeinflussen. Courbet ist uns im
letzten Grunde doch nur Maler, der groBie Maler. Seit Delacroix hal es keinen so
oroBen franzisischen Maler gegeben, das Wort im engen und eigentlichen Sinne ge-
nommen. Thm kam es vor allem auf die Farbe an, auf die kriftige, bunte, unendlich
nuancenreiche Lokalfarbe. Welchen Gegenstand er auch immer in Angriff nehmen

mochte — und sein Stoffgebiet dehnie sich ungleich weiter aus als dasjenige
Millets —, es war stets die Farbe der Dinge, die ihn am meisten anzog und be-

schifticte. Die Baumrinde, die rauschende Woge, den moosumsponnenen Felsblock,
das Naturgriin in jeglicher Nuance, die Wolken am blauen Himmel, den weillen
Gischt des herabplitschernden Wasserfalles, das glinzende Fell des Wildes, die
elegante Damenrobe, das schwellende Fleisch des unhbekleideten Frauenkorpers
(Abb. 13) alles vermochte er auf die eigentiimliche Lokalfarbe hin zu erfassen
und daher stofflich glinzend zu charakterisieren (vgl. besonders die Kunstbeilage)

Millets Wirkungen beruhen noch zum groBen Teil wie die der alten Meister FlllT
grobziigiger L 1111L11L0t111:ca-1LLon, auf der gewaltigen Uberschneidung der Landschaft
durch die Gestalten, daneben allerdings auch auf der Lichtwirkung. Courbet setzt
seine Bilder weniger von linearen als von koloristischen Gesichtspunkten aus zu-
sammen. Er greift, wie z, B. im ,Atelier®, ein beliebiges Stiick Wirklichkeit her-
aus und gibt es ohne viel Riicksicht auf Linienkomposition lediglich so wieder,
daB sich die grofien Licht- und Schattenmassen die Wage halten und die einzelnen
Farbentdne miteinander harmonieren. Die Gemdlde ‘klﬂ lets, der Virgil als seinen
Lieblingsdichter verehrte, sind von starkem seelischen Gehalt erfiillt. Er predigt
oeradezn von der Not des Landmanns und zugleich von der wunderbaren Gewalt
der Mutter Natur, dem Menschen inneren Frieden zu verleihen. Courbets Kunst
ist nicht von #ihnlich weihevoller Seelenstimmung getragen, sie besitzt lediglich
bildkiinstlerische, technische, malerische Verdienste. Seine Bilder sind bisweilen
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firmlich darauf-
hin angelegt,
yJd'embéter le
bourgeois®, den
Spiebbiirger vor
den Kopf zu
stoBen, so das
Begriibmishild
(Abb. 14). Mit
heinahe verlet-
zendem Natura-
lismus ist hier
die Roheit des
Totengriibers,
die Teilnahm-
losigkeit  der
Geistlichen, die
Gleichgiiltig-
keit der minn-
lichen Leidtra-
genden an den
Pranger geslellt
und dieRiithrung
der ['rauen ver-
spottet.  Aber
gemalt ist das
Bild iiber alle
Mafen gut. Sehr
geschicktisliib-
rigens auch die
grobe Zahl der
aneinanderge-
reihten Gestal-
ten durch den
Hihenzug zu-
sammengefalit,
der sich hinter
ihnen ausdehnt ;
von ganz beson-
derer Wirkung
der Kruzifixus
auf der Stange,
der allein in den
Himmel hinein-
ragt. Wie hier,
s0 hat Courbet
auch in anderen
Bildern,z.B.den
Steinklopfern
vom Jahre 1851
(in der Dresde-
ner Galerie), mit
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denen er zuerst be-
deutsam  hervor-
trat, einer gewissen
Vorliebe zufolge,
Angehirige der un-
teren Volksschich-
ten mit einer Natur-
trene dargestellt,
wie sie bisherin der
gesamten Kunst-
caschichte des 19.
Jahrhunderts hich-
stens von Goya er-
reicht war. Dall er
aber anch mensch-
lichem Geist ge-
recht zu werden
vermochte, bewel-
sen am bestenseine
Bildnisse, nicht am
wenigsten daswun-
derbare Selbsthild-
nis, das er in seiner
Jugend gemalt hat
(Abb. 15). Dieses
Bild ist noch auf
einen geradezu alt-
meisterlich tief-
dunklenGesamtton
gestimmt, aus dem
das Fleisch hell AB. 15 er e
herausleuchtet. Selbsthildnis von GGusis
Prachtvoll, ein Mei-
sterwerk fiir sich,
ist diese rechte Hand! Am hochsten aber steht Courbet unseres Erachtens als
Marinemaler, iiberhaupt als Landschafter. Mit einer bewundernswerten Kiihnheit
ist das Bild ,Die Woge* (Abb. 16)14) durch die Wagrechte des Horizonts in zwei
annihernd gleich groBe Teile gegliedert. Griindet darin zum Teil seine diberwiil-
tizende Wirkung, so zum anderen in der wilden Dramatik, die am Himmel und
auf dem Wasser entfacht ist, sowie auf der Kraft und Natiirlichkeit, mit der dieses
wie jener gemalt wurde: Blaugriine Wellen, dunkle Tiefen, diisteres Griin; den
hellgelbbriunlichen Ténen am Schiff wird durch das Segel rechis hinten am Hori-
zont ein Paroli geboten. Was der Kiinstler als Landschafter und iiberbaupt als
_Maler* vermochte, mag unsere recht gut gelungene farbige Nachbildung nach
dem prachtvollen Gemilde des Wasserfalles veranschaulichen. Wenn Courbet ge-
rade mit jener Welle hewies, daB er gelegentlich die Macht der Linie sehr wohl
zu benutzen wufite, so beruht doch im allgemeinen seine kunstgeschichiliche Be-
deutung gerade darauf, dal er an Stelle der hergebrachten Linienkomposition mit
vollem BewuBtsein die Farbenkomposition setzte. Ferner wandte er Millets aus-
schlieBlich auf das Land und seine Bewohner gerichteten Naturalismus auch auf
die Stadt, iiberhaupt auf die ganze Welt an. Vor allem aber war er — das Wort
in engerem Sinne genommen — einer der grifiten Maler des ganzen 19, Jahrhunderts,

riel®
iz, Louvre

1 mit dem 1
Conrbet
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dessen Bilder sich durch auBerordentliche Tonschinheit auszeichnen. Endlich

und das hat erst die Pariser Weltausstellung vom Jahre 1900 in dem Jugend-
selbsthildnis mit dem Hund, dem .,Bonjour, Monsieur Courbet* und den Getreide-
schiittlerinnen zutage gebracht — arbeitete Courbet bereits dem Impressionismus
und Pleinairismus erfolgreich vor, nahm er IJereLh das Luft- und Lichiproblem
entschlossen in Apgriff, das die Manet und Monet lisen sollten.

Alle bisher besprochenen ,modernen* franzosischen Maler wurden von ihren
eigenen Nachfolgern, die mit ihren selbstéindigen kiinstlerischen Bestrebungen weit
iiber sie hinweggeschritten sind, hoch verehrt. So urteilt Alfred Sisley1%): ,,Welches
meine Lieblingsmaler sind? Um nur von den Zeitgenossen zu sprechen: Delacroix,
Ciorot, Millet, Roussean, Courbet unsere Meister. In korzen Worten: alle jene
Kiinstler, die die Natur geliebt und stark empfunden haben!* —

Die Kunstrichtung, die nun auf die Corot und Roussean, Millet und Courbet
folgen sollte und welcher der letzlere bereils vorarbeitele, ist der Impressionismus %)
und Pleinairismus. Die Impressionisten malen die Dinge nicht so, wie
wir von ihnen wissen, daB sie tatsiichlich sind, sondern wie sie uns
unter dem Einfluf der Atmosphire und des Lichtes erscheinen. Es
kommt also nicht mehr auf das Wesen der Dinge, sondern auf den Eindruck
an, den sie erwecken, auf den aus lauter bunten, ineinander verschwimmenden
Flichen bestehenden farbigen Eindruck. Daher der Name Impressionismus. Dieses
Wort tauchte zuerst im Jahre 1871 gelegentlich einer Ausstellung bei Nadar in
Paris auf, in deren Katalog fortwiihrend von ,Impression* die Rede war: .Im-
pression d'un chat qui se promeéne®, ,Impression de mon pot au fen* usw. Da-
mil war eine ganz neue, selbstindige Art des Schauens und Darstellens |ursTdn|E en,
welche besonders der Uberzengung der Diirer und Raffael schnursiracks zuwider-
liuft, die alle Dinge in ihrem tiefsten und innersten Wesen zu ergriinden getrachtet
hatten. Wollte Raffael eine Madonna malen, so begann er damit, eine nackte Frau
in der Stellung zu zeichnen, die er fiir die beabsichtigte Madonna ins Ange ge-
faBt hatte. Er wollte sich eben zuerst einmal {iber den menschlichen Korper in
der vorgesehenen Stellung klar werden. War ihm dies gelungen, so ging er zum
Studium der weiblichen Gewandfieur in derselben Stellung iiber. Dieser auf Ab-
straktion beruhenden Entstehung von Kunsiwerken stellte sich der moderne Im-
pressionismus, der lediglich auf dem Schauen beruht, diametral gegeniiber. Ein
Bruder des Impressionismus ist der Pleinairismus, auf deutsch: die Freilicht-
malerei, das heifit die Malerei en plein air, im Freien, im vollen Licht des Tages,
im (wefvenﬁdl? zur geddmpfien Atelierbeleuchtung. Die Alideutschen und die All-
italiener des 15. Jahrhunderts hatten bereits eine Art Freilichtmalerei oder wenig-
stens Hellmalerei besessen, zum mindesten setzten sie die Lokalfarben unvermittelt
nebeneinander, ohne sie abzuschwiichen oder kiinstlich zwischen ihnen vermitteln
zu wollen. Besonders Piero della Francesca gilt als ein Vorlidufer des modernen
Pleinair. Daher schwirmten die modernen Freilichtmaler fiir diese alte und ur-
spriingliche Hellmalerei, und man konnle zum Beispiel vor den Werken des Meisters
der [\\era]mlg-chen Passion in der Miinchener Pinakothek bisweilen einen jungen
Kiinstler in hellauflodernde Begeisierung aushbrechen sehen und horen. Indessen
hatte man allmiihlich in der Renaissancezeit die Erfahrung gemacht, daB die Farber
der Menschen und Dinge nicht so hart und unvermittelt aufeinanderprallen, wie
es die Altdeutschen und Altitaliener gemalt hatten. Man hatte beobachtet, daB die
einzelnen Lokalfarben durch die umgebende Luft ausgeglichen, vermittelt, inein-
ander {ibergeleitet werden. Da man nun die Luft nicht malen konnie, so suchte
man sich dadurch zu helfen, daBb man alle Farben auf ein Helldunkel stimmte,
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, Lbuvre (Zu Seite 28)

Abb. 16 Die Woee von Gustave Courbet Par

ihnen einen bindenden, durchscheinenden, hiufig braunrotgoldenen Untergrund
gah und sie mit einem Firnis {iberzog. Ferner malte man alles, auch was sich in
Wirklichkeit im Freien zutrug oder begeben haltte, im Atelier bei neutralem und
durch Vorhiinge gedimpftem Nordlicht. So erhielt man kiinstlich die harmonische
Abtonung und Zusammenstimmung, wie sie in der Natur durch die Luft bedingt
wird. Lionardo war der Vater des Helldunkels, bei den grofen Venezianern fand
es die verstindnisvollste Pflege, Rubens war der bedeutendste seiner Apostel im
Norden, und Rembrandt vermochte ihm nicht nur die groBten rein bildkiinstleri-
en Wirkungen, sondern mil diesen und durch sie zugleich auch ergreifende
Wirkungen des Ausdrucks der seelischen Stimmung zu entlocken; das ganze
16., 17., 18, und 19. Jahrhundert herrschte diese Anschauungs- und Darstellungs-
weise bis zum Aufireten der modernen Freilichtmaler. Diese suchten nun dem
Einfluf der Luft auf die farbige Erscheinung der Menschen und Dinge nicht durch
den zusammenstimmenden Firnis, den kiinstlichen ,Galerieton®, die ,braune Sauce®,
gerecht zu werden, sondern indem sie der Erscheinung kiihbn ins Auge schauten,
haarscharf beobachteten und ihre Beobachtungen riicksichtslos wiedergaben. Sie
malten Menschen und Dinge mit der Luft, die sie umgibt, oder, wie es ein Pariser
Kunstfreund mir gegeniiber einmal scherzhaft tibertreibend ausgedriickt hat: sie
malen itberhaupt nicht mehr Menschen und Dinge, sondern nur noch die Luft mit
den Eindriicken, die Menschen und Dinge darauf ausiiben. Vor allem entdeckten
die Pleinairisten die farbigen Reflexe, sowie daB die Schatten nicht immer schwer
und neutral dunkel sein miissen, wie man sie bisher gemalt hatte, sondern daf
sie sehr wohl farbig, durchsichtiz und von einer gewissen, wenn auch geringeren
Helligkeit als die Lichter sein konnen. Die modernen Kinstler wandten ihre neuen
Grundsiitze nicht nur auf Szenen im Freien, sondern auch auf Innenrdiume an.
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Doch schufen sie sich auch als Interieurmaler keine kiinsiliche Beleuchtune. malten
nicht in der herkémmlichen Manier alter Meister, sondern studierten selbstind ig
den EinfluB des einfallenden Lichtes auf den Innenraum und die darin befindlichen
Personen und Gegenstinde. Ein bisher in der gesamten Kunsteeschichte unerhortes
Streben, den farbigen -\hfr]'mv r‘ﬂ:' ])in-m Wiz1 iermn‘-‘-lmn, ergriff die Geister — ein
Verlangen, die feinster 5, selt die Welt steht, beobachteten
Farbennuancen zu erhaschen. f inzig I.:[:[l :|]-.mn von diesem Bestreben heherrscht,
lieB man die Umrisse getrost zerflattern, opferte man Linie und Form riicksichts-
los dem farbigen Reiz der Erscheinungen, oder man begniigte sich wenigstens da-
mit, lw Junn ausschlieflich mittels der Farbe zu modellieren. Dabei setzen die
Impr ten ihre Farben hiufic ungebrochen auf die Leinwand, damit sie erst
auf der Netzhaut im Auge des Beschauers zum Bilde zusammenocehen. Tritt man
an solehe impressionis stischen Bilder zi nahe heran, so gewahrt man daher auch
nur eine wilde und wirre Anhiufung bunter Farbe. Nimmt man aber den richtizen
Abstand, so erhilt man einen {iberraschenden Eindruck von Natiirlic hkeit, Frische,
Licht und Senne. Es ist diesen Kiinstlern, wie noch keiner Malerschule vor ihnen.
gelungen, die Dinge von Licht und Luft umflossen, die Welt im vollsten Sonnen-
schein zu malen. Daher strimen ihre Bilder auch eine wunderbare, Herz und Sinn
erquickende Heiterkeit aus. Vollig verkehrt ist endlich der Vorwurf, die Bilder der
Freilichtmaler wirkten wie photographische Augenblicksaufnahmen. Aus Alfred
Sisleys Worten ersient man deutlich, mit welch warmer Liebe auch der moderne
Impressionist und der moderne Pleinairist erst recht die Natur umfiingt, wie auch
er sich in einzelnes, Sisley z. B. in den Himmel, panz besonders verliel it, wie auch
er fortlift, sichtet und scheidet: ,Der Maler muBl den Beschauer zwineen, durch
Fortlassen alles iiberfliissigen lir‘ ails denselben Weg mit ihm zu gehen und so-
fort zu sehen, was den ausiibenden Kiinstler gepa ('LE hat.

Auf einem Bilde gibt es immer ein ].L!.L.hel:. das man besonders liebt. Dies
bildel einen besonderen Reiz von Corot und auch von Jongkind.

Es ist wichtig, daB die Gegenstinde richtig und fest aufgebaut sind, ah-
solut notwendig aber, daB sie von Licht umflutet dargestellt werden, wie sie es
in der Natur sind.

Der Himmel muB das Mitlel dazu sein. Er darf nicht nur als Hintergrund
behandelt werden. Er hat nicht allein die Aufgabe, dem Bilde Tiefe durch seine
verschiedenen Pline zu gehen ..., sondern er helebt es auch durch seine Wolken-
bildungen.

Gibt es etwas Herrlicheres und Bewegteres als einen blauen Himmel mit
leichten weifien Wollichen, wie man ihn oft im Sommer sieht? Welche Bewegung,
welcher Schwung darin, nicht wahr?

Er hat dieselbe Wirkung wie die Welle, wenn man auf dem Meer ist: man
wird begeistert, hingerissen. Und ein anderer Himmel, spiter, am Abend. Die
Wolken dehnen sich liinger, flieBen zusammen wie das Wasser am Kiel des Schiffes:
sie scheinen in der Luft erstarrte Wirbel zu sein, his sie nach und nach, von der
untergehenden Sonne eingesogen, verschwinden. Solch ein Himmel ist noch zirt-
licher, melancholischer; er hat den Reiz der Dinge, die Abschied nehmen, und ich
liehe ihn ganz besondersi?).«

Es wurden nun verschiedene Meinungen dariiber laut, wer als der eigent-
liche Begriinder des Pleinairismus und Impressionismus anzusprechen wire, Manet
oder Monet. Ohne Zweifel stellt sich uns Manet als die ungleich bedeutendere,
umfassendere und in ihren Wirkungen auf die Spiiteren einflubireichere Kiinstler-
personlichkeit dar. Es scheint aber1$), daB der vielseitiz veranlagte Kiinstler gerade
zur Freilichtmalerei erst von dem jiingeren Monet angeregt wurde, der seinerseits
entscheidende Einfliisse von dem bereits oben (S. 10) erwithnten hollindischen
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Landschafter Jongkind erfahren hatle. Jongkind war von den alten hollindischen
Malern des 17. Jahrhunderts ausgegangen, hatte in den vierziger Jahren unter
Boningtons EinfluB gestanden und sich in den sechzigern zur vollen Selbstiindig-
keit hindurchgerungen. Sein Stil erinnert aber auch dann noch im besten Sinne
an die alten Holliinder: Erde, Kiihne, Hiuser besitzen immer noch ihre volle, feste
Korperlichkeit. Jongkind war lediglich Landschaftsmaler und malte hollindische
Landschaften. In seiner spiiteren Zeit — in den siebziger Jahren — scheint er von
seinem hohen Kiinstlertum herabgeglitten und konventioneller geworden zu sein.
Jedenfalls hat Jongkind entscheidenden Einfluff auf Monet auseeiibt, den dieser
dann, wie gesagt, an Manet weitercegeben haben diirfte.

Edoward Manet ™) (geb. 1832 in Paris, gest. 1883) erhielt den ersten grofien,
entscheidenden Eindruck fiir sein ganzes Leben auf einer Reise iibers Meer,
die er, kaum dem Gymnasium entwachsen, als Seekadett antrat. Heimgekehit,
widmete er sich der Malerei. Ehe es ihm aber gelang, sein eigenstes Schauen
zum Ausdruck zu bringen, hatte er einen weiten Studiengang zuriickzulegen. Er
begann in der Werkstatt Coutures, die auch Feuerbach hesucht hatte, aher
Eindruck machte ihm — wie Millet von den Lebenden nur Delacroix, den er
in freier, selbstindiger, neuschopferischer Auffassung kopierte. Darauf wandte
er sich als Vorbildern den grofien Venezianern Tizian und Tintoretto zu. Auch
Edouard Manet, der Modernste der Modernen, hat von der groflen Alten gelernt,
In dem niederlindisch empfundenen Gemilde ,La Péche* aus dem Anfang der
sechziger Jahre stellte er sich selbst mit seiner (altin in Rubenskostiimen dar
(Privatgalerie Durand-Ruel, Paris). Darauf setzte noch vor seinem ersten Besuch
in Spanien vom Jahre 1865 der spanische EinfluB ein. Den #uBeren AnlaB dazu
soll der Durchzug einer spanischen Gauklerbande durch Paris geliefert, das spa-
nische Wesen wie eine Steigerung seiner eigenen franzosischen Natur auf ihn
gewirkt haben. Spanien war damals im Frankreich der Kaiserin Eugenie Trumpf.
Die Damen kokettierten hinter dem spanischen Ficher und trugen die Krino-
line, wie sie im Spanien des 17. Jahrhunderts Mode gewesen war, die feine Welt
suchte im Sommer die Pyrenden zur Erholung auf, die Maler malten in spani-
scher Manier, Théodule Ribot (1823—91)%) A la Rihera, Hewnri Fantin-Latour (1836
bis 1904)*!) & la Velasquez. Dieser Funtin-Latour war ein bedeutender Kiinstler,
Seine Gruppenbildnisse gehoren zu den eindrucksvollsten Werken, die man in
den Pariser Sammlungen moderner Gemilde antreffen kann. Sie stellen lauter
interessante, meist ein wenig schwermiitige Menschen dar und sind mit der seeli-
schen Eindringlichkeit eines Herkomer oder Lenbach, dabei mit einer Tonschon-
heit gemalt, die nahe an V juez heranreicht. Unsaghar schin ist besonders
das so schwer wiederzugebende Schwarz der Kleider und der Haare getroffen.
Wir geben von dem Kiinstler das tiefergreifende Gemilde .,Hommage 4 Dela-
croix* (Musée des Arts Décoratifs) aus dem Jahre 1864 wieder, das bereits oben
(Teil I, S. 232) erwithnt wurde (Abb. 17): Um das charaktervolle Bildnis des
im Jahre vorher verschiedenen Delacroix, welcher der jlingeren Generation als
erster grofer Maler und als Befreier von dem akademischen, dufBerlich theatra-
lischen , Pompierstil galt, finden wir einige Kiinstler und Schriftsteller in stummer
Klage und treuem Gedenken vereint. Der Schijpfer des Gemiildes hat sich selbst
bei der Arbeit dargestellt mit der Palette in der Hand und in weifien Hemd-
dirmeln, die von den schwarzen Anziigen der Ubrigen kriiftic abstechen. Neben
ihm steht, auf seinen Stock gestiitzt, das Haupt von wirrem Gelock umgeben,
Whistler und schaut — heinahe herausfordernd — zum Bilde heraus. Es ist
merkwiirdig zu beobachten, wie auf diesem franzdsischen Bilde jener (irische)
Amerikaner von all den ernsten und schlichien Franzosen rings um ihn herum
kokett und unvorteilhaft absticht, Durch einen BlumenstrauB, eine sinnige Ehrung

Haack, Die Kunst des 19, Jahrhonderts. 11 6. Aufl. G
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flir den feuren Verschiedenen, von Whistler gelrennt silzt eigentlich im
Mittelpunkt des Bildes — mit gekreuzten Armen der Schriftsieller Champileury
und ganz rechis Baudelaire. Zwischen ihnen schaut, mit der linken Hand in der
Tasche, der Maler Manet hindurch. Die ibrigen Bildnisse stellen weniger be-
deutende Persiinlichlkeiten dar.

Man kann Fantin-Latour als einen Vermittler zwischen Courbet und Manet
auffassen. Auch Manet kniipfte an Velasquez an. Dieser grofie spanische Kiinstler,
frither nicht allzuhoch eingeschitzt, wurde auf der Ausstellung von 1857 in
Manchester erst in seiner vollen Bedeutung erkannt. Die Kunstwissenschaft be-
miichticte sich seiner und lenkte auch die Aufmerksamkeit der Kinstler auf ihn
hin. Anfangs der =echziger Jahre ward er das Vorbild fiir die franzisischen Maler,
Manet schwankte nun zuerst zwischen den spanischen Einfliissen des Velasquez
sowie des Goya und seiner persinlichen Eigenart, die im Begriff war, sich her-
auszubilden, hin und her. Im Sinne des Velasquez malte er jetzt Einzelfiguren,
die sich von perlgrauem Hintergrund, auf den sie kaum einen Schatten werfen,
hell abheben: Le Chantre Espagnol, Aquarell von 1864, le Fifre (1866), den
Singer Faure als Hamlet w. a. In der Art des Goya: ,Les anges au tombeau du
Christ.* Dieses religitse Gemilde enthilt keine Spur von religiser Emplindung,
es ist lediglich ein Ausdruck technischer Versuche. In demselben Jahre 1863 wie
die Olympia, also schon vor jenen Velasquez nachempfundenen Einzelfiguren,
schuf Manet zwei seiner entscheidenden und hichst personlichen Hauptwerke,
die ,,Olympia® (Louvre) und ,Le Déjeuner sur I'herbe® (Sammlung Moreau, Musée
des Arts Décoratifs, Tuilerien). Die Olympia, ein auf einem Bett ausgestrecktes
nacktes Frauenzimmer von reizlosen, noch nicht voll erblithten und doch bereits
welkenden Formen, dahinter eine Mohrin mit einem Blumenstraull, interessierte
den Kiinstler alz Harmonie zwischen der Fleischfarbe, dem WeiB des Linnens
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und dem dunklen Hintergrund. Nicht nur umfangreicher im Format, nicht nur
duBerlich reizvoller, sondern entschieden auch ungleich bedeutender erscheint
uns ,Le Déjeuner sur I'herbe® (Abb. 18): Wir hefinden uns im Freien, unter
Biumen, vor einem kleinen Teiche. In dem Teiche plitschert ein mit einem Hemd
bekleidetes Madchen, wahrend sich ein anderes, vollic nackt und von ebenso-
wenig ansprechendem Gesichtsausdruck wie die Olympia, im Vordergrunde neben
zwel Herren in schwarzem Gehrock und grauver Hose niedergelassen hat. Auf
die Stoffwahl haben wohl Tizian und Giorgione eingewirkt. Die Komposition der
drei Vordergrundfiguren aber stimmt wortwirtlich mit einer raffaelischen iiber-
ein, die uns in einem Stich Mare Antons iiberliefert ist2®). Man hat sich die
Sache nun wohl so vorzusiellen, daB jene klassische Komposition dem nach-
geborenen Kinstler einen tiefen Eindruck gemacht und er sie, als er das Déjeuner
malte, sich selbst wvielleicht sogar unbewuBt, wiederholt hat. Doch das sind
schlieflich Nebendinge! Der italienische Stich beruht auf einer Linienkomposition,
das Manelsche Bild auf einem Farbenarrangement. Der zweite Akt, der das Ganze
koloristisch erst bindet, ist auf dem Stich gar nicht vorhanden. Die Farben:
wirkung dieses Bildes gehiirt nun zu den denkbar schinsten. Mit dem Déjeuner
und der Olympia hat Manet auf alle Errungenschaften friitherer Malerkunst, na-
mentlich aoch beziiglich der Raumbewiltigung, freiwillig verzichtet und einen
ganz neuen, eigenartig flichigen Stil begriindet, den Farbenttnen ihre urspriing-
liche Reinheit belassen und die einzelnen bunten Lokalfarben ungebrochen
nebeneinander mit breitem Pinsel hingestrichen. Gerade das breit Hingestrichene
der Farbenflichen innerhalb scharf umrissener Silhouetten kennzeichnet diese

pieuner sur Pherbe 18363 von Edonard Manet
Morean, Masée des Avts Décoratifs, Tuilerien
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Bilder am hesten. Dabei gab Manet die Formen des weiblichen Korpers, ohne
sich auch nur im geringsten von Antike oder Renaissance beeinflussen zu lassen
— die Ubereinstimmung mit Raffael besteht eben nur in der Komposition, nicht
in der Formensprache — vollig naturalistisch so wieder, wie er sie sah. Es ist
auffallend, wie altertiimlich, wie luftleer und raumarm noch Manets Balkon aus
dem Jahr 1869, der mit dem Déjeuner und der Olympia vollkommen zusammen-
geht, im Luxembourg von den Bildern der etwas jiingeren Impressionisten, der
Monet, Sisley usw. abstichf. Jene Gemiilde Manets miissen eben von ihrem be-
sonderen Standpunkt aus aufgefaBt und genossen werden. Die erste geschicht-
liche Tat dieses Kiinstlers hestand darin, die Well gelehrt zu haben, nach einer
jahrhundertelangen Herrschaft des ,Galerietons® wieder den Zusammenklang
reiner Farben zu sehen und zu geniefen (vgl. die Kunstbeilage). Das liebe
Publikum aber faBle seine Bilder nicht so auf, vielmehr witterte es Unrat und
erhob gegen das Déjeuner, die Olympia und den Christus einen wahren Sturm
der Entriistung. Der Christus muBte buchstidblich vor Stock- und Schirmangriffen
geschiitzt werden! — Manet aber schritt auf dem dernenvollen Wege seiner Ent-
wicklung ruhig weiter, schuf 1868/69 die Erschiefung des Kaisers Maximilian **),
wohl das bedeutendste Werk seiner fritheren Periode, und 1869 das ,Friihstiick
im Atelier* (Kunstbeilage). An dieser farbigen Tafel kann sich der Leser so recht
eigentlich das Wesen der Manetschen Kunst klar machen. Der Gegenstand ist
gewilh nicht sonderlich interessant. Der junge Mensch, der vorn am Tische lehnt
und fast herausfordernd aus dem Bilde herausschaut, vermag schwerlich unsere
Sympathie zu erwecken. Aber darauf kam es dem Schiipfer jenes Bildes auch
ear nicht an. Man beachte aber die geradezu fabelhafte Lebensfrische, womit der
junge Mensch ebenso wie der Vollbirlige und das Dienstmiidchen aus dem Leben
heransgegriffen sind. Wie prachtvoll ist z. B. die linke Hand mit der Zigarre ge-
geben! — Dann wie das Schwarz des Rockes herausgebracht, mit dem Grau des
Midchenkleides, mit der Tischdecke und den iibrigen Farbflichen zusammen-
gestimmt ist, wie die einzelnen bunten Lokalfarben: das Gelb der Citrone, das
Blau des Kinnchens, das Griin der Pflanze, des Rot des Stuhls, das Metall des
Helms und die vielfarbige Blumenvase kriftiz herausleuchten, ohne die kolo-
ristische Harmonie zu sprengen und wie der knapp gedringie, &dubBlerst reiche
Linien- und Formenbau fiberzeugend Zufilligkeit und Selbsiverstindlichkeit vor-
tiuscht, Alles lebt und leuchtet, glinzt und funkelt. Alles geht zu einer iiber-
raschenden Linien- und Farben-EFinheit und -Freudigkeit zusammen. Endlich
machte sich Manet von den alten Meistern vollig frei. Kurz vor der Kriegserklirung
von 1870 malte er das Bild ,Der Garten“, das die Familie des ilalienischen
Malers de Nittis darstellt, im Freien unter voller Beriicksichligung der Ein-
wirkung des stirksten Sonnenlichtes auf die Menschen und auf den Garten.
Wiihrend des Feldzugs firat er in eine meist aus Kiinstlern und Schriftstellern
zusammengesetzte Freiwilligenschar ein und wurde zum Leuinant im General-
stab der Nationalgarde beftrdert, wobei er Meissonier zum Obersten erhiell.
Seine Hauptwirksamkeit fallt erst in die Zeit nach dem 70er Kriege. Jetzt erst
brach er endgiiltiz zum Impressionismus und Pleinairismus durch. ,Chez le
Pire Lathuille® (1879), und ,Un Bar aux Folies Bergéres* (1882) sind klas-
sische Beispiele der Manetschen Kunst auf ihrem Gipfelpunki. Auch die Berliner
Nationalgalerie besitzt eine vorireffliche Probe aus dem Jahre 1879 (Abb. 19):
In einem Treibhaus sitzt eine junge Dame in lissig bequemer Haltung auf einer
Gartenbank, iiber deren Lehne sich ein Herr beugt und zu der Dame mit licheln-
der Miene spricht. Sie scheint seinen Worten aber keine Aufmerksamkeit zu
schenken. Es kam dem Maler dieses Bildes eben nicht im geringsten darauf an,
menschliche Beziehungen irgendwelcher Art zwischen den beiden Personen an-
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Abb. 19 Im Treibhaus 1879 von REdonard Manet in der Berliner Nationalgalerie (Aun Seite 36)

zudeuten, vielmehr wollte er ausschlieflich ihre korperliche Erscheinung male-
risch auffassen und mit der blaugriinen Gartenbank farbig zu einem (Ganzen
verbinden. Und dies ist ihm auch mittelst einer iiberaus geistreichen, breiten,
flichigen Technik gelungen. Die leibliche Gegenwart der beiden firitt uns auf
jenem Bilde mit einer geradezu verbliiffenden, fast erschreckenden Wahrheit ent-
gegen. Das Augenblickliche des Vorganges ist mit einer Folgerichtigkeit fest-
gehalten, die an Starrheit grenat. Auffallig wirkt die nur geringe riumliche Tiefe
dieses Bildes. Dabei zeichnete sich Manet sonst withrend dieser letzten Epoche
seines Schaffens gerade durch die Darstellung lufterfiillten, kriftig dreidimensio-
nalen Raumes aus, hauptsichlich allerdings als Landschafter und Wassermaler,
so in den wundervollen Ansichten von Argenteuil (Mitte der 1870er Jahre) oder
in der Darstellung des Landhauses von Rueil (z. B. von 1882 in der Berliner
Nationalgalerie). Weleh umwilzenden und befruchtenden EinfluB die Freilicht-
malerei aunch auf das von Manet jeder Zeit gepflegte Einficurenbild ausiibte, zeigt
der Vergleich des hervorragend schinen Marcell Deshoutin-Portrits (Abh. 20) von
{875 mit den beiliufig 10 Jahre friiher entstandenen Einzelficuren des Pfeifers und
des Siingers Faure als Hamlet, Diese sind hauptsichlich als Farbensymphonien ge-
dacht, jenes wirkt eminent plastisch, in dem sprechenden Gesicht und in den nicht
minder sprechenden Hinden wie von Licht durchleuchtet, vor allem erscheint der
Hund zwischen der Vordergrundfigur und dem Hintergrund allseitig wie von Licht
umflossen, wahrhaftig in und mit dem Raum gesehen und wiedergegeben.

Von besonderem Interesse ist das Bild ,Nana® von Munel, der itherhaupt
die moderne Pariserin in die Kunst eingefiihrt hat. Wie Emile Zola der Prophet
Manets war, der ihm mit seinen Kriliken als Vorkidmpfer diente, so hat sich
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Manet hier gleichsam erkenntlich gezeigt und eine der Hauptgestalten des Dich-
ters ins Bildkiinstlerische iibertragen. Nana, die blonde Nana, in Schuhen, perl-
grauen Striimpfen, weifem Musselinhemd und blauseidenem Schniirleib steht
vor dem Spiegel und schminkt sich die Lippen. Hinter ihr auf dem ebenso un-
schinen wie zeitgetreuen Sofa sitzt ein Herr mit einem Zylinderhut auf dem
Kopf, den der rechte Bildrand scharf durchschneidet. Solche Uberschneidungen
sind im letzten Grunde nichts Neues. Schon der grofie altdeulsche Meister
Matthias Griinewald hat sich ihrer bedient, Zu Manets Zeiten aber kamen sie
unter dem EinfluB der Japaner von neuem auf. Eine derartige Uberschneidung
scheint sehr willkiirlich, ist in Wirklichkeit aber Lkoloristiseh und auch linear
aufs feinste abgewogen. Die Lotrechte des Herrn entspricht der des Spiegels,
seinem weillen Oberhemd der groBe helle Farbenfleck links. Sehr wirksam hebt
sich die hellenchtende Gestalt der ,Nana® von der Tiefe des Sofas und dem
Mittelton des iibricen Hintergrundes ab, sehr fein bilden die dunkleren Schuhe
gegen die gleichfalls dunklere Masse des Haares das Gleichgewicht,

Wie Manet in ,Nana® die Halbwelllerin par excellence verkirpert hat. so
zog er auch die wahrhaft feine Welt, .le grand monde*, in den Bereich seiner
Darstellung, Im Gegensatz
zu dern Bauern Millet und
dem Naturburschen Courbet
war Manet vom Scheilel bis
zur Zehe der feine Pariser.
FEin schlanker, vornehmer
Herr, mit sorgfiiltig gepflag-
tem, aschblondem Vollbart,
edel gebildeten Hinden und
von anmutigen Bewegungen,
verkehrte er mit seiner Gat-
tin, der hocheehbildeten Toch-
ter eines hollindischen Mu-
sikkers, in der ersten Pariser
Gesellschaft und war durch
seinscharfsinniges, bisweilen
sarkastisches Urteil bertihmt.
Dieser Kiinstler bewirkte
durch sein Beispiel, dafi der
Maler sich nicht mehr als
Krafteenie mit wilden Lok-
ken, grobem Filzhut und
Samtjacke gab, sondern als
feiner Weltmann in Knopf-
gchuhen, Gehrock und Zy-
linder daherkam. Wie in der
Mode, so fiihrte Manet auch
in der Kunst geradezu eine
Umwiilzung herbei oder er
war wenigstens die stiirkste
Begabung innerhalb der
Gruppe, welche diese Um-
wiillzung bewirkte. Indessen

el ! i o] ] , durfte er sich des Sieges
AbL. 2 Bildnis Marce!l Desboutinsg 15875 von Edonard Manet Lo =~ . -
(Z1 Seite 57) seiner kiinstlerischen Grund-
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Abb. 2l Landschaft von Alfred Sisley

siitze, der auf der ganzen Linie erfolgt war, nichl lange erfreuen. Den erst fiinfzig-
jihrigen Kiinstler raffte der Tod infolge von Blutvergiftung und der dadurch be-
dinglen Abnahme eines Beines bereits 1883 hinweg.

Sehulter an Schulter mit ihm focht Clawde Monet (eeb, 1840 in Hawvre) 24,
der ihn, wie es scheint, auch in ausschlaggebender Weise beeinflufit hat (vgl.
S. 32, Monet erwies sich ausschlieBlich als Landschafter. Die menschlichen Ge-
stalten fizurieren nur als Punkte auf seinen Gemiilden. Diese sind ganz von
Licht, Luft und Sonne erfillt, dabei von vortrefllicher Raumwirkung. Er bevor-
zugte die mittigliche Sommerstunde, wenn die Luft flirrt und flimmert und die
Blitter in der Sonne zittern. Man meint das Zirpen der Grillen vor seinen Ge-
miilden zu vernehmen! — (vergl. die vortreffliche Kunsibeilage). Wundervoll sind
auch seine Widerspiegelungen im Wasser. Monet erreichte seine ungeheuren Wir-
kungen dadurch, daB er sehr hell mit hellen farbigen Schatten malte, daB er sich
eines spitzen Pinsels bediente, die Farben bhald in langen Parallelstrichelchen,
bald pastos in dicken Tupfen aufirug, die Umrisse von Sonnenlicht erglinzen
und daneben den kalten Ton der Leinwand stehen liei, so daB durch diesen
Gegensatz die hellen Lichter num so kriftiger wirken. Dieser Licht- und Sonnen-
anbeter brachte es fertig, in einer Folge von 156 Bildern die unendlichen Ver-
inderungen festzuhalten, welche Tages- und Jahreszeiten auf das unscheinbare
Motiv zweier nebeneinander aufgeschichteter Heuschober ausiiben! — Kistlich
sind auch seine Fasanenstilleben in der Privatsammlung Durand-Ruel.

Der #nBerst sympathische Landschafter Aifred Sisley (1839—99), von dem
wir oben (S. 30 und 32) einige Stellen angefiihrt haben, iihnelt Monet am meisten
(Abb. 21). Seine Gemilde zeichnen sich gleicherweise durch vorziigliche Raum-
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Abb 22 Die roten DéEcher von Camill
(Nach Photographie A. Giraudon,

wirkung und feste Korperhafligkeit aller dargestellten Gegenstinde wie durch
die iiberaus zarte, in allem und jedem webende Gesamtstimmung aus.

Caniille Pissarro (geb. 1830 auf der Insel St. Thomas, gest. 1903 in Paris)
stammte von portugiesischen Juden ab und schlof sich mit echt israelitischer
Anschmiegsamkeit und groBer Wandlungsfihigkeit bald an Corot, bald an Claude
Monet, schlieBlich sogar an den Neoimpressionisten Signac an. Er malte Land-
schaften, (:elnu-:ef*arten, Boulevards mit dem wogenden Pariser StraBenleben,
wobei die Menschen nur durch Farbentupfen angedeutet sind. Alles heifer, hell,
im vollsten Sennenlicht (Abb, 22), Thm soll der Krieg von 1870/71 gar iibel mit-
gespielt haben, indem er sein Hiunschen in Louveciennes mit seinem ganzen Kunst-
inhalt vernichtete.

Zu dem anschmiegsamen Pissarro bildet innerhalb der Gruppengemeinschaft
den denkbar groBten Gegensatz Paul Cézanne (geb. 1839 in Aix, Provence, zest,
1906)*5), der L.I“L’]lW]“IU’C‘-TP originellste und niichst Manet bedeutendste und ein-
fluBreichste von allen diesen Impressionisten — Stillebenmaler, Landschafter, aber
anch Figurenmaler, eine imposante Personlichkeit (Abb. 23—27), Cézanne ist
von den groBen Franzosen jener Zeit zuletzt durchgedrungen. In Muthers Ge-
schichte der Malerei des 19. Jahrhunderts, die bei ihrem Erscheinen den Inbegriff
der Modernitit verkorperte, deren dritter und letzier Band erst 1894 ausgegeben
wurde, als Cézanne bereits 55 Jahre alt war, wird er noch gar nicht erwihnt.
Er teilte das Schicksal vieler Erfinder und Neuerer, zuerst fiir wahnsinnig ge-
halten zu werden. Selbst der Doktor Gachet, der verstindnisvolle Freund und
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Plleger des hollindischen Malers Vincent van Gogh (vergleiche unten), gestand
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Juling Meier-Graefe, ihn fiir nicht ganz normal zu halten. Meier-Graefe hat ihn

fiir Deutschland entdeckt. Durch Herrn von Tschudi gelangte er in die Berliner

Nationalgalerie, jelzt ins ehemalige Kronprinzliche Palais. Noch im Jahre 1908
hingen wohl die beiden vortrefflichen Landschaften L’Estaque und Cour de Village,
Anvers im ,Luxembourg®, aber sonst waren seine Werke nicht mit denen der an-
deren grofien franzosischen Impressionisten bei Durand-Ruel vereint, sondern
wenn man sich in Paris einen Uberblick iiber sein Schaffen bilden wollte, mubte
man zu dem Kunsthindler Bernheim gehen oder zu dem ganz von Cézanne er-
fillten und begeisterien Deutschamerikaner Stein, der damals schon voraussagte,
daf Cézanne die Zukunft gehiren wiirde. Gegenwiirtig liest und hort man seinen
Namen allithberall, wo von moderner Malerei die Rede ist. Cézanne ist eine Siule,
vielleicht die stirkste und tragfihigste Siiule der modernsten Kunstbewegung. Auf
ihn vor allen berufi sich der Expressionismus der Gegenwart. Es ist daher auch
durchaus berechtigt, ihn im Zusammenhang mit dem Expressionismus literariseh
zu behandeln, wie es von anderer Seite peschieht. Uns erschien es indessen
geraten, ihn zu seinen Zeit- und Kunstgenossen zu gesellen, aus deren Milte er
herausgewachsen ist. Cézanne war urspriinglich von der braunschwarzen Ton-
malerei Courbets ausgegangen und dann anfangs der 70er Jahre von Pissarro
auf die Lichtmalerei der Impressionisten, insbesondere Monets, gebracht worden.
Und er hat nachher eine Verbindung von Ton- und Lichtmalerei hergestellt, in-
dem er an der Tonmalerei festhielt, seine Ttne aber von Jahr za Jahr stirker
und zum Schlufi in denkbar vollkommenster Weise mit Licht durchtriinkte. Ebenso
ging er von anfangs pastosem Vorirag zu immer leichterem dinnerem Farben-
auftrag iiber. Sein Strich ist bald spielend und schwingend, hald streicheind,
yon einer unbeschreiblichen Zirtlichkeit. Cézanne bediente sich breiter Pinsel und
malte mit Ol- wie andere mit Wasser-
farben, alla prima, au premier coup,
in einer Art Gobelinstil, indem er die
Tiéne nicht iiber-, sondern nebenein-
ander setzte und therall die Leinwand
dazwischen durchscheinenliefl. Cézanne
malte nicht die Gegenstinde vor einem
bestimmten, so oder so getonten Hinter-
grund, wie noch z. B. Manet seine an
sich kistlichen Stillehen, sondern Grund
und Gegenstand bilden nur noch ein
in sich villig gleichberechtigtes kiinst-
lerisches Ganzes. Auf den Gegenstand
kam es wohl gerade Cézanne am wenig-
sten, vielmehr einzig und allein auf die
bildkiinstlerische Wirkung an. Er hat
eben die Gedanken, die damals in der
Luft lagen und von Manet zuerst be-
deutsam ausgedriickt wurden, am folge-
richligsten zu Ende gedacht, indem er
vollkommen darauf verzichtete, die Er-
scheinungen dieser Well als solehe dar-
zustellen, vielmehr ihre Darstellung
lediglich zum AnlaB nahm, farbige
Harmonien zu erzielen. Meier-Graefe
Abb. 23 Selbstbildnis 1873 wvon Panl Cézanng versucht Cézanne mii Tintoretto — er
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Abb,? Landschaft ven Paunl Cézanne

Berlin, National

stitnde zu Manel wie jener zu Tizian — und in einen noch innigeren Zusammen-
hang mit Greco zu bringen, obgleich er selbst zugeben mufl, daB Cézanne wohl
kaum elwas von Greco gehiirt, geschweige denn gesehen hat, denn dieser fran-
zisische Maler tummelte sich nicht wie seine Kunsigenossen munter in Paris und
in den lieblichen Umgebungen dieser Stadt, vielmehr hauste er, einsam und zuriick-
gezogen, im tiefsten iippigsten Siidfrankreich und malte dort, der Impressionist
unter den Impressionisten, seine .glithenden, in ihrer Art klassischen® Provence-
landschaften. Wie jeder echte wahre und groBie Kiinstler in der Natur gleichsam
neue Entdeckungen macht und dariiber alles andere mehr oder weniger ibersieht,
so gewahrte Cézanne weder Linie noch Form, sondern lediglich die Farbe. Durch
sie allein suchte er Zeichnung, Modellierung, kurz alles auszudriicken. Cézanne
sprach sich selbst dahin aus: ,Es gibt gar keine Zeichnung, es gibt keine Mo-
delliernng, es gibt nur Tongzegensiitze. Diese Tongegensitze ergeben sich nicht
aus Schwarz und Weifl, sondern aus der Empfindung fiir die Farben und ibre
Abstufungen. Aus dem genauen Verhilinis der Tonabstufungen ergibt sich die
Modellierung. Wenn die Tone harmonisch nebeneinander gestellt sind und wenn
sie alle vorhanden sind, modelliert sich das Bild ganz von selbst. Man sollte gar
nicht ;,modellieren’, sondern ,modulieren’ sagen. Zeichnung und Farbe sind
gar nicht voneinander zu trennen; im selben Mabe als man malt, zeichnet man;
je harmonischer die Farbe, um so bestimmter die Zeichnung, Wenn die Farbe ge-
siittigt, ist die Form vollendet. In den Tongegensiitzen und -verhiilinissen besteht
das Geheimnis der Zeichnung und der Modellierung®).“ Gerade weil Cézanne
wie kein anderer die Form mit der Farbe modelliert hat, kann man sich nur nach
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den farbigen Originalen eine
Vorstellung von der hohen
Bedeutung seiner Kunst bil-
den. Seine koloristischen
Harmonien sind alle vondem-
selben Grundcharakter, der
sich aus Gelb, Orange, Griin
und Blau ergibt, abervon un-
endlichmannigfaltigerNuan-
cierung. Jedes kleinste Teil-
chen des Malkorpers, der
Farbschicht weist auf reifen
Bildern Cézanneseineandere
Nuance auf, immer aber ent-
sprechen sich Hell und Dun-
kel, Warm und Kalt. Gelb-
braun und Blaugriin auf das
cenaueste. So ergibt sich ein
unerschiipflicher Reichium
auf einfachster Grundlage.
Cézanne begniigt sich nicht
damit, wie die anderen Im-
pressionisten einen beliebi-
gen Naturausschnitt zu ma-
len, sondern er sucht das
Wesentliche aus der Natur
heraus und bhaul es in streng
geselzmiilliger Komposition
vor uns auf. Seine Farh-
flichen sind fest zusammen-
gehalten und so aufgebaut,
dafl jeder Farbwert zugleich
einen Ranmwert verkirpert.
Die Winkel, in denen die
Tine zueinander stehen, sind
stark betont. Vielfach ist der Abb. 25 Stilleben von Paunl Cézanne
rechie Winkel angewandt
(Abb. 24 und 26). Das ist
der Punkt, an dem die sogenannten Kubisten ansetzen. Biume begrenzen etwa
bei Cézanne beiderseits fest eine Landschaft. Menschliche Figuren sind frei sym-
metrisch zueinander angeordnet. SchlieBlich verwendet Cézanne sogar farbige Um-
risse. So entsteht ein klar betontes rdumliches Geftige. Und jedes Bild wirkt wie
ein in sich abgeschlossenes Eigenwesen, wie ein Mikrokosmus. Damilt war der
Impressionismus, aber auch der gesamte Naturalismus tiberwunden und ein neu-
artiger Idealismus in die Kunst eingefiithrt. Daher der ungeheure Einflub Cézannes
auf seine Nachfolger und die gesamte Gegenwart. Cézanne ist auf anderen Wegen
zu dhnlichen Zielen gelangt wie sein deutscher Zeitgenosse Hans von Marées (vgl.
unten). Beide haben sich nicht mit schlicht naturalistischer Wiedergabe der Natur
begniigt, beide haben um Stil gerungen. Beide haben erst bei der Nachwelt das
stirkste Echo ihrer Wiinsche gefunden.

Cézanne steht augenblicklich im Zenith seines Ruhmes. Wie lange wird er
sich auf dieser hiichsten Ruhmesstufe halten konnen? — Wir haben zu oft er-
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Abb. 28 Les Jooeurs, gegen 1885, von Paul Cézanne

lebt, daB der Gott von heute morgen verdammt wurde. Cézanne ist erst seit
einem halben Menschenalter hiniibergegangen. Die Zeit ist zu kurz, als daB ein
geschichtliches Urteil moglich wiire. Immerhin, uneingeschrinkt vermogen wir
uns den Lobeserhebungen anderer nicht anzuschliefen. GewiB, Cézanne hat in
malgeschichtlicher Entwicklung eine Hochststufe erklommen, er hat einer be-
stimmten Zeitepoche den kiinstlerischen Ausdruck geschaffen, er hat Werle ge-
schaffen, die unverginglich sind. Aber wenn wir es unternehmen, ihn mit den grifBiten
Malern der Kunstoeschichte, auch nur des 19. Jahrhunderts, wie z B. Wilhelm
Leibl, zu vergleichen, vermag er zu bestehen? — In einzelnen Landschaften und
Stilleben gewiB (Abb. 24, 25 und Kunstbeilage). Wenn wir aber seine Figuren-
bilder, inshesondere seine Akte betrachten (Abb. 27), so ist unser Geist nun ‘E‘lllmHl
so gebaut, daB wir mit der Wirklichkeit vergle ichen. Wir wissen sehr wohl, aus
welchen ganz hestimmten malerischen Absichien Cézanne seine Akte so und nicht
anders gemalt, warum er die Natur gesteigert, warum er hier weggelassen, dort
hinzugefiigt hat. Und dennoch fithlen wir uns im ungetriibten Genuf beeintrdch-
tigt, denn wir sehen Bilder, Abbilder der Wirklichkeit, nicht kunstgewerbliche Er-
zeugnisse. Der Schritt zur reinen Dekoration ist eben doch nichl getan. Rubens und
Tizian haben mit ihren Leibern ebenso ,dekoriert* wie Cézanne, aber sie haben
dabei der Natur nicht Gewalt angetan. Und bisweilen fehlt uns bei Cézanne die
stoffliche Charakteristik: warum sind die Tischtiicher so unnatiirlich schwer?!
— und, sozusagen, die Liebenswiirdigkeit in thematischer Hinsicht: warum sind
die Tische gar so roh sezimmert oder die Gesichter der Dargesielllen so furchi-
bar d.Lhurm.l:alnan — Es fehlt der tiefere Gehalt, wie er z. B. den Bildern Millets
eignet, oder sagen wir bescheidener: es fehlt uns ein gewisses glickliches I "abu-
lieren. Wir fiihlen uns durch die Cézannesche Welt nicht ausgefillt, sondern
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Abb. 27 Badende von Paul Cézan
(Mit Geneshmignng von Paul Cassirer, Berlin)

{[E]
{(Zu Seite 44)

erschauern, wie hei Marées, vor der Eiseskilte der Abstraktion. Nehmen wir die
Altdeutschen, die Italiener, die Niederlinder. Drei grundverschiedene Wellen, und
doch ist unsere Einbildungskraft jedesmal aufs stirkste angeregt und voll aus-
gefiillt. Bei Cézanne dagegen?! — Der Beschauer ist eben nicht danach ein-
gerichtet, sich mit der Betrachtung einer wenn auch noch so geistreich behan-
delten Malschicht zu begniigen, sondern seine Phantasie lechzt danach, im innig-
sten Zusammenhang damit auch sonst angeregt, beschifligt, befriedigt zu werden.
Es gibt eine Seele. Wir werden bei der Besprechung des Expressionismus auf
diese Fragen noch einmal ausfithrlicher zuriickzukommen haben.

Einstweilen kehren wir wieder zu den klassischen franzisischen Impressio-
nisten der 80er Jahre zuriick. Awguste Renoir®) (1841 in Limoges geboren, ge-
storben 1920), ein unvergleichlich leichter verstdndlicher und liebenswiirdigerer,
dabei wohl ebenso bedeutender Maler, aber gewill kein Expressionist wie Cézanne,
sondern durchaus Impressionist, zeichnet mit dem Pinsel. Das Bestimmende seiner
Bilder ist der lineare und Formenbau, und die Farbe, so schiin sie an sich auch
immer sein mbge, begleitet und unterstiitzt doch nur die durch zeichnerische
Mittel erreichte Formengebung. Renoir war also im Innersten seines Wesens
Zeichner und stimmt auch insofern mit Rubens tiberein, mit dem ihn Meier-
Graefe sehr gliicklich verglichen hat und von dem er seine Kunst iiber Dela-
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croix herleitet, wiih-
rend er die Ein-
fliisse von Courbet
und Manet mehrals
sekundidr betrach-
tet. Renoir hatauch
wie die Monet, Sis-
ley, Pissarro Still-
leben, Landschaf-
ten, und das auf
den Pariser Boule-
vards hin und her
wogende und flu-
tende StraBenleben
gemalt, vor allem
aber ragt er doch
darch seine Fi-
gurenbilder, seine
Akte, seine Kinder-
und Gesellschafts-
hilder hervor.Erver-
stand den mensch-
lichen Kérper be-
wundernswert rund,
natiirlich  dreidi-
mensional zu model-
lieren, das Fleisch
seiner blonden ro-
sigen Akte weich
und locker zu ma-
len, gleichsam zéirl-
lich zu streicheln
uste Renoir und gegen helle,
stark farbige Hin-
tergriinde zusetzen,
in denen Blau den Hauption bildet, dem sich Rot und Gelb anschlieBen. Von be-
sonderem Reiz sind seine halbentkleideten Akte, in denen aber niemals auch
nur eine Spur von Liisternheit zu erblicken ist. Besonders in den siebziger und
achtziger, wohl seinen allerbesten Jahren hat er sich mit diesem Problem he-
schiftigt und eine Reihe von vortrefflichen weiblichen Akten gemalt. Die im
Dreiviertelprofil von vorn aunfzenommene ,Baigneuse®, Ende 1881, und nament-
lich der anch hier abgebildete Riickenakt der ,Baigneuse® von 1886 diirften
einen Hohepunkt in dieser Hinsicht darstellen (Abb. 28). Wundervoll hebt sich
der infolge der emporgehobenen Arme in der giinstigsten Stellung aufgefaBte,
straffe und dabei doch so unendlich weiche, jugendlich elastische, von zwei ge-
waltigen UmriBlinien umschlossene herrliche Frauenleih in strahlender Nacktheit
von dem landschaftlichen Hintergrunde ab, wihrend die dunkle Masse des Haares
die Leuchtkraft und den Glanz des hellen rosigen Fleisches um so entschiedener
hervortreten liit. Wenn Renoir so im ruhigen Existenzhild des Einzelaktes Be-
deutendes leislete, ist er u. E. in der mehrfigurigen Komposition der in heftiger
Bewegung intendierten Frauengesitalten, der ,Baigneuses* von 1885, trotz all der
sorgfiltic vorher hergestellien Studien dennoch iiber ausgesprochen akademische

von 1885 von .

ng Durand-Ruoel,
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Steifheit nicht hinausgelangt. Es hiingt dies mit den Grenzen der Begabung dieses
Kiinstlers zusammen, dessen f'ormetle Phantasie beschrinkt und dem es nicht
gegeben war, die rollende Bewegung iiberzeugend zur Darstellung zu bringen.
Ungleich besser gelang ihm dagegen im Jahre vorher, 1884, das Gruppenbildnis
dreier in vollendeter Ruhe in und mit dem Raum, dem Zimmer eines vornehm
reichen Landhauses, dargestellter Kinder, eben weil er sich hier mit der Dar-
stellung der Figuren in vollendeter RuhL begniigte (Abb. 29). Gerade das in die
Betrachtung seines Buches versunkene Kind wirkt am allergliicklichslen, wihrend
schon das Mom des Niihens nicht ebenso gelungen ist. Dagegen diirfte sich der
Kiinstler in der Darstellung des Raumes wohl selten ebenso ausgezeichnet haben
wie gerade hier. Man beachte, wie Stuhl und Sofa im Baum und in der Luft
stehen, wie sich das Kind auf und in das Sofa schmiepgt und wie uns auch noch
ein Blick ins Freie geginnt ist, das nun besonders durch die hier auch hoch-
bedeutenden koloristischen Mittel mit dem Zimmer und den Figuren zu einer wunder-
vollen Harmonie vereinigt wurde. Dieses Bild 146t uns schliefilich auch Renoir in
seiner Bedeutung als Maler mondéner Eleganz erkennen. Hervorragend in dieser
Hinsicht ist auch die ,Lise® von 1867, gleichfalls wie das eben beschriebene
Bild in einer deutschen Galerie, dem lolk\ ang-Museum in Hagen i. W., ferner
.Le Ménage Sisley® von 1868 im Wallraf-Richartz-Museum zu Kiéln — mil Sisley
war Renoir personlich besonders befreundet —, das unendlich sympathische
Bildnis der Mme. Maitre von 1871, die Amazone von 1873, ganz besonders das
Doppelbildnis ,La Loge* vom darauffolgenden Jahre und endlich die vielen Bilder
seiner eirenen Kinder. Seine drei groBen Eigenschaften als Kinderdarsteller, als
mondiner Kiinstler und als Akimaler bewiihrte Renoir aufs glinzendsle in dem
menschlich vielleicht liehenswiirdigsten von allen seinen Gemiilden, dem Bilde

Abh. 20 Der Nachmittag =4 von Augnste Renoir
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~Mutter und Kind“
von 1886, dem Bil-
de seines eigenen
Sthnchens Pierre
an der Brust seiner
Mutter (Abb. 30).
s ist erstaunlich,
wie diese Darstel-
lung elementaren
Muttergliickesiiher
alle Schinfiirberei.
alle Posze, alles Ar-
rangement hoch er-
haben ist. Meier-
Graefe fiithlt sich
mit Recht ange-
sichts dieses Bil-
des an die franzisi-
schen Primitiven
und die Altkélner
erinnert. Ja, dieses
Bild braucht den
Vergleich mit dem
berithmtesten Ge-
milde einer siu-
genden Frau, das
diesseits der Alpen
cemalt wurde, mit
der einzigen Ma-
donna won Lucca
i S B von Jan van Eyck

Abb. 50 Mauatter und Kind 18586 von Auguste Renoir im Stddelschen In-

(Phot. Durand-Ruel, Paris) stitut zu Frankfurt

am Main nicht zu

scheuen. Wihrend nun der altniederliindische Meister seine Madonna wohl mit
vollendeter Naturtrene bei ihrer miitterlichen Beschiiftigung wiedergab, charak-
terisierte er sie andererseits als Himmelskinigin durch die ganze Aufmachung und
besonders durch das groBartip in gewallige sleife Falten gelegte Gewand. Der
Moderne dagegen malte nicht zugleich eine Himmelskénigin, sondern einzig und
allein die Mutter. Die Frau ist mit vollendeter Naturtreue so aufgefalit, wie sie
sich eben beguem hingesetzt hat, um ihrem Kinde die Brust zu reichen, und wie
sich ihre modischen Kleider dabei verschoben haben. Und dennoch schlieBen sich
Mutter und Kind ungezwungen zur Gruppe zusammen, wie sie sich auch har-
monisch in den landschaftlichen Rahmen eingliedern. Und zwischen den blithenden
Biumen und dem blihenden Menschengliick bildet sich fiir unser Denken und
Fithlen ganz von selbst eine symbolische Beziehung. Mit der ganzen Naivitit der
lateinischen Rasse ist diese Franzisin ihrer miitterlichen Betitizcung hingegeben —
unbekiimmert um die gesamte Umwelt, der sie dennoch mit ihrem wunderhiibschen
Gesichichen schier gliickselic zulichelt. So verstand es Renoir, dieser unsaghar
liebenswiirdige Kinstler, seinen Modellen noch nie gesehene Bewegungsmotive ab-
zugewinnen, Haltung und Gebérden der Menschen mit einer erstaunlichen Wahr-
heit im Bilde festzuhalten. Fast immer aher gab Renoir sitzende, liegende oder
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Abb. 3l Reiter von Hilaire

Germain-Edgar Degas
(Sammlung Schmitz, Blasowitz)

hiichstens stehende, aber keine gehenden, laufenden, springenden Menschen. Er
vermochte eben nur, wie es scheint, einen bestimmten Augenblick, einen Aus-
schnitt gleichsam aus einer Bewezung, niemals aber die rollende Bewegung in
ihrer Fiille und in ihrem ganzen Verlauf zur Anschauung zu bringen. Das gilt
schlieBlich sogar von den drei beriihmten und in ihrer Wirkung hochbedeutenden
Bildern der tanzenden Paare, den beiden hochformatigen Gegenstiicken der Privat-
sammlung Durand-Ruel: Ein vornehmer Herr im Frack mit einer Dame in weiBler
Balltoilette vor kostbaren Topfgewiichsen, ein schlicht und bunt gekleidetes Paar
bei lindlichem Tanzvergniicen — ja selbst von dem tanzenden Paare der Samm-
lung Decap in Paris, das in derber Lehenslust und inbriinstiger Umschlingung
seinen Walzer stapft, wilhrend dahinter, in kleinerem Format gegeben, andere
laut Frihliche beim Glase an roh gezimmerten Tischen beieinander sitzen. Alle
drei Bilder sind glinzend gezeichnet, vortrefflich modelliert, brillant gemalt, voll
psychologischer Charakteristik, eminent im getreuesten Erhaschen augenblick-
licher Bewegungsmotive, aber dennoch sind sie nicht imstande, die Vorstellung
fortlaufender Bewegung in uns zu erzeugen.

Der eigentliche Darsteller gleichsam der rollenden Bewegung wie auch des
plastisch dreidimensional vertieften Raumes war Hilaire-Germain- dgar Degas (1834
bis 1917), ein geborener Pariser®), nicht nur ein Lichi- und Luftmaler, sondern
auch ein treffsicherer Zeichner und ein vorziiglicher Beobachter (Abh. 31). Wihrend
sich die anderen Impressionisten mit dem farbigen Reiz der Erscheinung be-

Haack, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. IL 6. Aufl. 4
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gniigten und infolgedessen auch
selten eine menschliche Geslalt
bis auf die Fiife durchzeichneten,
gab Degas den Menschen als Be-
wegungsapparat in seinen DBe-
ziehungen zum Baum in und mit
dem Raum wieder. Daneben malte
er wohl auch ein wenig ven dem
Denken und Fiihlen und von der
augenblicklichen Gemiitsverfas-
sung der dargestellten Personen
in seine Bilder hinein. Degas war
ein Kompositionsgenie allerersten
Ranges, allerdings ein Komposi-
tionsgenie von vollendeter Eigen-
art. Er malte alles, was sonst noch
niemand oder wenigstens anders,
als man es sonst gemalt hatte. Bei
ihm muf man oft an das Courbet-
sche Wort vom ,embéter le ci-
toyen® denken.Degasistein Klinst-
ler fiir Kiinstler. Ein Maler fiir
Feinschmecker des Kunstgenus-
ses, die etwas Hautgout lieben. Er
durchforschte die Frauen aller
Klassen auf bisher ungeschaute
kiinstlerische Bewegungsreize. Er
stellte Biielerinnen dar, die am
Plittbrett giihnend ihre Arbeit ver-
richten, oder ein kleines Midchen,
das sich von einem Meister der in Paris so beliebten Pédicure die Niigel an den
Fiifien schneiden 148t, gelegentlich stieg er auch zur StraBendirne hinab. Besonders
aber liebte dieser Fanatiker der Bewegung das Ballett und die Ballettinzerinnen
(Abh. 32 und 33) und interessierte sich auf der anderen Seite fiir Weltrennen und
alles, was damit zusammenhingt (Abb, 31). Wie ist auf dem beriihmten Bilde:
~Auf der Rennbahn® alles so fest und sicher aufgebaut, der Raum wvertieft, das
Rennen zur Darstellung gebracht, wie treffend das Renn-, das Reil- und das
Wagenpferd unterschieden, der Kutscher in seiner steifen Wiirde erfafit, withrend
die Insassen des Wagens nebenbei auch psychologiseh charakterisiert sind. Dabei
gab Degas immer nur, was ihn kiinstlerisch interessierte, und liefi alles andere
beiseite. Seine Bilder schneiden daher so ganz anders ab, als man dies sonst ge-
wohnt war. Er befolgte den Grundsatz der zersireuten Anordnung der Japaner und
withlte den Standpunkt gern von unten nach oben oder umgekehrt. Einmal ging
er so weit, nur den unteren Teil der Bithne und den oberen des Orchesters zu
seben, unten die Oberkiérper der Musikanten und die Musikinstrumente, oben die
tanzenden Beine.

Alle die von Monet his Degas genannten Kiinstler bilden eine eng in sich
zusammenhiingende, fest geschlossene Gruppe, der schlieBlich noch Boudin zu-
gezihlt werden konnte, welcher bei einer mehr verschmolzenen und zahmeren
Technik und daher ruhigeren Wirkung dennoch eine kaum weniger helle, fréh-
liche und sonnendurchflutete Stimmung seinen Bildern aus dem Badeleben von
Trouville und seinen Wasserlandschaften zu verleihen und diese durch eine wechsel-

Abb, 32 Irie Balletiprobe
von Hilaire-Germain-I
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volle Staffage von Schiffen, von Architekturen und von weidenden Kiithen am
Strande zu beleben wufite. — Als wiirdige Nachfolger der eigentlichen Begriinder
des Impressionismus zeichneten sich in Paris M. Viillard (schine ficurenbeleble
Innenrdume), Pierre Bonnard (natiirlich bewegte und unmittelbar aufoefaBte Fi-
guren) und K. X. Roussel ans (nackie menschliche Gestalten in der Landschaft -
das Ganze von poetischer Auffassung).

Sehr wohl als Impressionist, sicherlich aber nicht als Pleinairist ist Fugine
Caryitre (1849—1906) anzosprechen®). Wenn man zum erstenmal das Luxem-
bourg durchschreitet, fiihlt man sich sofort von einer Anzahl von Bildern er-
griffen, die Figurengruppen darstellen, und zwar Gruppen sich umsechlungen
haltender oder tberhaupt soleher Menschen, die in seelischen Beziehungen zu-
einander stehen. Gerade diese seelischen Beziehungen sind sehr entschieden und
dabei mit der #uBersten Zartheit herausgearbeitet. Das ganz eigenartice Hand-
auflegen wie iiberhaupt jegliche Berithrung und Bewegung der feinen durch-
geistigten Hinde trigt dazu wesentlich bei. Aber in alles Glick des gegen-
wirtigen Besitzes, in alles Gliick des Sichaneinanderfreuens ragt immer der Ge-
danke an den unausbleiblichen, unausweichbaren Abschied herein. Es ist, wie
wenn diese Menschen mit Grauen in die Zukunft sidhen, in der sie sich einst einmal
entbehren miissen! — Und dieser Eindruck wird dadurch wesentlich mit erreicht,
dal die Bilder wie durch einen Nebelschleier hindurch gesehen wirken, aus dem
sich ganz klar nur die Kopfe und nichstdem die Hinde herausheben, wihrend
Kirper und Gewand im Nebel zu verschwimmen und zu verschwinden scheinen.
Carriére war Nebelmaler, ,Nuagiste®. Es kennzeichnet seine Art, dafi Carriére,
wenn er im Kaffeehause Freunden von seinen bildkiinstlerischen Gedanken sprach,
plotzlich den Tisch mit Kaffee und Milch iiberschiittete und auf der so grun-

Abb, 53 Ballettiinzerinnen von Hilaire-Germain-Edgar Degas
(Sammlong Marezell von Nemes, Budapest)
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dierten Tischplatte mit dem Finger skizzierte. Dabei sind Carritres Gemilde
auch koloristisch sehr schin behandelt, auf einen warmen braunen Gesamiton
sestimmt, mit tiefen Schatten und gedimpften Helligkeiten; aschblondes Haar
bildet dabei oft einen lLesonderen farbigen Akzent. Carriére war in einem elsissi-
schen Dorf geboren und aufgewachsen. Im Kriege 1870/71 trat er freiwillig ins
— franzésische Heer ein, saff in Dresden gefangen und muBte es nachher seinen
deutschen Landsleulen lassen, daB er von ihnen als Gefangener recht gut be-
handelt worden war. Trotz jener politischen Stellangnahme scheint in seiner
Familie, die er in seinen Gruppenbildnissen hauptsichlich darstelite, ein ein-
facher deutscher Ton geherrseht zu haben, und es war jedenfalls ein MiBversiehen
seines innersten Wesens, als ihn ein Pariser Kunstfreund aufforderte, nicht immer
bloB seine eigene schlichte Frau, sondern auch einmal eine echie Pariserin, eine
.dame du monde, du grand monde* zu malen. Der zarten, schwermiitigen Grund-
auffassung blieb Garriére auch als Bildnismaler, als Poririitist grober und feiner
Geister, wie Edmond de Goncourt, Verlaine, Rodin, Daudet, tren und erreichte
sein Hochstes, wenn er, wie in dem Doppelportrit Alphonse Daudets und seiner
Tochter, ein derartiges Bildnis mit einem Familienbild in Eins veremigte. Dia
beispiellose Innigkeit, mit der Carriére in seinen Gemilden Mutter und Kind auf-
faBte, verleiht ihnen, ohne daB sie auch nur im geringsten als Heiligenbilder
gedacht sind, in einem tieferen Sinne einen religitsen Charakter. So ist es zu
verstehen, wenn Carriére den Beinamen eines ,modernen Heiligenmalers® emp-
fangen hat. Den Komplex von Empfindungen aber, den die Alten in den Bildern
der Maria mit dem Jesusknaben und dem jugendlichen Johannes ausdriickien,
wiederholte Carriére in seiner Weise in den wunderbaren Gruppenbildern, die eine
Mutter mit einem kleinen und einem dlteren Kinde darstellen (Kunstbeilage).

Der andere groBe seelenvolle franzisische Maler der letzien Jahrzehnte,
wie Carriere kein Pariser von Geburt, war Jean Charles Cazin (geb. 1841 in Samer,
Dep. Pas-de-Calais, gest. 1901)3). Seinen Gemilden, gleichviel ob Landschaften
oder Figurenbildern, sieht und fiihlt man es an, daB sie aus einem tlief emp-
findungsvollen Kiinstlerherzen heraus geboren sind (Abb. 34). Weleh furchtbarer
Schmerz in dieser Hagar, die mit ihrem innig geliebten [smael von dem zugleich
schwach- und weichherzigen Abraham in die Wiiste verbannt ist! — Und diese
Wiiste ist wirklich eine Wiiste in des Wortes verwegenster Bedeutung. — Land-
schaft und Figuren klingen hei Cazin zu einer ernsten Harmonie zusammen. Neben
Monsieur Cazin ist seine gleichgestimmie Lebensgefihrtin und Kunstgenossin Mine.
M. Cazin zu nennen.

Im allgemeinen kam es den franzosischen Malern, die naliirlich neben den
oben besprochenen hervorstechenden Impressionisten noch in belrichtlicher An-
zahl am Werke waren und am Werke sind, ungleich weniger darauf an, die Natur
zu beseelen, als vielmehr sie mit den scharf beobachtenden Augen des modernen
Nalurforschers anzuschauen, der immer neue wichtige Einzelheiten in ihr ent-
deckt. Nachdem so lange der geschichtliche Geist des 19. Jahrhunderts die bil-
dende Kunst beeinfluft hatte, machte sich jetzt auch der naturwissenschafiliche
in ihr geltend. Die Kiinstler arbeiteten weniger mit der Einbildungskraft und mil
tlem Herzen als mit den Sinnen und mit dem Verstand. Sie suchlen immer neue
Luft-, Licht- und Farbenprobleme auf. Der dargestelite Gegenstand ward voll-
kommen gleichgiiltiz. Man ging in die Krankenhiiuser und in die Kiinstlerateliers,
weil sich etwa hier wie dort Farbenstimmungen in WeiB dem dafiir besonders
empflinglichen Auge des Malers bieten. Edoward Dantan (1848—98) fihrt uns
z. B. in eine Bildhauerwerkstiite, die mit Abgiissen und allerlei Gerit angefiillt
ist. Auf einem Tisch steht ein bildschin gewachsenes weibliches Akimodell, wiih-
rend zwei Minner eifrig um sie beschiftigt sind, einen ,GipsabguB nach der
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Natur® von ihr zu nehmen.
I)oppﬁ]l pikant wirkt die
moderne Haartracht sowis
das Armband an der villie
Entbloften. Albert Aublet
entziickt durch wanderbare
nackte Fravengestalten, die
allerdings so hell und duftig
gemalt sind, dafl sie schon
ans Geleckte streifen. We-
nigstens dem Namen nach
erwihnt seien die iiuflerst
feinen Kiinstler Victor Binet
und Kené Billotte, der
Bauernmaler Léon Lher-
mitte, Gerver, der Schipfer
des Dr. Péan in der Sal-
pétriere, die Strandmaler
Butin und Duez. In der Dar-
stellung der Gesellschaft
beriihrt sich mit Renoir Koa
Gonzalés (1852 —83),

Eine hesondere Stel-
lungnimmt der Orientmaler
Elienne Dinef ein, Von ihm
hingt ein wunderhiibsches
Bild im Luxemhourg ,Abd-
el-Gheram et Nour-el Ain*.
(Esclave d'amouret Lumiére
desYeux.)(Légende Arabe):
Der Liebhaber umfalBt die Geliebte, seine Finger driicken sich in das weiche Fleisch
ihres Oberarmes ein. Sie aher hiilt ihre Rechte vor seinen Mund, der sie, scheint
es, zn kiissen strebt, Dahinter Rosengebiisch, das sich vom blaunen Slernenhimmel
abhebt. Nun ist die Auffassung ebenso liebenswiirdig wie die Malerei: das Ge-
funkel, die Pracht und der Glanz der Gewiinder und des Schmuckes, der Unter-
schied im Inkarnat des Mannes und des Weibes, sein ziirtliches Verlangen und ihr
Striuben und dennoch Gewiihren — alles ist gut charakterisiert, wobei allerdings
die Verglasung zu der zarten Wirkung der fein verschmolzenen, aber durchaus
nicht kleinlich getiipfelten Malerei wesentlich beitrdgt.

Alfred Roll (zeb. 1847 in Paris, gest. 1919) verband Courbetschen Realismus mit
moderner Freilichimalerei. Er ist durch seine ,Manda Lamétrie, fermiére® berithmt
geworden, ein Bild, das im Luxembourg hiingt und ein junges Bauernmiidel dar-
stellt, das, vom vollsten Sonnenschein getroffen, einen Eimer voll Milch iiber den
griinen Rasen gerade auf uns zutriigt, withrend hinter ihr die soeben gemolkene
Kuh steht. Ein andermal scheint es fast, als hiitie Roll poetiseh wirken wollen,
indem er ein nacktes Midechen malte, das sich an einen Stier anschmiegt, wiih-
rend es ihm in Wirklichkeit doch nur auf den Farbengegensatz, die stoffliche
Charakteristik und namentlich auf das Licht ankam, das an Weib und Tier in
voldenen Wellen herabrieselt. Roll blieb sich im Grunde seines Wesens stets
gleich, er war ein frischer, kriiftiger, derber Darsteller der Wirklichkeit, gleichviel
ob er weibliche Akte in strahlendem Sonnenlicht, Bildnisse, Szenen aus dem
biuerlichen oder stidtischen Proletarierleben malte oder militirische Paraden,
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offizielle Empfinge, die
Einweihung eines Rat-
haunses,Grundsteinlegung
einer Briicke, Eroffnung
einer Ausstellung oder ein
patriotischesErinnerungs-
fest, wie ,Le 14, juillet®
»Le Centenaire de 1789
im offiziellen Auftrag des
franzisischen Staates fiir
das Parizer Stadthaus
ader das Museum von Ver-
sailles zu groflen deko-
rativen Bildern verarhei-
tete, die in ihrer gliick-
lichen Augenblicklichlkeit
und ausges ]mm' henen
Neuzeitlichkeit einen ei-
gentiimlichen Gegensatz
zu den steifen Repriisen-
tationsgemiilden Horace
Vernets und der Seinen
bilden.

Withrend der oben be-
sprochene Carriére trotz
seines Einschlagesvon ge-
miitlicher Beseelung sei-
tens der rein bildkiinst-
lerisch empfindenden Pa-
riser Kunstfreunde voll
gewerlet und bedingungslos anerkannt wurde, galt der im gleichen Jahre 1849 ge-
horene Albert Besnard, obgleich er im Gegensatz zu jenem als Pleinairist, mehr noch
als ,Luministe®, als Lichtmaler, ja sogar als Hauptvertreter des Luminismus
anzusprechen ist, als gar zu siiBlich und dekorativ. Dabei sprechen seine liebens-
wiirdig empfundenen Bilder unmiltelbar an. Es ist bezeichnend fiir ihn, daB er
sich gut und gemn im Pastell ausdriickt. Seine Besonderheit besteht in den kriftig
T..ll"]ll"’(.[l Reflexen, gleichviel ob er diese iiber gewaltige Pferdeleiber oder iiber
die {?&111'1dete11 Formen seiner unendlich weich und locker gemalten Frauenleiber
herahllere]n l#Bt (Abb. 83). Von geradezu wissenschaftlichem Forschereifer er-
filllt, schwelgt er in der Verbindung kiinstlicher und natiirlicher Beleuchtung.
Berithmt sind seine wp.mlsg,hen Tanzerinnen sowie das Bildnis der bei Rampen-
licht gemalten ,grande diseuse* Mme. Réjane. Uberhaupt ist Besnard wie als Akt-
maler auech als Darsteller echt Pariser Damengrazie und -eleganz geradezu klas-
sisch geworden. In diesem Sinne werden seine Frauenbildnisse, wie man ihnen
mit Recht nachrithmt, ihren Wert als kulturgeschichiliche Urkunden schwerlich
jemals einbiiBen. In grofen dekorativen Panneaux, wie er soleche auch fiir offent-
liche Pariser Bauten (Fcole de Pharmacie, Mairie des 1. Arrondissements) ge-
schaffen hat, verbindet er nackie Frauenleiber mit landschafilichen Hintergrinden
zu bildkiinstlerischen Wirkungen von wundervoll geschlossener Einheitlichkeit.

 Edmond Aman-Jean ihnelt Besnard in der Liebenswiirdigkeit der Auffassung
seiner Frauendarstellungen, aber er ist zugleich herber und bewegter als Besnard
und huldigt einer mehr eckigen, nerviisen und hageren Anmut. Wiihrend der Akt

Abb. 35 Weiblicher Rilckenakt von Albert Besnard
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bei Besnard senkrecht
und parallel zu den Bild-
rindern zu stehen pflegt,
durchschneidet er bei
Aman-Jean stiirmisch in
der Diagonale das Ol-
gemiilde oder Pastell; das
Fleiseh taucht aus roten
und griinen Tiichern oder
Kissen auf, die es in ge-
schwungenen Linien um-
spielen (Abb. 36).

Wenn schon ein Mann
wie Besnard frotz aller
Kraft der Darstellung,
iiber die er bei aller ge-
legentlichen Weichheit
doch zweifellos auch ver-
fiigt, bei den gestrengen
Pariger Kunstrichtern als
nicht ganz voll gili, wird
der feine, zart besaitete
Jules Bastien- Lepage als
vollkommener Sifling an-
resehen, Degas soll ihn
geradezu den Bouguereau
des Naturalismus genannt
haben. Dabei beherrschte Abb. 36 Die Unrube von Edmond Aman-Jean
er vollkommen die mo-
derne Technik, nur pflegte
er den Naturalismus Courbets und den Impressionismus Manets dem Publikum
mundgerecht zu machen, indem er ihre kiinstlerischen Grundsiitze weniger streng
einhielt und andererseits die thematischen Vorwiirfe seiner Gemilde mehr in den
Vordergrund riickte. Bastien-Lepage wurde im Jahre 1848 zu Damvillers in Loth-
ringen -5;'{_-,]|nr[-,:1 und fand dort wiederum seine letzte Ruhestitie auf dem Dori-
friedhof unter einem alten Apfelbaum, unter dem auch sein Vater und sein Grofi-
vater liegen, als er — erst 36 Jahre alt — in Paris seiner letzten Liebe, einer
reichen jungen Russin, seiner talentvollen Schiilerin Marie Baskirtscheff, nach
Monatsfrist im Tode an demselben Leiden, der Schwindsucht, gefolet war. Bastien-
Lepage malte aufie 5|.1-e|,-i|r;:mlfm Bildnissen und stimmungsvollen Landschaften
echt neuzeitliche Armeleut- und Bauernbilder. Aber er begniigte sich nicht immer
mit der Darstellung gemeiner Wirklichkeit, sondern er wagte es hier und da, ein
klein wenig Poesie seinem groBziigigen und auf haarscharfer Beobachtung be-
ruhenden Naturalismus beizumischen. So in seiner .Jeanne d’Arc®, dem Bilde
eines Bauernmidchens in geflickten Kleidern, welches in ihrem Obstgarten triumt,
hinter dem wie eine lichtumflossene Zaubergestalt das Zukunftsbild der eisen-
gepanzerten Jungfrau von Orléans auftaucht. Welch merkwiirdige Mischung von
Biluerlichkeit und Zartheit in dem ,Amour au village*®, jener Darstellung von zwei
jungen Landleuten, die sich am Zaun, der ihre Acker voneinander scheidet, ver-
schiimt und stammelnd ihre junge Liebe gestehen (Abb. 37). Wie grob wirken die
kurzen, festgedrehten Zopfe der Bauerin! Und doch sieht man es den hohen,
breiten Schultern und dem kraftvollen Riicken an, daB diese Biuerin ein begehrens-
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wertes Weib ist, und eben-
go i1st der junge Bauer,
wenn auch seine Fiifle in
derben Holzschuhen stek-
ken, ein hiibscher stram-
mer Bursch. Der sinnlich-
seelische Vorgang zwi-
schen den beiden aber ist
unsaghar zartangedeutet.
Dazu die liebevoll ange-
schaute Dorflandschaft
mit dem Hiittchen, das
sich ,hinterallem diesem®
hefindet. Dariiber wird
noch ein Stick Himmel
sichtbar, um das in star-
ker Untersicht gegebene
Bild hell und licht nach
oben ausklinzen zu las-
sen. Stimmungsverwandt
mit DBastien-Lepage ist
Pascal- Adolphe Dagnan-
Bouverel(geb. Paris 1852),
der andere seelenvolle

Abb. 57 Die Liebe auf dem Lande von Jules Bastien-Lepage Heilicrenmaler, der aber
(Nach Photographie Braun & Co.) : S - s :
(Zu Seite 55 im Gefiihl in SiiBlichkeit

und in der Technik wirk-
lich in geleckte Malerei und in porzellanene Glitte verfiel. Die eigentlichen Im-
pressionisten suchten Naturstimmungen wiederzugeben, und, um dies zu erreichen,
haben sie das Kunstmittel der Luft- und Lichtmalerei ausfindig gemacht. Leute
vom Schlage der Bastien-Lepage und Dagnan-Bouveret benutzten die so entdeckten
Kunstmittel, um literarische Themen wirkungsvoll vorzulragen.

Dagnan-Bouveret gehort aber auch zu den kiinstlerischen Entdeckern der
Bretagne. Wie unsere deuischen Maler ins Gebirge oder an die See gehen, um
ein markiges urspriingliches Volkstum zu malen, kriftige charaktervolle Minner-
und Frauengestalten in ihren charaktervollen farbigen Trachten mitsamt ihren
charaktervollen alten Hiusern und ihrem behaglichen Hausrat, mitsamt der ganzen
Landschaft, aus der sie herausgewachsen sind und in die sie hineingehiren, so
sucht eine Anzahl von franzisischen Malern die Bretagne auf. Das jingere Ge-
schlecht dieser Bretagnemaler wird durch Lucien Simon (geb. 1861) und Charles
Cottet (geb. 1863) vertreten, ungleich kriftigere und markigere Kiinstler, denen
alle SiiBlichkeit und Gelecktheit fremd ist. Cottet hat viele Marinen gemalt von
bedeutendem Raumeindruck und fréhlicher Farbenwirkung, die sich aus den roten,
griinen, im Schatten dunkelblanen Wasserkringeln, den weiflen, rosa, gelben
Wolken, den von der Sonne durchglithten orangefarbenen Segeln ergibt, und den
gelben und dunkelblauen Zickzacklinien, welche die Masten im Wasser wider-
spiegeln. Wie dem Meer gilt Cottets Liebe den vom Meer abhingigen Fischern.
Im Luxemhourg hiingt ein Tripiychon von ihm, das den Inhalt des gesamten
Fischerlebens erschopfend wiedergibt: In der Mitte das Abschiedsmahl der vielen
von Wehmut und Hoffnung gleich beseelten Menschen, die aus ihrem Verhalien
zueinander jegliche Art menschlicher Gemeinschaft erraten lassen: Freundschaft,
Brautstand, Ehestand, Eltern- und Kindschaft. Hinter ihnen allen aber offnet
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gich ein breites Fenster auf das weite tiefblaue Meer, den Schauplatz ihrer Taten
und Leiden. Links die Weggefahrenen, in klarer Sternennacht auf dem Verdeck
kauernd, das Herz von Sehnsucht erfiillt. Rechts die Zuriickgebliebenen, die oben
auf steilem Felsengebirg stehenden und sitzenden Frauen und Midchen, die voll
Verlangen hinausspihen auf die See, die sich zu ihren FiiBen schiumend an den
Klippen bricht.

Einen eigentlich bildkiinstlerisch-technischen Fortschritt tiber die Freilicht-
malerel hinaus hal Francisque Jean FRajffaélli gemacht (italienischer Eltern Kind,
aber zu Paris 1845, nach anderer Angabe: 1850 geboren), dessen Bilder und Bild-
chen dabei auch gegenstindlich-kulturgeschichtlich als Schilderungen des Lebens
in und um Paris, namentlich des Lebens der unteren Schichien, einer gewissen
Bedeutung nicht entbehren. Er liebte wie kaum ein anderer die Stadt Paris und
griff bald aus ihrem Herzen, bald aus den #ubersten Bezirken seine SiraBen-
bilder heraus, in die er Menschen, Pferde, Omnibusse nur gerade wie Flecken
oder Punkte hineinsetzte. Dann wieder schilderte er ausfiithrlicher und in griferem
Format Pariser StraBentypen. Im Luxembourg befindet sich eine grofiformatice
Darstellung einer Versammlung, ein packendes Gemillde: Alles hingt an den
Lippen des Redners, jeder Horer schaut anders aus, aber ein echt franzosischer
Charakterkopf reiht sich an den anderen. — Der Weite seines Stofigebietes ent-
spricht Raffaéllis grobe technische Wandlungsfihigkeit: Der Zeichner in ithm ist so
bedeutend wie der Maler.

Wiihrend er dortin Braun e

und Schwarz schwelgte, [
malte er gewdhnlich Weili
in Weifi, Wihrend er dort
breit hinstrich, bediente
er sich gewiihnlich einer
punktierenden, poeintilli-
stischen Technik, ja, er
ist sogar als Beegriinder
des sogenannten Poin-
tillismusanzusprechen,
einer Manier, die mit mo-
saikartiz aneinanderge-
reihlen bunten Punkten
arbeitet. Dieser Pointillis-
mus Raffaéllis bildet ein
Bindeglied zwischen dem
Impressionismus der Mo-
net, Sisley, Pissarro und
dem sogenannten Neo-
impressionismus. Der
Neoimpressionismus wur-
de von Georges Seurat
(1860—91) aufder Grund-
lage von wissenschaftlich
optischen Farbenstudien,
die dieser in Gemein-
schaft mit dem franzosi-
schen Chemiker Chevreul
trieb, begriindet und von
LPawl Signac Lgﬂh- 1863), Abb. 38 Les Forgerons buvants von Francisgue Jean Raffaélli
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Henri Edmond Cross (geboren 1856, gestorben 1910 in St Clair, Siidfrank-
reich®), Mazimilien Luce, dem franzosierten Belgier Théo van Rhysselberghe und
anderen ausgeiibt (Kunstbeilage). Die Grundsitze und die Bedeutung des Neo-
impressionismus werden sehr anschaulich in dem Biichlein ,Der Kampf um den
Stil¢ dargestellt, das der Berliner Sezessionist Curt Herrmann geschrieben hat,
selbst ein itberzeucter, begeisterter und geistig selbstéindiger Anhénger dieser
Kunstlehre ®*) :

.Der Stilgedanke hat bei den Neos die reinsten Formen angenommen. Reine
Linie. reine Forn, reine Farbe und als Novum in der gesamten Malerei reines
(optisch wissenschaftlich begriindetes) Licht.

Seine technischen Farbmittel sind dieselben wie die der Impressionisten,
namlich beschrinkt auf die dem Prisma am niichsten kommenden reinen Grund-
farben: Rot, Orange, Gelb, Griin, Blau, Violett.

Aber wiihrend die Impressionisten, als deren typischester Vertreter in hezug
auf die Palette Monet genannt sein mag, diese Farben willkiirlich mischen und
nur bestrebt sind, hohere Leuchtkraft und Schonheit und grifiere Naturwahrheit
zu erreichen (sie verschmihen auch nicht die gelegentliche Anwendung von ge-
brochenen Farben, Ocker, Braun und gemischtem Gran), lehrt der Neo, daBl Farbe
und Licht in Natur und Malerei wissenschaftlich festgelegte untrennbare Begriffe
sind, welche durch optische Gesetze beherrschi werden.

Diese Gesetze zu erkennen und kiinstlerisch zu verwerten ist der oberste
Grundsatz der Neos. Sie erheben Farbe und Licht dadurch zu einem reinen Stil-
moment. Sie mischen die Farben nicht oder nur mit Weif und mit Nachbar-
farben — niemals aber Komplementirfarben untereinander. Die Farbennuancen
bewahren dadurch ihre Reinheit in unendlichen Abstufungen. Sie werden dann
nach optischen Gesetzen in kleinen Partikeln, Punkten oder Strichen, nicht in
Flichen, auf die Leinwand aufgetragen, ohne daB sich die Rinder mischen. Der
miglichst reine weiie Malgrund darf sogar zwischen den einzelnen Farbpartikeln
unter Umstéinden als trennendes Neutrum stehenbleiben. Die einzelnen Farben-
komplexe miissen bestehen aus einzelnen Teilen der Lokalfarbe, Beleuchtungsfarbe
(bzw. Schattenfarbe) und der Reflexfarbe, welche auf der Netzhaul des Beschauers
beim richtigen Abstande vom Bilde eine optische Mischung eingehen. Der richtige
Abstand vom Bilde ist zum Verstindnis und Genusse Voraussetzung, ebenso wie
eine gewisse Mitarbeit des Beschauers bei Beurteilung eines neoimpressionistischen
Bildes mehr als sonst Bedingung ist.

Die Technik der Neos ist also bei allem Spielraum, der dem einzelnen
Kiinstler bleibt, durchaus logisch begriindet im Gegensatz zu der Technik der
Naturalisten und Impressionisten, die weit willkiirlicher und individuell ist.

Die Kontrastwirkungen der farbigen Flichen untereinander, deren gegen-
seitige Steigerung, ihre verschiedenen Stirkegrade und ihre richtige Verteilung
bilden den zweiten Hauptgrundsatz; den dritten die Reinheit und die Kraft der
Linien, welche sowohl die Einzelform als das ganze Liniengefiige des Bildes be-
herrschen und ein Ganzes bilden miissen. Die Kraft und das Leben der Linien
duBert sich wie die der Farben in Wirkungen und Gegenwirkungen; van de Velde
hat sogar nachgewiesen, daB man ebenso wie bei der Farbe von komplementiiren
Linien sprechen kann.

Auf das Wort Reinheit ist der Nachdruck zu legen, denn alle diese Stil-
momente an sich werden mehr oder weniger auch alle anderen modernen Strd-
mungen der Malerei als ihr Fundament betrachten.

Die Kraft, die in dieser Lehre von der Reinheit der Stilmomente liegt, kann
nur derjenige ganz empfinden, der sich mit Uberzeugung und Begeisterung ihr
hingibt und dem sie tiiglich beim Schaffen sich neu offenbart.
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Jedes dieser Gesetze ist vom anderen untrennbar und ergiinzt es in fast
wunderbar zwingender Weise

Wer sie einzeln voll beherrscht, dem fiigen sie sich hei der Arbeit ganz
von selbst zur Synthese.

Er braucht nicht zu griibeln und sich im banalen Sinne zu quilen, wie
die Gegner glauben. Seine Arbeit ist ein freier Schopfungsakt, geboren aus
dem Geist der Naturgesetze, die zur Harmonie streben. Voraussetzune dabei
ist — und das macht die eigentliche Kiinstlerschaft aus —, daB der Kiinstler
reif genug ist, Motive in der Natur zu sehen und sich von ithnen anresen zu
lassen, in denen diese Gesetze schlummern, Er wird darin ihr Walten erkennen.
das UnbewunfBte wird zum BewubBten, der rcu:Jlf'm;sferisclw Moment des kiinstleri-
schen Erlebnisses tritt ein, und so wird er: ,Herr der Natur. die seine Fesseln
liebet, die seine Kraft in tausend Kampfen tibet und prangend unter ihm aus der
Verwilderung stieg. ...t

Der Stil der reinen Malerei oder, wenn man will, der reine Stil der Malerei.
wilre also: Das organische und harmonische Zusammenwirken der Beeriffe und
Gesetze der Form, der Linie, der Bewegung, der Komplexe, der Farbe, der
Kontraste, des Lichtes, der Abstufung, der Strahlung und des Rhythmus, sichthar
gemacht durch das Material der Farbe. Dieses reichste kiinstlerische Pro-
gramm, niimlich alle hisher aufgestellien und erkannten Prohleme in einer reinen

Synthese, einer Harmonie zu materialisieren, stellt sich von allen Kunstrich {fungen
nur der Neo.*

Es handelt sich also um bildkiinstlerische Synthese: der Natureindruck
wird zu bestimmten Wirkungen, beinahe kunstgewerblicher Art, verarbeitet. Ein
soleher Eindruck von %r:uchb. Sonnenschein und Heiterkeit, wie ihn gute neo-
impressionistische Bilder ausstrahlen, ist aber auch noch niemals erzi ielt, z. B.
die \\'1Ller-[1l&f'£,lllll" des Sonnenlichts im Wasser noch niemals mit solcher
Stirke und [bLJ?ETI"'lIIFg:sl\lall emalt worden. Unsere ganz vortreffliche Kunst-
beilage vermittelt uns zwar eine klare Anschauung von dieser necimpressionisti-
schen Mosaiktechnik, aber sie vermag die duftige, luftige, heitere Wirkung des
Originals leider dennoch nicht erschopfend wiederzugeben. Das im rein maleri-
schen Sinne wich tigste Problem, das von Ruskin formuliert und von Turner zu-
erst aufgegriffen wurde und das sich dann durch die ganze Kunstgeschichte des
19. Jahrhunderts hindurchzieht: das Licht zu malen, 1111 mithin von seiten der
Neoimpressionisten die bisher gliicklichste Losung gefunden. Die Entwic klung
der modernen franzosischen Malerei aber vollzog sich streng folgerichtic in rlre
Etappen: Naturalismus Millets, Courbets und der Meister von B arbizon, Impres-
sionismus der Manet und Monet, \lr-.tn}ne-ni{lmsn us der Seurat und Signac.

Wie aber im Zeiialter des Kartonstils eine koloristische U nterstrimung stets
weiterrann, so ist auch wihrend der Vorherrschaft des Impressionismus die lineare
Zeichenkunst wohl zuriickgedimmt worden, niemals ]PL]{'}L]J ganz versiegt, J||=
Hauptvertreter war Pierre Puvis de Chavannes (geb. 1824 in Lyon, gest. 1898)3),
Sein Schaffen hedeutete den stirksten Gegensatz zu dem in F ld[][\.tLll_h herrschen-
den Naturalismus und Impressionismus. Er suchte nicht wie die anderen ein
Stiick Natur, durch ein Temperament gesehen, unter der E inwirkung bestimmter
Lichtwirkungen wiederzugeben, sondern er sthuc.gie in Triumen und Poesien,
eninahm seine Stoffe der antiken Mythologie wie dem christlichen Mittelalter.
schlug aber dabei keinen trocken belehrenden, sondern einen musikalisch lyrischen
Ton an. Im letzten Grunde dienten indessen die dargestellten Gegenstinde, wie
den Impressionisten zur Entfaltung von Lichtwirkungen, so ihm als AnlaB fiir
Farben- und Formenwirkungen rein dekorativ monumentaler Art. Die Impressio-
nisten und Neoimpressionisten, die Pleinairisten und Luministen strebten die e-
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naueste und eindringlichste Wiedergabe der Natur an, wobei sie gewisse Charakter-
ziige derselben hesonders stark hervorhoben. Cazin und Carriere beseelten die
Natur. Puvis de Chavannes verwandte ihre Formen und Farben in rein dekora-
tivem Sinne als Wandmaler. Und ein giitizes Schicksal gab ihm Gelegenheit,
seine starle Becabung reich und voll zu enifalten. In Amiens, Rouen, Poitiers,
Marseille, Lyon und namentlich in Paris durfie er ganze Sile ausmalen. Im
Pantheon erzihlte er die Geschichte der hl. Genoveva, der Stadtheilicen von Paris
(Abb. 39). In der Aula der Universiliit Paris sehuf er eine liesenallegorie der
Wissenschaft. Anderes im Stadthaus. Dabei iibertraf er micht nur alle seine Mit-
strebenden, sondern er erwies sich iiberhaupt seiner Zeit als der einzige, der
das Problem des modernen Wandgemildestils restlos ldste. Diese [berzeugung
nimmt man besonders ans dem Pantheon mil, wo seine Gemilde mit geradezu
unmbglichen Wandbildern anderer Maler vereint sind, wo er allein der Feierlichkeit
der architektonischen Formen gerecht wurde, wo er allein unter den Malern dem
croBen Zweck des Gebdudes wilrdig entsprach. Dabei verfuhr er als Symbolist.
Galt es den Krieg zu verkorpern, so quilte er sich nicht mit einer franenzimmerlich
gebildeten Allegorie ab, sondern er fiihrte ins Schlachtgeliimmel hinein; galt es den
Frieden zu preisen, so malte er singende und tanzende oder lagernde und ruhende,
aber immer schwiirmende Jungfrauen und Jinglinge. Ein schwérmerischer, rosen-
dufticer Grandzug, und dennoch ein solcher der Entsagung und der sanflen
Schwermut durchzieht sein Schaffen. Die Frithjahrsstimmung des italienischen
(Quattrocento kehrt in seinen Werken wieder, von einem leichten herbstlichen
Welkehauch durchsetzt. Er hat viel von den deutschen Romantikern, namentlich
den Nazarenern, manches von Marées, elwas von Bocklin. Aber seine mensch-
lichen Wesen sind nur Schemen, sie hegen keine wahrhaft tiefe menschliche
Empfindung, sie werden von keiner wilden Leidenschaft verzehrt, sie besitzen
keine kriiftige leibliche Gegenwart. Und wie die Menschen, so die Bidume, so die
Landschaften. Alles zart, durchsichtig, schemenhaft, wie ein Traum. Und dennoch
klar, bestimmt und scharf umrissen. Die Farbe hell, diinn, ein wenig schwind-
siichtig. Harmonien in Blan und Rosa. Vor allem aber die Linie entschieden,
geradlinig, in die Hohe strebend. In eine Zeit der lockeren Farben, der ver-
schwimmenden Umrisse, der ,Stimmungsmalerei* ragte Puvis de Chavannes als
entschiedener Linienkiinstler herein. Er pflegte eine Art gotischen Perpendikulir-
stils, vermochte mit grofziigigen {Tberschneidungen, ja mit ausgesprochen rechten
Winkeln eigenartige Wirkungen zu erzielen. Wenn Chavannes auch schon 1824,
also zwei Jahre friiher als der einst maBgebende, aber lingst abgetane deutsche
Waerkstatt-Meister Piloty, geboren wurde, so iibte er {rotzdem in der Epoche der
impressionistischen Hochflut eine groffie Anziehungskraft und einen bedeutenden
Einflaf auns, weil dieser dekorative Maler, dieser Linienkiinstler, dieser Symbolist
doch wieder vielen starken Stromungen seiner Zeit entsprach, ja mehr als dies, weil
er zu den fithrenden Geistern gehirte, welche diese Stromungen verursacht haben.

Als Nachfolger Puvis de Chavannes’, als der einzige, der sich im Pantheon
wiirdig an den Meister anschlieft, bewiihrie sich unseres Erachtens Ferdinand
Humbert (geb. 1842), Besonders das ,1893% geschaffene Gemiilde der Fischer,
die beim Morgengrauen ihr Gebet verrichten, ehe sie aufs hohe Meer hinaus-
fahren, laBt eine krifltige und rauhe, schlichte und ehrliche Empfindung erkennen.
Henri Martin hat Chavannes' Linienkunst mit der Freilichtmalerei zu einem
eigentiimlichen Mischstil verbunden. Endlich sei die Symbolisten-Vereinigung
der .Rosenkreuzer® im AnschluB an diese Neoidealisien wenigstens dem Namen
nach erwiithnt.

Von Puvis de Chavannes diirfte auch Maurice Denis (geb. 1855) ausgegangen
sein, der eine ganz besondere Stellung unter den franzbsischen Malern seiner
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Abb. 39 Aus dem Leben der hl. Gemoveva von Puviz de Chavannes im Pantheon zu Paris

Zeit einnimmt, insofern als er zwar auch lineare und koloristische Symphonien
von durchaus modernem Charakter erklingen liell. allein nicht nur um ihrer selbst
willen, vielmehr suchte er, wie die Maler frilherer Jahrzehnte und Jahrhunderte,
mit diesen f.'i}'lliphﬂlki&ll und durch sie einen hiufiz sehr bestimmten geistigen
Inhalt auszudriicken. Deshalb wurde er auch als das Haupt der Neuidealisten
oder Neuromantiker bezeichnel. Er griff christliche wie klassische Sioffe auf,
wagte sich an Maria, selbst an Christus, wie an Jupiter und Psyche heran. Seine
Wirkungen werden durch zarte, wohlharmonisierte Farben wie durch entscheidende
Vertikalen: Architekturen, Zypressen,siehende Menschengesialten bestimmi (Abh.40).
Maurice Denis gibt sich religits und altertiimelnd und ist gewili liebenswiirdig,
zart und poetisch, streift aber leicht ans Gezierte und Manierierte. Mit aller an-
gestrebten Keuschheit verbindet er bisweilen wider Willen eine graziose Pikanterie.
Und dennoch gliickten ihm am besten unschuldsvolle Engel — Kinderangesichter.
Der Grundzug seiner Kunst ist ein dekorativ-monumentaler. In diesem Stil hat er in
Le Vésinet bei Paris eine Schulkapelle und zwei Kirchenkapellen ausgemalt.
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Neben Puvis de Cha-
vannes wird bisweilen
auch Gustave Moreau(1826
bis 1898)%%) genannt, Die-
ser, schon von Geburt Pa-
riser, hat mitten in Paris,
aber in einerstillen Strafie
oelebt, gearbeitet, ge-
malt, in Farben gelriumt
und gedichtet. Sein Haus
wurde nach seinem Tode
zu einem Moreau-Museum
ausgestaltet. Es ist ganz
erfiillt von seinen Origi-
nalschopfungen und sei-
nen Studien nach vergan-
genen Schinheitswelten.
Moreau hat sich niimlich
nicht nur fiir die Antike,
somdern auch fiir die alt-
morgenlindische Kultur
hegeistert und ihr nach-
geschaffen, nicht in dem
Sinne, daB er irgendeine
Zeilspanne im ganzen zu
neuem Leben wieder zu
. ; erwecken versucht hiitte,
aft von Maurice Denis . . i
m . Hanfstaengl, Mimehen) sondern indem er wie ein
W serte L) Schmetterling von Blume
zuu Blume flatierte, bald

hier, bald dort die zartesten und zugleich die prickelndsten Formen-, Farben- und
Stimmungsreize auf sich wirken lieB, in seinen Studienbliittern festhielt und dann
in seinen eigenen Werken wieder verarbeitete. Diese kennzeichnet ein schillerndes,
olitzerndes Farbengefunkel. Hell leuchtende Kérper junger Weiber oder schlanker
Jiinglinge, oft von sehnsiichtig schmachtender Bewegung, pflegen die Hauptlicht-
masse, den kompositionellen und koloristischen Ausschlag seiner Gemiilde zu bilden.
Der Kiinstler wird von Richard Muther, der ihm in seinen Werken glinzend ge-
schriebene Abschnitte gewidmet hat, sehr hoch gestellt; zugleich hirt Muther einen

i
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duBerst kiinstlerisch gespielten Grundton schwiller Perversiliit aus seinen Bildern
heraus. Wir vermogen weder dies nachzuempfinden, noch den Kiinstler so hoch zu
stellen. Vor seiner halbnackten Salome im Luxembourg, der wihrend des Schleier-
tanzes vor ihrem Stiefvater Herodes plotzlich das strahlenumwobene Haupt Johannes
des Taufers erscheint, haben wir weniger einen bedeutenden, als einen peinlichen
Eindruck erhalten. Nach unserer Ansicht kénnte Moreau in den kunstgeschicht-
lichen Handbiichern ebensogut neben Rochegrosse wie neben Puvis de Chavannes
seinen Platz finden.

In einem ganz anderen Sinn als Puvis de Chavannes, nimlich als ein spiiter
modernisierter Nachfolger Ingres’ hat der zum Pariser gewordene Schweizer Feliz
Valloton als Maler wie auch als Illustrator und als Karikaturist die Linie gepflegt.

UUberhaupt haben viele der oben gewiirdigten beriihmten franzbsischen Maler
und ebenso viele unter ihren Kunstgenossen, die hier nicht einmal genannt werden
konnten, auBer dem Pinsel und mit gleicher Geschicklichkeit wie diesen den Zeichen-
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stift und die Radiernadel gefiihrt, fiir Steindruck und Holzschnitt gearbeitet. Da-
neben ragen andere Kiinstler hervor, die sich ausschliefilich oder hauptsiichlich in
den zeichnenden Kiinsten hervorgetan haben3), Zeitlich an ihrer Spitze steht der
Radierer Charles Méryon (1821—68)3%). Er ist durch zarte Fiihlfiiden mit der
Romantik verbunden und hat iiber eine ganz merkwiirdige Kraft verfiigt, eindring-
lich genaue Naturwiedergabe mit reichem seelischem Gehalt zu vereinen. So fiihrt
er uns Altparis leibhaftiz vor Augen, leibhaftic und gleichsam beseelt von all
dem Menschenleben, das sich je darin abgespielt, inshesondere von all dem Leid
und allem Verbrechen, das je darin veriibt und gelitten wurde. Menschliche
Staffage, ganz geringen Formats, in Bewegung und Aufregung verstirkt die
dramatisch packende Gewalt seiner radierten Stadthilder, Aber es hedarf dieser
Staffage gar nicht, die Architekturen sprechen fiir sich eine ergreifende Sprache,
Selbst wie sich der Rauch aus den Kaminen heraus kriuselt, ist er. mochte man
sagen, von Gefithl erfiillt (Abb. 411,

Die zeichnenden Kiinste eignen sich ganz vorziiglich zur augenblicklichen Er-
fassung zuckenden modernen Lebens und zur Karikatur. Durch seine Augenblicks-
bilder aus dem Pariser Leben ragt der Kiinstlerradierer Auguste Lepére (geh. 1849)
hervor. Paul Hellew (geb. 1859) vermochte in seinen Diamantstiftblattern mit wenigen
Strichen die wunderbare Eleganz der modernen Dame vor unser entziickies Auge
zu zaubern, wobei er sich ebensosehr durch geschickies Erhaschen der augenblick-
lichen Bewegung wie durch gute stoffliche Charakteristik, namentlich des unsaobar
locker und duftig wiedergegebenen Haares auszeichnet. Unter den Kiinstlerlitho-
graphen steht Steinlen obenan, der in seinen Illustrationen zu den ,Chansons de la
rue* von Briiant den Abschaum der Menschheit in kiinstlerisch vollendeter Form
darstellte. Um ihn schart sich eine ganze Gruppe von Montmartre-Kiinstlern, wie
der geniale [Toulowse-Lautrec (auch als Maler bedeutend), Forain, Jean Véber,
Willette®). Es ist nicht in Worten auszudriicken, weleh erschreckendem Naturalis-

e v UL
e rrieel’

—

o L

Abb. 41 La Pompe  Notre Damé® von Charles Mérvon




64 [talienische Malerei

o mus manche von diesen
Fo Ll E s -B ERGERE Kiinstlern huldigten,wenn
e e T B sie sich zum Beispiel die
widerlichen Orgien des
Moulin Rouge zum Gegen-
stand ihres Stiftes er-
wiihlten, tierisch verzerr-
{e Menschenangesichter,
schamlos  aufgehobene
Fravenricke und im wil-
sten Cancantanz in die
Hithe geschlenkerte Wei-
herbeine darstellten! —
Es ist aber auch gar nicht
auszusazen, mit welcher
Leidenschaft und mit
weleh malerisch-koloristi-
schem Feingefiihl diese
Kiinstlerlithographen da-
bei wverfuhren! — Jules
Chéret (geb.in Paris 1836
war der Konig des Pla-
kats, des in den Bereich
der Kunst erhobenen Pla-
kats (Abh. 42). Das Pla-
lkat hat die Aufzabe, die
Augen der Voriibergehen-
den im vollsten Gedringe
und Gewogze modernen
Grofstadtlebens auf sich
zu ziehen. Dazu gehoren
sinfache, grofie, klare,
scharfumrissene Farbflii-
chen und bunte, grelle
Farben, Aufdieser Grund-
lage wurde in den letzten Dezennien des vorigen Jahrhunderts ein véllig neuer
I\.un-.[-,ill der eigentliche ,Plakatstil®, geschaften, der nun seinerseits mit den
bis aufs auBerste vereinfachten Formen, den grofien grellen Farbenflichen unc d den
ungebrochenen Tonen auf die iihrige Malerei bed euhaulen hisweilen sogar ver-
lmt:mniwullu: Einfluf ausiiben sollte. Die Englander haben manch schiines, liebens-
wiirdiges Plakat hervorgebracht, und die Deutschen (Franz Stuck, Hohlwein und
viele, viele Andere!) sind auch nicht zuriickgeblieben, aber die Palme gehiihrt auf
diesem Gebiet dennoch den Franzosen, die mit ihrem Chic, ihrer Eleganz, ihrer
romanischen Farbenfreude und ihrem spezifisch franzosischen 'len‘p?rament die
geborenen Plakatkiinstler genannt zu werden verdienen.

Abb. 42 Plakat von Jules Chéret
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Die iibrigen Lénder
(auller England und Dentschland)

Die naturalistische Kunstauffassung und die impressionistische Ausdrucks-
weise eroberten sich von Paris aus im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts die
ganze Welt. Unter den ausgesprochen modernen Italienern ragten der in Paris
gebildete und in Paris ansiissige elegante Darsteller der eleganten Welt Giovanni
Boldini (zeb. 1845 in Ferrara) hervor, von dem ein Bildnis Menzels in der Berliner
Nalionalgalerie hingt, ferner der Maler des Volkslebens Michetti. die Landschafter
Pietro Fragiacomo und Guglielmo Ciardi. Der einzige wahrhaft srofe moderne und
der Pariser Kunst eeseniiber villig selbstindige ilalienische Maler aber war Gio-
vanni Segantini (1858—09) In Arco in Siidtirol, unweit von der Nordspitze des
Gardasees, geboren, ein Sohn der Berge, sollle er zum grifiten Darsteller des
Hochgebirges im 19, Jahrhundert werden. Nach einer trauric gen Kindheil in der
ihn bedriickenden GroBstadt Mailand, nach einer schweren h."eml von der er ein
Jahr als Ackerknecht und Schweinehirt zubrachte, endlich nach dem Besuch der
Brera-Akademie in Mailand, lebte er zuerst in der Brianza. dem fruchibaren
Hiigelland zwischen Mailand und Como, stieg dann 1888 nach Schweiningen
Savognin) in Graubiinden empor, um sich schlieBlich in Maloja im Oberengadin,
1800 m tiber dem Meeresspiegel, festzusetzen. In einer Hiitte auf dem Schafberg
nordlich Pontresina ist er gestorben, in Malo liegt er begraben, an der Sirafe
von St. Morilz nach dem Campferer See aber erhebt sich jetzt der Kuppelbau eines
egantini-Museums, das bedeutende Werke und Studien des Meisters sowie seine
Biiste in Bronze von dem runssischen Bildhauer Fiirst Troubetzkoy enthilt.

l-]:; mufBl ein eigenartiger Mensch gewesen sein, der da oben in stiller Ab-
geschlossenheit sich, seiner Familie und vor allem seiner Kunst gele]ll hat. Sein
Selbstbildnis zeigt einen echten Kiinstlerkopf mit fenrigen Augen, gefurchier
Stirn und einem ernst gesammelten Ausdruck des von frei v.an,hwndm Locken
und langem dunklen Bart umrahmten Gesichis, in dem die klassische Nase und
die geraden Augenbrauen sehr vornehme Linien bilden. Im Hin itergrund des Bildes
steigen die gelieblen Berge empor. Ganz aus sich heraus, ohne die anfeuernde
und zugleich verwirrende Wirkung vorhandener Kunstwerke hat Segantini den
Malerberuf eingeschlagen und im Hochgebirge endlich wieder nur sich selbst und
seiner Kunst L"1"‘JL|1 llhﬂt‘ durch den Lirm der GroBstadt zerstreut und ohne
durch Worte und Werke anderer Maler von seiner Bahn abgelenkt worden zu sein.
Daher steckt in seinen Bildern ein gut Stiick Naturpoesie; sie muten uns an wie
die epischen Gesiinge, welche die Volker in ihrem Kindesalter dichten. Und mit
dieser Urspriinglichkeit der geistigen Auffassung verbindet sich bei Segantini
das ganze Raffinement einer eigenen nmimpre. ionistischen Technik, zu der er
in Mailand einen guten Grund gelegt und die er dann selbstindig weiter gebildet
hat. Er malte seine Bilder dick und pastos herunter, schliff sie darauf ab und
ging mit feinen, diinnen Pinselstrichen dariiber, die der Form aufs feinste nach-
gehen, wobei er das Licht in seine prismatischen Bestandteile zerlegte und die
verschiedensten Farbentténe unvermittelt nebeneinander setzte. Auch streute er
Metallstaub ein, um die Leuchtkraft noch weiter zu steigern (Kunstwart), Daraus
ergibt sich das eigentiimliche Flimmern, die Vorstellung von dem Klaren, Leuch-
tenden, Durchsichtigen und Bewegten der Gebirgsl

: sluft und iiberhaupt die mosaik-
arlige Wirkung seiner Gemilde. Neben der Farbe spricht auch die Linie, die
groBartic weit hingezogene Horizontale, das von Segantini heliebte Breitformat
mit. Die so erzielten Wirkungen sind ungeheuer (vgl. die Kunstheilage). Wer
bliebe nicht bewundernd vor dem groBen Bilde ,Pfliigen® (in der Staatsgalerie in
Miinchen) mit den auBerordentlich plastiseh modellierten Pferden stehen?! — Eine
so lebensvolle Darstellung von Tier und Mensch und Berg und Luft, eine solche

Haaek, Die Kunst des 19, Jahrhunderts, 11, 8. Aufl L)
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Abb. 43 Pfligen von Giovanni Segantini Miinchen, Stastsgalerie
(Nach Photographie der Photogr., Union, Miinchen)

Vertiefung des Raumes ist eine kiinstlerische Leistung allerersien Ranges (Abb.43).
Derartige Wirkungen lassen sich mit virtuoser Technik allein nicht erreichen.
Das Geheimnis von Segantinis Kunst liegt tiefer. In tiglichem, stiindlichem Ver-
kehr mit der L1e];[rg;~_,we]i und ihren einfachen Bewohnern erlebte er, was er
malte. Das befihigte ihn zu dieser objektiven Auffassung sine ira ot studio,
ohne zu karikieren und ohne zu idealisieren. Das unterscheidet ihn auch von
Defregger. Beider Wiegen standen nicht weil voneinander. Beide sind aus Hirten
zu Kiinstlern uewurdpu Aber Defregger lebte nachmals in der Stadt und sah seine
Tiroler Modelle mit s-ehnx.uchtsxollem Auge und Herzen an. Defregger war zu-
gleich Maler und IHlustrator, der ein gut Teil Novellistik in seine Bilder hinein zu
verweben pflegte, wihrend Seganiinis Pinsel der schlichten, rein kiinstlerischen,
von allen Nebengedanken freien Wiedergabe der Gebirgsnatur und ihrer Bewohner
geweiht war. Er war ein durch und durch moderner Mensch, das Wort ,modern*
im denkbar besten und tiefsten Sinne genommen, ein Kiinstler von der Art Millets.
So hat er auch Einfliisse von Millet erfahren, obgleich er dessen Werke nur nach
Photographien kennen lernte. Segantini trieb aber das monumentalisierende Heraus-
heben der Einzelgestalt nicht so weit wie Millet, vielmehr fiihlte und empfand er,
eine seltene Ausnahme unter seinen Landsleuten und gleichsam ein neun erstandener
Franz von Assisi, Mensch, Tier und Landschaft lediglich als eine weit verzweigte
Einheit im grofien Reiche der Natur. Fiir Segantini war die Kunst die Wieder-
erweckung auch seines meist ethischen Gefiihls von den Dingen (Kunstwart). So
blieb er bei der rein naturalistischen Wiedergabe der Natur nicht immer stehen,
sondern begab sich bisweilen auf das Gebiet der religitisen Malerei, wie in dem
herrlichen Bilde ,Der goitliche Knabe®, oder auf das Gebiet der Symbolik, einer
Symbolik, die sich ihm ungezwungen und ungesucht aus seiner reinen und grofien
Natur- und Menschenanschauung heraus ergab. Welch tiefer Geist in diesem Manne
lebte, beweisen auch seine Auvpruchc tiber Kunst und Leben. Segantini gehorte
zu den Kiinstlern, die das tiefe, innere Bediirfnis fithlen, ihre kinstlerische Uber-
zeugung nicht nur in Werken, sondern auch in Worten auszusprechen, und er
fithrie die Feder des Schriftstellers ebenso sicher und gewandt wie den Pinsel
des Malers®), In begeisterten Worten preist er Michelangelo, dessen Werke noch
lebendig zum menschlichen Herzen sprechen werden, wenn diejenigen von tausend
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anderen Bildhauern lingst vergessen sind, — Segantini war von den erhabensten
and edelsten Anschauungen von seinem Beruf erfillt. Er schiitzte am Kunstwerk
nicht nur die dubere Mache, sondern vor allem den geistigen und seelischen Gehalt.
Den Medaillenjigern und Geldmachern, die den unedeln Neigungen des geistigen
Pibels schmeicheln und dessen niedriges Empfindungsleben dadurch noch mehr
herabdriicken, stellle er den wahren Kiinstler gegeniiber. Dieser hegt eine tiefe,
eine unendliche und vor allem eine aufrichtige Liebe fiir die Kunst und fiir die
Natur. fiir das Leben, fiir den Menschen, fiir die Tiere, fiir das Wasser, fiir den
Himmel. fiir die Ebene, fir die Hiigel, fir die Berge, fiir die Felsen, fir jede
Blume und fiir jeden Grashalm. Auf sein kilnstlerisches Streben sammelt er jede
Empfindung und jeden Gedanken. Die Kunst muBf auf empfingliche Menschen
Findruck machen. LiBt sie den Beschauer kalt, so hat sie ihren Zweck verfehlt.
fin Kunstwerk ist um so fahiger, Empfindungen im Beschauer zu erwecken, je
tiefer und je reiner es selbst von seinem Schopfer empfunden wurde. Eines jeden
Kunstwerks erster Ursprung ist in dem Geiste des Kiinstlers zu suchen, und es
kommt fiir ihn alles daranf an, den gewaltigen Eindruck, so wie er ihn im Augen-
blick der Begeisterung empfangen, in lebendige Form umzusetzen. Dazu bedarf
es der hochsten Anspannung aller Krifie. Der Pinsel, der iiber die Leinwand eilt,
mufl dem Willen des Malers gehorchen. Dann entsteht das vollkommene Kunst-
werk. das von innerem, persinlichem Leben durchdrungen ist: das ist Verkorpe-
rune des Geistes in der Materie, das ist Schopfung, — Wer ein solches Werk mit
emplinglichem Auge hetrachiet, dem wird die fieberhafte Leidenschaft, die den
Kinstler wihrend des Schaffens beseelte, in die eigene Seele iiberfliefien. Der
Schopfer eines solchen echten Kunstwerks wird demnach nicht nur zeinen elgenen
Geist, sondern auch diejenigen anderer vervollkommnen.

Auch in Spanien fand die moderne Technik und der moderne Naturalismus
Eingang, wodurch indessen die besondere spanische Auffassung, der besondere
spanische Charakter der Malerei, wie er oben (Teil 1, S.245) gekennzeichnet ist, nur
wenig verindert wurde. Einen Kiinstler von so umfassender Bedeutung wie Giovanni
Segantini hat Spanien nicht hervorgebracht, Als bedeutender moderner Maler, wenn
auch ohne tiefere Empfindung, sei der an Velasquez und Goya, auch an Greco **
gebildete, breite grolie
Farbenflichen gegenein-

ander stellende Ignacio
Ziloaga (zeh, 1B70) ge-
pannt. Zuloaga kultiviert
inierten und pi-
lenten und

ginen ra

kanten, dek
dabei echt spanischen

E.'-[.

uentypus, den er in
eckigen und kantigen Sil-

houetlen vor spanisch ein-

{tinice, aber gr
landzchattliche
oriinde selzt und den er
ohne UnterlaB wiederholt,
dem er aber auch stels
neue verbliiffende Wir-
kungen abzugewinnen
versteht{AbLb.44). Welche
Gegenstiinde er auch dar-
zustellenunternimmt,und

Abb, 44 . Meine drei Cousinen® von I
(Aus der Miinchener ,Juge

cig Zuloaga
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Abb. 45 Die Lebensaltor des Arbeiters, Mittelstiick, von Léon Fradérie

selbst wenn er die ,Flagellanten® malt, im letzien Grunde laufen seine Bilder
immer wieder auf die Darstellung hochpikanler Weiblichkeil hinaus.

In Belgien?), der Heimat modernen Geistes, intensivster Industriearbeit
und erbitterter sozialer Kampfe, schilderte Charles Hermans {zeb. 1839) im Jahre
1875 in dem Gemilde ,L’aube*, einem typisch sozialen Tendenzbild von wirk-
samer Gegentiberstellung, einen reichen Wistling, der beim Morgengrauen in Frack
und Zylinder mit seinen geputzten Dirnen angetrunken aus dem Kaffeehaus her-
ausstolpert und auf eine Gruppe von Arbeitern und Arbeiterfrauen stoBt, die
pflichtgemifi an ihr Tagewerk gehen. Ehenso tendenzits malte Léon Frédéric
(geb. 1856) ,Die Lebensalter des Arbeiters® in einem berithmten Triptychon von
vortrefflicher Technik, von packender Nalurbeobachtung, von ergreifender Wir-
kung (Paris, Luxembourg, Abb. 49): Nur wie unter hartem Druck vermigen sich
‘n diesen Schichten die natiirliche Frohlichkeit des Kindes, die elementar her-
vorbrechende Liebesleidenschaft der Jueend, die selbsthewubte Kraft des Mannes
und die sorgende Liebe der Multer zu sufiern. Das bittere, frendenarme, hofi-
nungslose Geschick des Fabrikarbeiters der damaligen Zeit ist in dem Triptychon
nicht nur durch den #ingstlichen Gesichtsausdruck der Kinder, die bekiimmerten,
sorgenvollen Mienen der Frauen, die verkniffen trotzigen Ziige der Minner, son-
dern auch durch die zugleich iiberfiillte und zerrissene Komposition mit packender
Gewalt zum Ausdruck gebracht. In einem anderen Triptychon, das er 1882 schuf,
hiufte Léon Frédéric alles Elend der Welt auf die Darstellung wahrhaft bejam-
mernswerter . Kreidehindler. Dagegen erwies sich derselbe Kiinstler als heiter
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lebensfroher Rubensnachfolger, indem ,Der Bach® ans Beethovens Pastorale fiir
ihn lebendige Gestalt annahm und sich ihm in einer lichtiiberrieselten Unendlich-
keit kriftiger und lebhaft bewegter nackter Kinder darstellte, deren FiiBehen von
den Wellen eines dorch den Wald herabbrausenden Sturzbaches umspiilt werden.
Wie die Kunst des Malers Frédérie, besitzt auch sein belgisches Heimatland ein
Doppelantlitz. Neben iibervilkerten, rauchigen Industriegegenden erstrecken sich
immer noch weit ausgedehnte Weideflichen. Ebenso steht neben dem ernsten.
diisteren belgischen Arbeiterbild das heitere, schénheiterfiillte belgische Land-
schaftsgemiilde. Auf diesem Gebiele zeichnete sich neben manch anderem hervor-
ragenden Manne ganz besonders Franz Courtens (geb. 1853) aus (Abb.46). Es ist
ein wahres Fest fiir das Auge, aber auch fiir das Gemiit, sich in seine sonnigen,
heiteren, gliicklichen, gesegneten Landschaften zu versenken. Dahei ist seine Kunst
durchaus original vlimisch. Als ein wiirdizer Nachfoloer Franz Courtens’ kann
sein Schiller, der talentvolle Landschafter Fictor Gilsoul (geb. 1867) bezeichnet
werden. Auch Albert Baertson (geb. 1860). — Das moderne belgische Kunsileben
war mannigfaltic und weit verzweigt. Neben den Naluralisten die Symbolisten,
neben den rein kiinzllerisch wirksamen die Maler, die auch durch gecenstindliche
Reize wirken, neben den unbedingt Modernen die altertiimelnden Kiinstler. Neben
Courtens sind Henry Luyten (geb. 1859), der Landschafter (und Tiermaler) Emile
Claus (geb. 184%) und der Marinemaler Charles Mertens (geb. 1863) zu rithmen.
Der altertiimelnd moderne Kugéne Laermans (geb. 1864)42) legt grofien Wert auf
den Inhalt seiner Gemiilde: stets ist es ein auch stofflich anregender Gegenstand,
den er zur Darstellung bringt. Dabei geht er nicht nur von malerischer, sondern
auch von zeichnerisch-plastischer Grundanschauung aus. Gewaltige Kurven be-
stimmen die Gesamtkomposition, ausdrucksvolle Kurven auch die Silhouetten der
einzelnen Gestalten. Die menschliche Gestalt ist auf seinen Gemilden der Haupt-
triger der Stimmung, aber die Landschaft nimmt die Stimmung auf, verstiirkt
und vertieft sie. So wenn ein Kind einen Blinden iiber eine Briicke fithrt (Abb. 47)
oder eine ganze Gemeinde zum ,Abendgebet® niederkniet — beim Schein der
untergehenden Sonne. Die Beleuchtung verstirkt den durch die Zeichnung be-
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dingten Charakter seiner Bilder, die bis in die tiefsten Schatten klar gehalten sind.
Laermans versteht es, in uns die Illusion zu erzeugen, daf sich seine Gestalten, die
sich in machtvollen Farbenflichen von dem landschaftlichen Hintergrund, diesen
cewallig iiberschneidend, abheben, wahrhaft in Bewegung hegriffen sind. Alles in
allem hat er sich einen schweren und doch fliissizen, jedenfalls duBerst persin-
lichen Stil zurechtgezimmert.

Weniger sympathisch als Laermans, aber von noch stirkerer personlicher
Eigenart erfiillt ist der altertimelnd moderne Josef Leempoels (geb. 1867). Josef
Leempoels kniipft an die Uberlieferungen der dlteren vlamischen Maler des
19. Jahrhunderts, der Gallait und Biéfve, an und geht wie diese auf die klas-
gische vlimische Malerei der vergangenen Jahrhunderte zuriick. Sein Vorhild
scheint Quentin Massys zu sein. Wie dieser allvldmische Meister des 16. Jahr-
hunderts, so liebt anch Leempoels eine siiBlich rosige Gesichtsfarbe, so detail-
liert auch Leempoels bis ins Allereinzelste: er schenkt uns an seinen Greisen und
Greisinnen keine Hautfalte und keine Runzel, erreicht damit aber durchaus nicht
den Eindruck zwingender Lebenswahrheit, vielmehr den einer iitberaus peinlichen
Starrheit. Vollends unertriglich wird Leempoels trolz seiner auBerordentlichen
und ilberaus gewissenhafien Technik, wenn er sich allzu tief in symbolistische
(Gedankengiinge verirrt, Eiwas Symbolik pflegt seinen Gemiilden stets beigemischt
zn sein. Eitel Symbolik, eine wohl nur wenigen, mit dem Kiinstler verwandten und
gleich ihm raffinierten Geistern verstiindliche Symbolik charakterisiert die Kunst
Fernand Khnopffs (1858 —1921), der durch helle, siibe, ein wenig kiihle Farben,
durch Harmonien in Blau und Rosa, mehr noeh durch den Reiz der Linie, durch
edle, hiufig gerade und im rechten Winkel gebrochene Linien, durch hohes und
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schmales oder niedriges und breites Format, durch seltsames Abschneiden und
Komponieren Eindruck zu machen suchlie (Abb. 48).

Félicien Rops (1833 —98)%%), der in Namur geborene, aber nach Paris iiber-
gesiedelle und zum Pariser gewordene belgische Maler, Zeichner, Radierer und
Lithographiekiinstler, war im Grunde seines Wesens ein genialer Pornograph.
Sein Gedankenreichtum, sein Formengediichtnis, seine Erfindungsgabe waren schier
unerschopflich! Aber er pflegte das Weib, dem seine gesamie Kunst galt, nicht
in reiner, strahlender Nackiheit wiederzugeben, sondern er lieB seinen sonst ent-
kleideten Midchen etwa die seidenen Striimpfe an und die zierlichen Stiefelchen
mit den hohen Absiitzen, um durch diesen Gegensatz und durch den Eindruck des
Ausgezogenen die Nacktheit um so verfithrerischer zur Schau zu stellen. Aufierdem
wihlte er mit Vorliebe die gewaglesten Stellungen und schreckte nicht einmal vor
dem AuBersten und zugleich Raffiniertesten zuriick. Die Kehrseite moderner Gro8-
stadtkultur fand in ihm den in seiner Art glinzendsten Darsteller. Die Frau ist Rops
schlechthin ein die Miinner aussaugender Vampir. Bisweilen aber, wenn auch nur
selten, hat seine ausschweifende Phantasie einen michtigen Aufschwung genommen,
wie in der Versuchung des hl. Antonius (Abb.49). Der Heilige, ein verwitterter Mann
mit lang herabwallendem Barte, kniel vor dem Bilde des ans Holz geschlagenen
Christus, betet und liest in einer alten Bilderbibel. Da schliigt er das Blatt auf, das
von Josephs Enthaltsamkeit handelt,  De Contineniia .]0:‘5|_—Im]11-- : Potiphars Frau, eine
tippige Weibsgestalt, fast nackt, sucht Joseph zu haschen, der vor ihr davonstiirzt.
Und wie sich der Heilige in diese Darstellung vertieft und dann wieder zum Ge-
kreuzigten emporblickt, siehe, da lost sich das holzgeschnitzte, aber gleichsam be-
seelte Bild Christi vom Kreuze und gleitet allmihlich zur Seite herunter, die Rechte.
vom Kreuzesnagel durchbobrt, schmerz- und vorwurfsvoll ausgestreckt, und an
Stelle des von langem Leiden bis zum Skelett abgemagerten Heilands erscheint der
bliihende, verfiihrerische Leib des schiinsten, siif gewihrend lichelnden Weibes,
Christi Schamiuch aber flaitert hinter den entbloBten Lenden des Weibes nach der
anderen Seite hiniiber, und aus den Falten des Tuches lacht dem wilderreglen und
verzweifelnden Heiligen das Narrenanilitz einer gehirnlen Teufelsfratze enfgegen,
Amoretten mit Totenkopfen flattern herbei, und iiber den Rand des Gebelpultes
erhebt schnuppernd mit stumpfem, dumpfem Ausdruck seinen Kopf und steigt

Abb. 48 T lock my door upon myself von Fernand Khnopft
(Nach Photographie Franz Hanfstaengl, Miinchen)
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mit den VorderfiiBen auf die Gebetbiicher des Heiligen hinauf das ihm von der
Legende beigegebene Schwein! — Filirwahr, eine Phantasie von enifesselter Sinn-
lichkeit, wvon unnennbarem Grauen, ja von hillischer Blasphemie, wenn auch
wenial erfunden und geradezu glinzend durchgefiihrt!

Mit dem Radierer Rops, der als Maler ebenfalls Bedeutendes, wenn auch nicht
fir jedermann Erfreuliches geleistet hat (Absinihirinkerin}, brach die impressio-
nistische Bewegung in Belgien dorch. Thm zur Seite standen die Maler James
Ensor (geb. 1860), Alfred Bastien (geb. 1873) und namentlich der in Nizza 1872
eeborene, in Paris bei Guslave Moreau gebildete und auch in Paris in jungen
Jahren 1899 verstorbene Henri FErenepoel. Sie gelten als die eigentilichen Ver-
kilnder des Impressionismus auf belgischem Boden. Georges Mooren zeichnete
sich gleichfalls durch seinen zielbewufiten Impressionismus aus, wihrend Jean
van den feclhoudt bereits den Neoimpressionismus vertritt. Der belgische Neo-
impressionist 1% do van Rysselberghe wurde, weil in Paris ansissig, hereifs mit der
franzisischen Kiinsilergruppe erwiihnt. Constantin Meunier (1831 —1905), der auch
als Maler Bedeuiendes geleistet, sich aber doch hauptsachlich als Bildhauer be-
tiitigt hat, soll daher aunch in dem Kapitel ,Bildnerei* besprochen werden. Albert
Crahay und Jean Delvin verstehen es meisterhaft, Mensch und Tier und mensch-
liches Gerit in dunkleren Massen als bedentende Silhouelien vom heller ge-
stimmtien landschaftlichen Hintergrund abzuheben. Lucien Wollés zeichnet sich
im Portriit aus. Walter Vaes hat in durchaus moderner Auffassunz den Schleier-
tanz der Salome vor Herodes und der Herodias gemalt. Der zartgestimmte land-
schaftliche Stilist Falerius de Saedeléer vermag mit einer in Linien und Farben
vereinfachten Landschaft einen unvergeBilichen Eindruck zu hinterlassen, Pierre
Jacques Diercks gemahnt an den grofien hollindischen Maler Israéls.

Belgien grenzt an Holland, Beide Linder sind sozusagen Seeliinder. Beide
hesitzen unendliche Weideflichen. IThre politische, handels- und kunsigeschichi-
liche Vergangenheit weist manch gemeinsames Geschick auf. Wir sind gewohnt,
heide Linder auf einer Karie zu suchen, beide gelegentlich mit dem einen zu-
sammenfassenden Ausdruck .Die Niederlande® zu benennen, und unsere an-
gelernte und angelesene Vorstellung von ihnen fliebt gar leicht in Eins zusammen.
Reizen wir aber selbst nach den Niederlanden, springt uns der slarke Gegensatz
zwischen den beiden Lindern sofort scharf ins Auge. In Belgien neben dem
Alten das Neue, neben den blithenden Wiesen die rauchenden F n;ml.s\',henrn.-'-tatum,
neben den Ultramontanen die Sozialisten, neben vertriumten alten malerischen
Stiidichen kriftig pulsierendes modernes Leben, ganz besonders in der franzosi-
sierenden Haupistadt, in Briissel, dem Klein-Paris. In dem rein germanischen,
vorwiegend protestantischen Holland dagegen glaubt man sich um einige Jahr-
hunderte zuriickversetzt. Nirgends haben sich so wie hier Hauser, Stidte und
Lebenszewohnheiten erhalten. Von moderner Grofistadthetze, von Bauspekulation
und allgemeiner Nervositit ist in diesem gesegneten, Ackerbau und Handel frei-
benden, durch seine Lage am Meer und an der Rheinmiindung ven der Natar
auBergewohnlich begtinstigten Lande wenig zu spiiren, Hier fiilhrt man noch ein
gliickliches Dasein, hier bewohnt jede Familie ihr eigenes, siuberlich hergerich-
tetes, mit einem Giirtlein versehenes Haus, oder zum mindesten teilen sich
nur ganz wenige Familien darein. Dieser behagliche, ein wenig phlegmatische
Charakter des Landes spiegelt sich nun auch in der modernen hollindischen
Kunst wider, die ihr ausgeprigtes eigenes Gesicht besitzt, das sie von derjenigen
anderer Linder scharf unierscheidet. Wie im tibrigen Leben, so wird auch in der
holldndischen Kunst weniger gehastet, gehetzt, experimentiert als anderwiirts. Es
fehlen die groBen :‘.‘I.hldgli‘l: die Originalititshaschereien, die Bizarrerien, Es fehlt
aber auch — mit Ausnahme natiirlich von van Googh — an kriiftigen Tempera-
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menten. Dafiir ist der normale Durchschnitt der hollindischen Bilder ein sehr
hoher. Wie jede einzelne hollindische Stadt dem Zugereisten einen tiberraschenden,
reizvollen malerischen Eindruck macht. so ist jedes einzelne hollindische moderne
Bild, fir sich hetrachtet, vortrefflich. Wie aber das Leben in Holland auf die
Daver einférmig, sogar etwas triibsinnig wirkt, so wirkten auch die holléindischen
Sile auf den internationalen Ausstellungen bei aller Vortrefflichkeit im einzelnen
insgesamt leicht etwas einténig und ermiidend. Wie im sonstigen Leben, so be-
steht auch in der Kunst nirgends ein so inniger Zusammenhang zwischen Gegen-
wart und Vergangenheit wie im konservativen Holland. Namentlich in der Land-
schaft — und diese bildet das Hauptgebiet der hollindischen Malerei — hesteht
bei den modernen Kiinstlern dieselbe Grundauffassune wie einst zu Hobhemas
Zeiten, nur hat man sich die technischen und Beobachtungserrungenschaften der
modernen Franzosen mit weiser Auswahl und Beschrinkung angeeignet. Man
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sah die Dinge sozusagen mnoch luf-
tiger und farbiger als im 17. Jahr-
hundert. Man gab kleinere Ausschniite
aus der Natur, suchte diese weniger
his in alle Einzelheiten zu durch-
dringen, als vielmehr in ihrer Gesaml-
stimmung festzuhalten. Man sirebte
nicht so sehr nach geschlossener Bild-
wirkung wie nach ehrlicher Natur-
wiedergabe. Jacol Maris (1837—99)
und Hendril Willem Mesdug (1831 bis
1915) miszen als Marinemaler genannt
sein, Maure und de Huas als Tier-
maler, Bisschop und Arfz als Figuren-
maler, Jan Veth (geb. 1864) als Bildnis-
maler (Abb, 50y, Portritlithograph (zu-
gleich fibrigens auch als Kunstschrifl-
steller), Therese Schiwartze als bedeu-
tende Portritmalerin. Unter der jiin-
geren Generation zeichnete sich George
Hendrik Breitner (geb. 1837) als Maler
des bewegten Strafienlebens aus, wie
als Maler des Pferdes im Sinne einer
markanten farbigen Erscheinung in-
nerhalb der Gesamtheit aller Erschei-
nungen ). Dem belgischen Symbolisten Khnopff entspricht in Holland der 1860
auf Java geborene Jan Toorop, der Meisler phantastischer Linienverschlingungen
und symbolistischer Gedankengiinge. Aber der bedeulendste moderne hollindische
Maler, ja die Verkorperung der modernen hollindischen Malerei war Jozef Israils
(1824—1911)%). Wie ans der Schar der hollindischen Spezialisten und Natu-
ralisten des 17. Jahrhunderts der eine Alles-konner und Phantasiekiinstler Rem-
brandt hervorragt, so unter den modernen hollandischen Spezialisten der Alles-
konner Jozef Israsls, nur daB er kein Phantasiekiinstler, daf er kein Rembrandt
ist. Aber in der lockeren Malweise wie in dem stimmungsvollen Helldunkel ist
er Rembrandt verwandt, und wenn dieser sich erst in die poesievolle, patriarcha-
lische alttestamentliche Auffassung im Judenviertel Amsterdams durch liebevolle
Versenkung in das Wesen des fremden Slammes hineinlebhen muBle, so lag sie
dem Israeliten Israéls bereits im Blute. Israéls blieb nicht immer wie die meisten
anderen hollindischen Maler im schlichten Naturalismus stecken, vielmehr nahm
er einen oft rithrenden gemiitlichen Anteil an den dargestellten Menschen: an
den Greisen, an den Witwen, die am Totenbett des Mannes weinen, an den
Miittern, die sich um ihre Kinder sorgen oder sich ihrer erfreuen, ja sogar an
den von hartem Frondienst miide heimkehrenden Arheitsmenschen. Und zum
Ausdruck der Seelenbewegungen benulzte er wie Rembrandt das Helldunkel,
das milde, tréstende, verklirende Licht (Abb. 51). — Endlich sei schon an dieser
Stelle nachdriicklich auf Vincent van Gogh (1833—90) hingewiesen, wenn wir ihn
auch erst im letzten Kapitel ,Expressionismus® besprechen wollen, den fiir die
gesamte europiische Kunst der Gegenwart bedeutsamen Sprob der hollindischen
Malerai.

Die diinische Kunstt) ghnelt in der Grundauffassung der hollindischen.
Auch sie ist ehrlich, ernst, schlicht, herzlich, vertriumt, technisch gediegen,
innerlich urgermanisch, wenn auch in letzler Zeit in franzosischer Schule ge-

Abb, 50 EKopf eines jungen Mannes von . Jan Veth
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bildet. Dabei geht ein und derselbe Grundzug von dem Begriinder der eigeni-
lichen dénischen Malerei, dem feinen und mannigfaltigen Jens Juel (1745—1802),
iiber den gemiitvollen Bildnis- und Marinemaler Christoffer Wilhelm FEekersherg
(1783—1853) und dessen unmittelbare Nachfolger, den hochbegabten Landschafter
Christian Sehjellerup Kéble (1810—48) und den scharf beohachienden Figuren-
und Interieurmaler Vilhelm Ferdinand Bendz (1804 32), tber die gediegenen
Portritisten Hansen, Marstrand, Bloch und andere Kiinstler his zu den eigentlich
Modernen hindurch. Es ist merkwiirdig und vielleicht aus der atmosphirischen
Beschaffenheit der Luft dieses Kiistenlandes erklirlich, eine wie bedeutende Rolle
das Lichtproblem von allem Anfang in der dinischen Malerei spielte. Unter den
eigentlich Modernen ragen Michael und Frau Awnne Adncher. Julins Paulsen, Viggo
Johansen (geb. 1851) und ganz besonders Pefer Severin Kriyer (1851—1909) her-
vor. Johansen ist ein Kiinstler von zartester seelischer Empfindung, der die Land-
schatt, die Tiere, die Poesie des Innenraumes und die Gefiihle der Menschenbrust
gleich eindrucksvoll wiederzugeben vermac: Kriyer war ein krafistrotzendes
Talent, das sich an lebendiger Bewegung erfreute und sich besonders durch seine
malerisch und psychologisch gleich hedeutenden Doelenstiicke auszeichnete. Sein
nSommerabend am Strande* (Abh. 52) erregte seiner Zeit groBes und herechtigtes
Aufsehen. Wundervolle und wundervoll beleuchtete, wunderbar weich und warm
behandelte Inferieurs malte Vilhelmn Hammershiy (1864—1916), ein Kiinstler von
iberaus zarter Empfindung (Abb, 53). Osiar Matthiesen, geb. 1861 in Schleswig,
hat durch sein Kolossalgemélde Die Meer-Reiter (1906) (Offiziere vom Schonenschen
Dragonerregiment in Ystad) starken Eindruck gemacht. Farbige Reproduktionen
in der ,Jugend® 1908, Nr. 32,

Von den schwedischen Kiinstlern ragten unter den Vertretern der Piloty-
richtung Gustav Fieiherr von Cederstrim (geb. 1845) und namentlich der Pilotyschiiler
Georg Graf von Rosen (geb. 1843) hervor, der Direkior der Stockholmer Akademie,
ein geborener Herrscher, ein Kiinsller von unbedingt sicherer Zeichnung und
Formengebung, tiberhaupt von #uBerster Gediegenheit der handwerklichen Aus-

Abb. 51 Allein auf der Welt von Jozef Israéls Amsterdam, teichsmuseum
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bildung. Seinem Nach-
harn, so zu sagen, dem
oehorenen Estliinder und
Diizseldorfer Akademie-
direktor, unserem Eduard
von Gebhardt in der Zeit-
und Oriseinkleidung ver-
oleichbar, stellle Gral
Rosen den biblischen
.Verlorenen Schn®, auf
die Knie geworfen und in
Reue zerknirscht, auf dem
schneehedeckten Hofe ei-
nesaltschwedischenLand-
: sitzes dar (Stockholm,
NS  Nationalmuseum). — An-
le von P. 8. Kriyer regungen im modernen
Sinne brachten aus Paris
in ihre schwedische Hei-
mat die Landschafter Hugo Salmson (1843—94), Wilhelm de Gegerfelt (geb. 1844)
und Adolf Hagborg (geb. 1852). Neben ihnen werden genannt der vielseitige Ernst
Josephson (1851—1906), die Bildnismaler Fichard Hr:-s-.:,r.l‘a (1868—1919) und Oskar
Bjoerel: (geb. 1860), die Landschafter Karl Nordstrim (zeb. 1
(zeb. 1868), Gusiar Fjuestad (geh. 1863) und der Kénigssohn Prinz FEugen aus dem
Hause Bernadotte (geb. 1865), sowie der Tiermaler Georg Arsenius (geh. 1855).
Um 1900 rief Bruno Liljefors (geb. 1860) auf deutschen Ausstellungen Bewun-
derung hervor mit seinen farbenpriichtigen, lebenspriihenden, kithn bewegten Auer-
hiihnen, die sich von weiBem Schnee und dessen farbigen Schatten wirkungsvoll
abheben.

Abb. 52 Sommoerabend am S
(Zn Seit
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Ein #uBerst liehenswilrdiges Talent, sonnig wie selten gines, war Carl
Larsson (1853—1919)47), der Maler und Radierer der schwedischen Familie, der
Maler des Kindes, das er mit liebevoll eindringlicher Beobachtung in seinen in-

timsten Herzensregungen zu ergrilnden und darzustellen verstand - der Maler
der Jungfran der Maler alles hauslichen Gliickes, aller heimischen und heim-

lichen Behaglichkeit, aller familienhaften Zartheit und Innigkeit, ein urgermanisch-
nordischer Kiinstler von ireffsicherer Zeichnung, von gesund biiuerlicher Farben-
kraft und heller bunter -Farbenpracht (Kunstbeilage). Es ist bezeichnend, dab
Rot (Zinnober) seine Lieblingsfarbe war. Larsson, der sich vom grofstidtischen
Fabrikarbeiterkind aus der Stockholmer Altstadt empor- und herausgearbeitet,
sich in Paris bei zweimaligem Aufenthalt gebildet, zuerst (1885) in Stockholm,
dann (1886) in Gotenburg niedergelassen und schlieBlich sein eigenes LHaus in
der Sonne* auf dem Baunernhof Spadarfvet im Kirchspiel Lundborn erbaut hat,
wurde nicht miide, uns sein und der Seinigen Gliick in immer neuen Schipfungen
seines seligen Pinsels vor Augen zu fithren. Mit der naiven Freude an der Wirk-
lichkeit verbindet sich ein originelles Ertriumen und Erdichten einer Mirchen-
welt, worin Engel und Mirchenprinzen, Schiiferinnen mit gepudertem Haar und
morgenlindische Tinzerinnen in holder Eintracht heieinander wohnen. Dieser volks-
tiimlichste Kiinstler Schwedens hat auch im Treppenhause des Nationalmuseums
in Stockholm Situationsbilder aus der Geschichte der schwedischen Kunst gemalt.
Wie nun seine Bilder aus der alltiglichen Wirklichkeit einen mirchenhaften Zauber
ausstromen, so wirken seine Mirchen wie seine gemalten Geschichten wirklich-
keilsecht. Mirchen und Wirklichkeit und Geschichte flieBen ihm in ein einziges
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Daseinsgliick zusammen. Ein tief religioses Gefiihl unendlicher Dankbarkeit gegen
den Schopfer aller Dinge bildet den Unterton siimtlicher Bilder des schwedischen
Malers Carl Larsson.

Auf der héchsten Hohe aber der schwedischen Kunst wandelte frei und sicher
Anders Zorn®®) (geb, in der Landschaft Dalarne 1860, gest. 1920), als Maler, Bild-
hauer und Radierer gleich ausgezeichnet. Diesen echt germanischen Kiinstler trieb
die uralte Wanderlust seines Volkes weit hinaus bis nach Nordafrika und bis nach
Nordamerika., Und dann siedelte sich der Bauernsohn wieder in Mora an — in
seiner Heimatprovinz Dalarne, der schinsten Landschaft seines Vaterlandes, die
auch in politischer Hinsicht das Herz Schwedens genannt zu werden verdient.
Hier lebte er als Kiinstler, Kunstzammler, Sporismann und Vollswohltiter, der
Stolz seiner Landsleute. Zorn interessierte sich fiir alles, fiir menschliche Ge-
stalten, fiir Bildnisse (Abb. 54), fiir das Meer. Er ragte hesonders in der Dar-
stellung nackler Korper sich waschender oder badender Frauen hervor. Inm war
die Fiahigkeit eigen, die Natur lebendig zu sehen und sie mit allen Reizen des
Augenblicks wiederzugeben. Im weiland ,Kronprinzlichen Palais® und jetzigen
modernsten Museum in Berlin hingt als ein Stiick der Sammlung Felix Koenigs
das Bildnis der ,Maja“ von Zorn aus dem Jahre 1900: Eine junge, schine, rtlich-
blonde Dame von blithend frischer Fleischfarbe, mit nackien Armen, in griinem
Kleid und braunem Pelz, die rosicen Finger ineinander verflochten, sitzend, Knie-
stiiek, gerade von vorn gesehen. Das Bild ist in den Linien und im ganzen Auf-
bau grof angelegt und in freier Technik heruntergemalt. Man gewahrt deutlich
die einzelnen Pinselstriche, die aber zu groBen Tonflichen angenehm zusammen
gehen. Der Gegensatz von Gelb, Braun, Rot auf der einen und Griin auf der
anderen Seite ergibt einen freudigen Eindruck und das ganze Gemilde erweckt
in seiner reinen, nordi-
schen, germanischen Auf-
fassung einen um so schi-
neren und begliickende-
ren Eindrack, als ihm die
bei all ihren hohen kiinst-
lerischen Vorziigen pein-
lich dekadent wirkende
+Amphitrite*-Kokotte von
Klinger in unmittelbarer
Nihe zur Folie dient. Als
Bildhauer machte sich
Zorn im kiinstlerischen
wie im vaterlindischen
Sinne gleich hoch ver-
dient, indem er eine
Bronzestatue Gustav Wa-
sas, des schwedischen
Volkshelden, des Helden
aus Dalarne, in Mora ne-
bender uralt ehrwiirdigen
Kircheerrichtete. Als Bild-
hauer verfigte Zorn auch
in hohem Male tiber die
ihm sonst weniger eigene
Gabe, seelischen Aus- S s el

: Abb. 53 Interieur von Wilkelm Har
druck t{l":.'l[hu' llL‘:l‘ﬂll.‘iZlF iNach Phot. Paulsen; Kopenhagon) (7
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arbeiten. Zur Losung des
Problems, zwei nackte,
sich umschlungen hal-
tende Menschenkinder,
Mann und Weib, zu einer
plastischen Gruppe =zu
verbinden, wofiir die Be-
zeichnung ,Der Kufi* {ib-
lich geworden war, hat
auch er einen bedeutsa-
men Beitrag, eine Gruppe
aus Bronze beigesteuert.

Gegeniiber der gut biir-
gerlich behaglichen und
herzlichen Stimmung, die
ausdiinischen Bildern her-
ausklingt, zegenitberdem
franzdsischenParfiim, das
uns vielfach auch aus
schwedischen  Bildern,
namentlich soléhen aus
der eleganten Hauptstadt
Stockholm, dem Paris des
Nordens, entgegenduftet,
weht uns aus den frischen
Schnee- und sehnsiichti-
gen Frithlingsbildern der
Norweger die kistlich
herhe Luft entgegen, in

Abb, 3 Banernmidehen in Moratracht von Anders Zorn IH.‘I' ein. derb Ji]"ill“{.{'f-‘?
(Zu Seite 77) Fischer- und Bauernge-

schlechi emporwichsl ),
Die Entwicklung der norwegischen Malerei im 19. Jahrhundert ist wechselseitig
und mannigfaltie mit der deutschen verschlungen. Bald haben norwegische Kiinstler
in Deutschland gewirkt und dentsche Schiiller unterrichtet, bald deutsche Anregungen
und Einfliisse in ihr Heimatland geleitet und die dortige Kunst damit befruchtet,
wefordert oder aueh beeintrichtigt. Gegen die diisseldorfisch orientierte Norweger
Genremalerei unid \Wiedergabe von Naturphiinomenen im ethnographisch-geogra-
phischen Sinne, wie sie verhiilinismifiic am bedeutendsten von Adelf Tidemand
(1814 —76), Hans Frederil: Gude (1825—1903) und Morten-Miller (geb. 1826) ge-
triehen wurde, wandte sich 1859 eine Gesellschaft, deren Vorstand Bjirnson und
dessen Stellverireter Ihsen war. Stalt nach Diisseldorf zog der angehende nor-
wegische Maler jetzt nach Miinchen, um auch diese deutsche Stadt bald fiir Paris
zu verlassen. So machte sich denn seit den achtziger Jahren der franzisische
Impressionismus auch in Norwegen geltend, wenn auch in einer nordisch rauhen
und farbig grellen Aufmachung. Der allzemein e‘.l]‘up:'li:‘cc_'hE!‘L Abkehr von den ersten
herben Anfinsen des Naturalismus entsprach auch in Norwegen eine gemiifiigte
Richtung, die durch Fritz Thaulow (1847— 1906) angebahnt wunde. Neben ibm
sind als bedeutendere norwegische Maler u. a. zu nennen Otfo Sinding (1842—18049),
Max Klingers Jugendfreund Christian Krogh (geb. 1852), Filif Pederssen (geb. 18531,
f‘.{r.u',g',x',l'.-'-'.r,ig-,H'J',',."J_'.\'rl‘lr‘.i-.rf (zeb. 1854) und der liebenswiirdize Genremaler und aus-
gezeichnete Portritist von lbsen, Bjirnson und Grieg: Erik Werenskiold (geb. 1855),
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withrend der in spiiteren Jahren zum stilisierenden Landschafier gewordene Gerhard
Munthe (geb. 1849) bereits zu den eigentlichen Jungnorwegern tiberleitet. Unter
diesen ragt neben Gustar Wentzel (geb. 1859), Eyolf Soot (geb. 1859) und Halfdan
Strim (geb.1863) als der bei weitem genialste Hdward Munch (geh. 1863)5) hervor,
oder bald im #uBersten Norden, bald in Paris, Berlin oder Thiiringen lebt* (Muther).
hoch veranlagt, mannigfaltig, an keinen Stoffkreis und an keine Technik gebunden,
Maler, Steindruckkiinstler, Portriitist, Psycholog, Satiriker, Landschafter und Illu-
strator seiner eigenen Phantasien. Ein Kiinstler, dem Formen und Umrisse schein-
bar unter der Hand zerflieBen, wihrend sie in Wirklichkeit klar gesehen und fest
hingeselzt sind — ein Kiinstler, der in der Kunst, mit Wenigem V lel zu geben, mit
einigen Strichen und Tonabstufungen ein Gesicht zu modellieren, eine Gestalt auf-
zubauen, einen Charakter herauszuarbeiten — ein Schopfer, der in der Fahigkeit,
seinen (n,m,hn[l!ul einen lebendigen Odem einzublasen, also daB der Mund atmet
und das Auge spricht, iiber van Gogh, von dem er offenbar ausgegangen ist, auf
Rembrandt selber zuriickweist. Wie wunderbar ist nicht der Graf KeBler vor seiner
Biicherei portritiert! — Wie humorvoll Hermann Schlittgen, der lustlige Zeichner
der Fliegenden Blitter, erfabt! (Vgl. die Kunstbeilage.) — Wie stimmungsvoll und
schlagend das Biihnenbild zu Ibsens ,Gespenstern® entworfens)! — Waelcher
Rhythmus spricht nicht aus allen Linien, Farben und Tonabstufungen dieses
Kiinstlers! +Sein groBes Bild einer nordischen Sommernacht war beispielsweise
von einer dekorativen Wucht sondergleichen. Bis in die weiteste Entfernung blieb
es wirksam, in so grofen symphonischen Akkorden rauschten diese Farben da-
her.“ (Muther.)) Dartiber hinaus gilt Munch der Gegenwarl als einer der maB-
gebenden Begriinder des Expressionismus, wir werden daher im leizten Kapitel
noch einmal auf ihn zuriickkommen.

Die Russen®™) sind spiit in die Kunst im europiiischen Sinne eingetreten.
Daher ist es ihnen verhiltnismiifiig leicht gefallen, sich von allem Anfang an

s,

toj von Elias Repin
to B
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modern zu geben. Sie brauchien keine alten, liebgewordenen Anschauungen und
Uberzeugungen iiber Bord zu werfen. Aber in ihre hohe Modernitit ragt hitufig
ein Rest unausrolibaren Barbareniums herein. Es war in den achiziger Jabhren
des abgelaufenen Jahrhunderts, da machten die Bilder Wassilij Wereschischagins®?)
(geb. 1842, 1904 im Russisch-Japanischen Kriege heim Untergang des Kriegs-
schiffes , Petropawlowsk® nmgekommen) die Runde durch die Hauptstidtie Europas.
Die Bilder wurden bei greller kiinstlicher Belenchtung gezeigt; es ertinte — gleich-
sam hinter den Kulissen ununterbrochen eine dumpfe melancholische Musik.
Die Bilder aber erziihlten in eindringlicher, schwermitig klagender Sprache von
allen Schrecken des Krieges. Wereschtschagin, der sich fiir seine Person als
tapferer Feldzugsoffizier bewiihrt hatte, sprach von seinen Erlebnissen nicht im
Tone des begeisterten Patrioten, sondern wie ein Mensch, dem das Herz im
Busen erstarrt war ob all der Greuel, deren Zenge er hatte sein miissen. Da
gah man den Beginn des Gefechis, die ersten Kungeln sausen, die ersten Tolen
schwimmen in ihrem Blute. Nach der Schlacht schwingt der Pope das Rauchfal
iibers Blachfeld, Die Verwundeten werden in Karren iiber unwegsame Wege ge-
fahren: man fithlte ordentlich jeden StoB und jede Erschiitferung mit den Un-
oliicklichen mit. Andere Kranke wiilzen sich in zuriickzelassenen und vergessenen
Lazaretten in den furchtbarsten (Jualen am Boden. Auf dem Schipkapall wird
der einsame Wachtposten verschneit und im Schnee begraben. Und wie ein Motto
zu diesem Kriegsspiel des zivilisierten Weslens nahm sich’s aus, wenn man nach
alledem vor der im blutriinstigen Morgenland iiblichen, hochaufzeschichteten
»Schidelpyramide® stand! — Der Eindruck dieser Bilder war graB, grausig, ent-
setzlich. Sie wirkten aufs Gemiit, sie fielen auf die Nerven. Meinem Begleiter
in jener Ausstellung, einem harten Offizier, rolllen die hellen Trénen tiber die ge
briunten Wangen. Man kann nicht ermessen, in wieweit jene Bilder weitergewirkt,
wieviel si

sie zur Griindung von Friedensligen und Friedenskonferenzen beigetragen
haben. Jedenfalls war die Wereschtschaginsche Kunst sehr stark mil Tendenz
durchsetzt. Als Maler von rein kiinstlerischer Auffassung werden dagegen der
Landschafter Vilkior Wasnezow und der Geschichtsmaler Wassili Ssurilow (heide 1848
gehoren) gerithmi. Elias Repin (Rjepin) (geb. 1844), vom Scheilel bis zur Zehe
ein Vollblutrusse, illustrierte Gogol, Tol-
stoj sowie andere russische Dichter. Sein
griBter Schlager glickte ihm aber mit
den .Saporoger Kosaken*, Donaukosaken,
die auf die Aufforderung des Sultans hin,
sich zu ergeben, ratschlagend beisammen
sitzen und auf den Vorschlag eines Spalb-
vogels mit einem wahren Freudengeheul
heschliefien, dem Sultan die klassische
Antwort aus Goethes Giitz von Berlichin-
een zuteil werden zu lassen. Eine mo-
numentale, wahrhaft epische Wirkung
erzielle Repin mil einem grofen Ge-
milde des greisen Grafen Tolstoj, der
iiber das weite Feld Pllug und Egge, je
mit einem Schimmel bespannt, zugleich
leitet (Abb. 55).

Als Vertreter einer Hauptrichtung
ansgesprochen modern russischer Ma-
lerei seien der zartsinnige Landschafter
Ahb. 536 Vignette von Konstantin Somofl und vornehme Portriitist Valentin -""E'-"'.JJ'r."-
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Abb. 57 Das Lachen von Philipy
Nach Phot. €. Naya, Vens

(1865—1911), Konstantin Somoff (geb. 1869) und Alexander Benots (geh. 1870) genannt.
Besonders Somoff ist ein #uferst hewegliches Talent. Er vermag Landschaften so
B sie einen zwingend stimmungsvollen Eindruck hervorrufen. Be-

wiederzugeben,
vilkert er sie aber mil Figuren oder beschiftigt er sich mit solchen allein, so kann
oder mag er selten in die Tiefe dringen. Vielmehr zieht er es vor, in selbstindig ver-
arbeiletem Biedermeier- oder Rokokogeschmadk zu lindeln, wobei er aber eine hochst
liechenswiirdige Anmut an den Tag legt (Abb. 56). Im Gegensalz zu dem an wesl-
europiiseher Uberkultur krinkelnden Asthetentum derartiger Kiinstlergab eine andere
Gruppe russischer Maler, allerdings auch in franzisisch geschulter Aufmachung, der
nnverbrauchten Kraft ihres Volkes sinnfilligen Ausdruck. Aus ihrer Mitle ragt Philipp
Maliavine (geb 1869) hervor, der die derbe Gesundheit seiner Auffassungin dem grellen
Rot seiner Bauernbilder aufjubeln ldBt. Auf einem Bilde, das man schlechthin ,Das
Lachen® getauft hat, erblickt man eine-Anzahl von Madehen, die sich in pewalticen
Umrissen von dem landschaftlichen Hintergrund abheben, gerade von vorn gegeben
sind und aus dem Bilde heraus auf den Beschauer loszustiirzen scheinen und die da-
bei in ein so elementares Lachen ausbrechen, wie es frischer, unverbrauchter Jugend
selbst um ein Nichts beschieden ist (Abh.57). Ein sympathizcher und interessanter
Nachfolger Somoffs ist der Petersbmger Maler Sawely Ssorin. Ein schiéner briinetter
Mensch, der geradezu schwiirmerisch-raurig aussieht, isi er ein ernst ringender
Kiinstler, der an die 60 Sitzungen, je zu mehreren Stunden, auf seine in Bleistift, Pastell
und Aquarell zugleich ausgefithrten Bildnisse verwendet. Die Anordnung des Brust-
bildes oder der seltsam kauernden Frau im Bildgefiige, Handbewegung und Finger-
spreizen wirken eben so eigenartig wie natiirlich. Der flichenbafte lineare Stil wird
iiher Ingres auf Holbein selhst zuriickgefiihrt. Gelenkbrechungen und Handbewe-
gungen erinnern mich an Schwind, was wohl an dem Adel und der Zartheit Iiﬁg:.
Schnell ist Ssorin zum Modemaler in Paris, London und New-York geworden, aber
canz kommt seine Eigenart nur in der Darstellung der Russin, inshesondere der
russischen Fiirstin zum Durchbruch, dis slets vorab als Dame, zugleich aber auch als
Weib und als Rassetyp aufgefalil isl &) (g, Kunstheilage).

Eine hesondere Stellung innerhall der russischen Malerei nehmen natiirlich die
Finnen ein, die sich auch in der Kunst als die Vettern der Schweden bewihrten.
An ihrer Spitze stand Albert Edelfelt (1854—1905), frische Schneeluft und nordische
Leibesslirke malte u. A. Pelka Hallonen, wihrend sich Awxel Galien (geh. 1865) etwa

im Sinne eines Jan Toorop in der stilisierten Erzihlung altfinnischer Fabeln gefiel

Haack. Dis KEunst des 19, Jahrhunderts. IL G Anfl t
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Abb, 52 Die Zufluchtsstiitte von Frederick Walker

England, Schottland und Amerika

In England hat sich der naturwissenschaftliche Geist des Zeitalters nie-
mals so ausschlaggebend in der Kunst geltend gemacht wie auf dem Festland.
Dort ist man nie und nimmer ausschlieflich darauf bedacht gewesen, der Natur
mit Stift und Pinsel auf den Leib zu riicken. Dort hat man die Kunst niemals
ausschlieblich als strenge Arheit, vielmehr stets auch ein wenig als holdes Spiel,
als ein Spiel des Geistes und der Einbildungskraft, als eine Befriedigung geistiger
und oemitlicher Bediirfnisse beirachtet. Ferner hat sich dort die Entwicklung
wesentlich anders vollzogen als anf dem Festland. In Frankreich flossen der Roman-
tismus und die koloristische Richtung im Schaffen der Géricault und Delacroix
in Eins zusammen. In Deutschland losle die hierher aus Frankreich iiber Belgien
gelangte koloristische Richtung 4 la Piloty die vordem giillige Romantik der
Cornelius, Schwind und Kaulbach ab. In England war das Verhiiltnis gerade um-
sekehrt, Dorl herrschite erst eine koloristisch geschichtliche, im letzten Grunde
theatralische Richtung, als deren Hauptvertreter Eastlake, der englische Piloly,
gilt. Im Gegensalz zu dieser Stromung blahte dann als die letzte von allen die
Romantik der englischen Priiraffaeliten auf. Ihr Prophet war, wie gesagt, der be-
kannte Philosoph Jokn Ruskin (vgl. Teil I, 5. 167). Wenn luskin gelehrt hatte:
Die Kiinstler miiBlen ,zur Natur in aller Einfalt des Herzens zuriickkehren und
hei inr hartnickig und getreulich ausharren, nur mit dem einen Gedanken, ihre
Bedeutung zu ergriinden, ihre Lehren sich zu wiederholen, ohne die kleinste Kleinig-
keit zu vernachlissigen, nichts gering zu achten, ohne einzelne Sticke heraus-
zugreifen,* so war dies ein Programm nicht nur fir die Priiraffacliten, sondern
ehenso sehr und erst recht fir die Naturalisten. Und in der Tat haben die Eng-
liinder durchaus nicht alle qualtrocentisch altertiimelnder und mystischer Gefiihls-
und Phantasiekunst gehuldigt, sondern einige von ihnen haben auch mit scharfen,
klaren, kiihlen Augen in die umgehende Natur gesehen und wie die Franzosen
neue ungeahnte Schonheiten der Linie, der Farbe, der Luft- und Lichistimmung
daraus herzuleiten gewuBt. Unter den modernen englischen Naturalisten sei als
ein beliebiger unter anderen gleich Hervorragenden der kraftvolle Wasser-, Schiff-,
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Segel- und Malrosenmaler
Henry Scott Tuke (geb.
18568) genannt. Die ehe-
malice empfindsame eng-
lische Genremalerei wur-
dedurch George Boughton,
George Heming Mason
(1818—72)und bhesonders
durch Frederick Walker
(1840—75), dem jiingsten
und entschiedenstenunter
diesen dreien, im Sinne
des Naturalismus umge-
staltet, so daB der Nach-
druck nicht mehr auf die
Anekdote, sondern aufdie
kiinstlerische Auffassung
und Darstellung zuliegen
kam (Abb.58). Allerdings
beharrten andere, wie
Frank Hofl (1845—88),
beiderempfindsamen Epi-
sodenmalerei. Inder Land-
schaft behauptele das
Aquarellsiegreichdiegro-
fie Rolle, die es darin auf
englischem Boden das
ranze Jahrhundert hin-
durch gespielt hatte. Von
Einfluf auf die englische
Landschaftsmalerei und
dieenglische Malereiiiber-
hauplerwies sich die ewig
schine Yauberin des Ad-
rialischen Meeres, die
StadtVene inihrer un-
endlichen Fille an krau-
sen Formen, bunten Far-
ben und abwechslungs-
reichen Luft- und Lichtstimmungen. Luwje Fildes’ Pinsel war der Schilderung vene-
zianischen Lebens und venezianischer Frauen geweiht. Nun kann man sich keinen
groferen Gegensatz denken als das farbenpriichtige, anmutige, von uralter kiinsi-
lerischer Kultur zehrende, in denletztenJahrhunderien aber herabgekommene Venedig
mil seinen verfallenden Marmorpalisten, die sich in triumerisch verschwiegenen Ka-
nilen spiegeln, auf denen der Gondoliere, alte Lieder singend. einherfihrt, ein Liehes-
paar im verdeckten Raum seines schwarzen Schiffleins bergend, und — den kithlen,
korrekten, soignierten Englander, der erst seit wenigen Jahrhunderten zu einer maleri-
schen Kultur, und zwar zu einer wesentlich anders gearteten, hindurchgedrungen ist.
Aber gerade dieses seinem eigenen villlig entgegengesetzie Wesen Venedigs muBite den
Kiinstler im Engliinder anziehen und seine Einbildungskraft nachhaltig beschiftigen.

Eine noch unvergleichlich jlingere kiinstlerische Kullur als das englische

Mutlerland hesitzt Amerika, das im AnschluB an England die verschiedenen Ent-
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wicklungsphasen des 19, Jahr-
hundertsdurchmachte, ohne daB
sich daselbst besonders hervor-
stechende Kunsteharaktere ent-
wickelt hitten. Erst innerhalb
der modernen Bewegung hat
sich Amerika kriftig geriihrt
und Miinner hervorgebracht, die
Europas Aufmerksamkeit zu er-
regen und auf Europa Einflub zu
sewinnen sehr wohl imstande
waren. William Morris Hunt
(1824—79), der sich in Tierstiick
und Landschaft gleich auszeich-
nete, war der erstemoderneame-
rikanische Maler. Georges fnnes
(1825—94) der amerikanische
Landschafter. Unter den Leben-
denverdient John Singer Sargent
{zeb. 18b6) geriihm! zu werden,
insofern als er es wie kaum ein
anderer versland, den Schick
und die Eleganz der modernen
Dame wiederzugeben, Kosliim
und Fleischfarbe, Haltung und
Bewegung, Gestallund Gesichts.

Atb, 680 Triuvmerei von Jamea Jebnst

ausdruck, Figur und Hinter-
grund zu hochkiinstlerischen Gesamlwirkungen zu verbinden. Aber auch fiir die
wesentlich anders geartele, wilde eckige Anmut der lanzenden Zigeunerin besall er
ein offenes Auge, filr die unschuldsvolle Gelassenheit des Kindes ein gliickliches
herzliches Verstehen und andererseits aueh wieder fiir die venezianische Strafien-
dirne ein kiinstlerisches Milempfinden. Wir geben in der ,Carmencita® (Abb. 59
ein vorziigliches Beispiel seiner rassigen Kunst. Neben Sargent ist als Kinder- und
eleganter Damenmaler James Jebusa Shannon (geb. 1878) zu nennen (Abb. 60),
wihrend der Bildnismaler John White Alexander den Einfluf des groBen Whistler
erkennen 1dBt. George Hitcheock (1850—1913) schwelgte in der Darstellung farben-
reicher hollindischer Blumenfelder. Gelegentlich entpupple er sich als der ameri-
kanische Dagnan-Bouveret, dem eine schlichte, schlicht im Geschmack unserer Zeit
gekleidete Frau zur Maria ward. Childe Hassam (geb. 18569) zeichnete sich im le
bendig erfaBten, riumlich vortrefflich vertieften StraBenbild aus. Auch Willam
Merrit Chase (1849—1916) war ein bedeutender Raumkiinstler. Gari Melchers (geh
1860) erwies sich als ein ebenso ansprechendes wie kriiftiges Talent; er besitzt mit
Holland und hollindischer Kunst eine entschiedene Verwandischaft und er lieble es,
seine Stoffe dorther zu nehmen, ist er doch selbst, zwar in Amerika geboren, der
Sohn hollindischer Eltern. Er schwel in breit hingestrichenen Farbenflachen,
namentlich in einem kostlichen Rot, ohne der Farbe die Form, ohne der Anordnung
die Naturwahrheit zu opfern. Seine Art erscheint gleichsam karikiert in der Manier
William Dannats (geb. 1853), welcher die Gestalten spanischer Tdnzerinnen zum
Vorwand nahm, um in breiten Farbenflichen eine Leinwand zu tinen und das
schwarze Haar der Tinzerinnen als tiefste Tiefe wirken zu lassen. Alexander Harri-
S0 I::_.{'r".,'l_ 1854 verfiiet {iber eine grobe, stark ;|11.~:e.~'||:'\'|="[|9|‘.e Begalung, er zeich-

nete sich durch lockere Malerei, durch kriftige riiumliche Vertiefung; durch ein-
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dringende Beobachtung der Lichtwirkungen und durch wunderbar gemalte weib-
liche Akte aus. Dabei wuBle er den unier Biiumen oder an verschwiegenen Weihern
triumenden holden nacklen Frauengestalten, die von farbigen Lichireflexen iiber-
rieselt sind, einen feinen geheimnisvollen Stimmungsreiz zu verleihen. — Von den
graphischen Kiinsten gedieh in Amerika besonders der Tonschnilt, in dem z B.
Friedrich Juengling, ein Kiinsller deutscher Herkunft. Bedeutendes leisieie,

Soll man James Mac Neill Whistler (1834 — 1903)5) als Amerikaner oder
Iren, als Londoner oder Pariser betrachten? — Aus irischem Geschlecht, aber aus
Amerika gebiirtig, in Paris bei Gleyre zusammen mit Degas, Fanlin-Latour, Ribot
gebildet, in London ansissig, aber bald in Paris. bald in Venedig, bald endlich
in seinem Geburtsland Amerika tilie, war Whistler im letzten Grunde der echte
Weltbiirger im Jahrhundert des Verkehrs. Er vereinigte in seinen Werken die tech-
nische Geschicklichkeit und die eindringliche Nuturbeobachtung der modernen
franzOsischen Naturalisten mit der Tonschénheit der alten Meister, besonders des
Velasquez, den feinen Geschmack der Japaner mit der seelischen Zartheit des
Botticelli. Er war also von unher ngtem, ausschlieBlichem Naturalismus weit eni-
fernt. ,Die Natur birgt woh! in Farbe und Form den Inhalt aller méglichen Bilder,
wie der Schliissel der Noten alle Musik. Aber des Kiinstlers Beruf ist, diesen In-
halt mit Verstand aufzulesen, zu wihlen. zu verbinden, damit er das Schine
schaffe wie d

ler Musiker die Noten vereint und Akkorde bildet, aus dem Mif-
klang ruhmreiche Harmonien zutage fordert . . . Wenn der Abendduft die Ufer
mild umschlieBt, die kleinen Hauschen sich in weichem Nebel baden, die Speicher
wie Paldste in die Nacht starren, die Schornsteine wie Glockentiirme, die ganze
Stadt sich mit dem Himmel eint und Geisterland sich vor dem Auge auftut
da versteht der Philister nicht mehr, weil er aufhrt. genau zu sehen. Doch dem
Kiinstler weiht nun, in Ténen redend, die Schipfupg ilir schinsles Lied, ihm,
threm Sohn und Meister, ihrem Sohn, weil sie ihn liebt. ihrem Meister, weil er
sie kennt. Fiir ihn sind ihre Geheimnisse enlwirrt, fiir ihn ist ihre Unlerweisune
eine klare. Niecht durchs VergriiBerungsglas sieht er ihre Blumen, um bolanische
Beobachtungen daran zu machen, sondern mit dem Blicke des Aslheten, der aus
der feinen Auswahl glinzender Farben und leuchtender Téne die Anregung kiin{-
tiger Harmonien schiopft. Seo wie sich Whisller hier ausspricht, so sah er die
Well und so gab er sie wieder. Er fiithrle sie auf einige wenige, aber unendlich
duftige Farbenflichen zuriick, die er wunderbar in Einklane zu bringen verstand,
Er selbst pflegte dementsprechend seine Bilder als Noten Harmonien und Noe-
turnen, als Arrangements in Gelb und WeiB, in Fleischfarbe und Grau, in Braun
und Gold, als Harmonien in Grau und Pfirsichfarbe. als Symphonien in Blan und
Rosa zu bezeichnen. Und dieser Gemiildefarbenarrangeur ward gelegentlich zum
Kunstzewerbler, der die Hiauser seiner Freunde ausstailele, dabei das Farben-
bukelt unter reichlichem Gebrauch der Plauengefiederfirbung aufs Mobiliar aus-
dehnte und so bedeutenden EinfluB auf die Kunst im Handwerk cewann. Er
schmiickte Rdume und Mébel nach denselben Grundsitzen der Farbenharmonie,
nach denen er seine Bilder malte. Als Darsteller der Natur war er vornehmlich
Portritist und Landschafter. Letzteres namentlich dann. wenn er zur Radiernadel
griff — Whistler ist ein Radierer ersten Ranges gewesen und hat als solcher mit
Vorliebe venezianische Stoffe aufgegriffen —, ersteres, wenn er mit Pinsel und
Olfarbe talig war. Seine Bildnisse heben sich in ganzer Figur — zumeist stehend
vom tonigen Hinfer- und [ ntergrunde des hiufie in entschiedenem Hoehformat
gehaltenen Bildes ab. Die riiumliche Vertiefung ist nicht Whistlers Sache, die
Figuren scheinen bisweilen geradezu von ihren Fubflichen aus dem Bilde her-
unterzugleilen. Fine bedeutende Stellung unter seinen Bildnissen nimmt dasjenige
seiner greisen Matler ein, auf dem diese silzend dargestellt ist (vgl. die Kunst-
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ller Drehardson
{Nach Photographie der Photogr 15E ift, Berling

Abb. 61 Der Mutter ?‘-'\:Iiml'll-- VoIl

beilage). Das Gemiilde ist infolgedessen ausnahmsweise im Breitformat gehalten,
ausnahmsweise auch die riumliche Vertiefung sorgfiilliz durchgefiihrt. Die Dar-
gestellte sitzt ganz ruhig da; die Miidigkeit des hohen Alters driickt sich in allem,
in der Riickenlinie, in den beieinander stehenden FiiBen und besonders fein in den
schwer lastenden Armen aus. Schemel und Stuhl tragen und stiitzen. Dem Grund-
gedanken der Ruhe und Mudigkeit ist alles angepaBt: das schwarze Kleid, das mit
silbergrauen Ténen eine feine Harmonie bildet; die Linienfiihrung von Stuhl, Vor-
hang und Bildern — eine Linienfiihrung, die mit ihren vielen gleichlaufenden oder
gsich im rechten Winkel schneidenden Geraden geradezu monumental witkt. So ward
dieses hochst individuell erfafle und mit der ganzen Liebe des Sohnes zur Mutter
gemalte Bildnis zu einer typischen Darstellung des miiden, zur Entsagung gezwunge-
nen, aber auch zur inneren Harmonie durchgedrungenen Greisenalters.

Neben Whistler stellt Muther Adolplhe Monticelli, jenen Marseiller Kiinstler,
der reine Farben scharf nebeneinander setzie, um sie gegenseilig zu steigern.
Whistler hat auch einen entscheidenden Einfluf auf die Schotten ausgeiibt.
William Quiller Orehardson (1835—1910) malte in zarten grauen und gelblich-
braunen Toénen Bilder aus der Gesellschaft in Rokoko-, Empire- und moderner
Tracht, wobei er das Verhiltnis vom Mann zur Frau in anekdotisch zugespilzier
Weise seelisch zu erfassen pflegte. Unendlich zart empfunden ist der alte Herr,
der im feinsten und behaglichsten Zimmer bei Tee und Zeitung sitzt und sich
nun, wihrend seine Tochter ihrem Briutigam ein Lied vorsingt, beim Klang ibrer
Stimme an die verlorene Gatlin erinnert (Abb. 61). Wer diese Komposilion, deren
tief rithrende Wirkung mit den vornehmsten Mitteln erreicht wurde., einmal ge-
sehen hat, wird sie nie mehr vergessen kinnen.

Seit 1882 hahen die ,boys of Glasgow®, so John Lavery (geb. 1856), James
Guthrie (zeb. 1839), James Whitelarw Hamilton (geb. 1860), James Palerson (geb. 1854),
Edward Avthur Walton (geb. 1860) und andere durch ihre tiefen, vollen Téne, das
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entschiedene Hervorheben des Weseni-
lichen und durch ihre farbie dekoraliven
Wirkungen die allgemeine europiische
Anfmerksamkeit errect und eine Zeil
lane einen bestimmenden Einflull weii-
hin, namentlich aber auf die Miinchener
Malerei ausgeiibt.

Auf dem Gebiel der Graphik haben
sich besonders der Landschafisradierer
Francis Seymour-Huden (1818—1910
und der Darsteller lindlicher sowieauch
religitser Gegenstinde William Strang
(1859—-1921) einen Namen gemacht, Ne-
hen der Buchillustration blithte in Eng-
land der Buchsehmuck, dessen Wesen
darin besteht, daf Schrift, Zierwerk und
Bild ein geschlossenes Ganzes bilden.
Die Priraffaeliten: Burne-Jones, Walter
Crane und William Morris haben sich
auf diesem Gebiete auseezeichnet. Cra-
ne ist auch neben der heriihmten Kate
Greenciway (1846—1901) als Kinder-
buchzeichner zu nennen. Was immer
diese Englinder alle den Kindern aber
auch gegeben haben, es vermag an
Kindlichkeit und Herzlichkeit des Emp-
findens, an echtem Mirchenton das
Schaffen unserer deutschen Kinstler
Schwind und Richter nicht zu errei-
chen, geschweige denn zu iiberlrefien,

wie hoch es auch in formal dekorativer Abb. 62 Titelblatt zu . The Pierrot of the Minute
inel o < by Everest Duwson® von A. Beardsley
Hinsicht stehen mag. {Nach Photographie F. Stoedtner, Berlin)

Der in Belgien geborene, aber zum
Englinder gewordene Schiiler von Mor-
ris frank William Brangioyn (geb. 1867)5) zeichnete =ich als Maler, Kunstgewerbler
und ganz besonders als Radierer aus. Der einslige Schiiler Burne-Jones’ und spitere
Mitarbeiter des Kunsigewerblers Morris bei der Begrindurg des modernen Buch
schmuckes, der jung verslorbene dubrey Vincent Beardsiey (1872—98) 27, war schlechi-
hin ein Genie — ein Genie in seiner lebensprithenden, unerschopflich phantasievollen
und im ornamentalen Sinne hichst anmutigen Linienumrifkunst — allerdings ein
etwa mit Oskar Wilde wahlverwandtes Genie von krankhafter Veranlagung des Emp-
findungslebens (Abh. 62).
; Deutschland

In der modernen Kunsthauptstadt Europas, in Paris, hat sich die Malerei
orcanisch entwickelt. Die drei aufeinanderfulrenden Malergeschlechter der Millet,
Courbet und der Meister von Barbizon, ferner der Manet, Monet und der tibrigen
Impressionisten sowie schlieBlich der Neoimpressionisten haben emsig an einem
und demselben Faden forlgesponnen. Und das Ergebnis war eine staunenswerle
Nalurwiedergabe wvoller Licht, Luft und Leben, Daneben machen sich freilich
auch individuelle Verschiedenheiten, Unterschiede in der perstnlichen Begabung
geltend. Die Poesie in der Darstellung der Landschaft, wie sie Corot eigen war,
hat nach ihm niemand wieder erreicht.
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wird nun vorgeworfen, daBl es ihr an der logischen

Der deutschen Male
Entwicklung. an der fortlaufenden Uberlieferung fehle, welche die franzisische
Malerei so grofl gemacht, daBf sie es daher nie tber verheiBungsvolle Ansiitze
hinaus gebracht hiitte und hinter der franzésischen Malerei weit zuriickstiinde.
Dieser Ansicht muB aufs schirfste widersprochen werden.

Allerdings ist die Entwicklung der deutschen Malerei nicht so klar durch-
sichtiz, weil sie sich nicht so schulmiiBiz vollzogen hat, aber verschiedene Ent-
wicklungsreihen lassen sich auch hier klar erkennen, auf die wir jeweils hinweisen
werden. Allerdings diirfle man ein solches hiichstes MaB von staunenswerter Natur-
wiedergabe, von geschmackvoller Farbung, sicherem Bildaufbau und dabei leichtem
Vortrag, wie wir es z. B. bei dem franzisischen Neoimpressionisten Paul Signac an-
treffen, in Deutsehland wohl kaum wiederfinden. Dafiir besitzt die moderne deutsche
Malerei ihrerseils Eicenschafien und Vorziige, die sie vor der franzisischen voraus
hat. Und es ist entschieden zu miBbilligen, wenn die Lobredner der franziigischen
Malerei ihre Vergleiche immer so einseitig und schief anlegen, daB sie zugunsien
der Franzosen ausfallen miissen. So staunenswert die Naturwiedergabe, so geist-
reich die Technik, so geschmackvoll die Firbung der modernen franzisischen
Gemilde auch immer sein mag, so fillt dem vorurteilslosen Beschauer dennoch
eine gewisse Gleichfirmigkeit der Erscheinungen auf, die mit dem ganzen nivel-
lierenden Leben der Grofistadt Paris zusammenhiingt, noch mehr aber der giinz-
liche Mangel an dichlerischer und auch an formaler Einbildungshraft, wie sie z. B.
noch Delacroix in hohem MafBe besessen hatte. Die Kiinstler stellen durchwegs nur
Geschautes dar. Sie erhehen sich sellen dazn, zu malen, was man nicht gesehen,
sondern sich nur in der Phantasie vorgestellt haben kann. Und tun sie es, wie
Puvis de Chavannes, Bastien Lepage, so sind die Uberzeugungskraft, die unmittel-
bare Wirkung ihrer freien Phantasieschipfungen nichts weniger als durchschlagend.
Eine so unmitlelbar packende Komposition wie der Tod und der Holzhacker von

)

Millet gehort zu den grifilen Seltenbeiten.

Wihrend die Enlwicklung der franzosischen Malerei von Kiinstlergruppen
getragen wurde, war die deutsche an Persdnlichkeiten gebunden. Der individua-
listische deutsche Grundcharakier, das Auseinandersireben, die Enlwicklung der
persinlichen Eigenart unter scharfer Abkehr nach aufien, die Eigenbriidelei haben
der deutschen Malerei wie zum Fluch, so auch zum Segen geraicht. Wenn die
moderne deutsche Malerei sicherlich an Geschlossenheit und Einheitlichkeit, viel-
leicht auch in bezug auf staunenswerte Naturwiedergabe hinter der franzisischen
zuriicksteht, tibertrifft sie sie ebensozehr nicht nur an Gemiitstiefe, sondern auch an
Mannigfaltigkeit und Wandlungsfiihighkeit, ganz besonders aber an Gestaltungskraft.

Als Vorldufer und Vorbereiler der modernen deutschen Malerei diirfen die in
dem Kapitel ,Naturalistische Unterstromung® (Teil 1, 5. 202 f.) genannten Kiinstler
celten. Eine besondere Bedeulung kommt ferner Adolf Menzel zu (Teil I, 5. 311 1),
Auch in Deutschland hat dann eine Uberflutung mit franzisischem Impresisionismus
slatigefunden, der fiberhaupt eine geradezu internationale Geltung finden sollle.
Allein, bevor dies geschah, hat sich der deutsche Geist aus sich heraus eine
eigene, selbstiindice, echl deulsche moderne Malerei geschaffen, Und zwar seinem

Wesen enisprechend gleich in ganz verschiedener, ja geradezu pegensitzlicher Art.
Inshesondere trelen uns da zwei grofle wegweisende schicksalbestimmende Persiin-
liehkeiten entgegen, die so, wie sie waren, eben nur in Deutschland zu denken
sind. Besalli Wilheln Leib! noch eine gewisse Wesensverwandischaft mit Courbet,
g0 lieBe sich fir Arnold Bicklin keine Parallele unter den Franzosen oder sonsiwo
auffinden. Ein Puvis de Chavannes kann dafiir nicht ernstlich in Betracht kommen.
Der glicklich sieghaftle Arnold Bécklin aber war wohl noch grioBer als Leibl, eben
well er nur mit sich selbst vergleichbar ist, ein Mann aus einem Gull, eine leib-
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haftige Verkirperung deutschen Geistes innerhalb der modernen Kunstbewegung,
wie es Menzel und Feuerbach. jeder in seiner Art, fiir die deutsche Geschichts-
malerei, Moritz von Sechwind fiir die Romantik gewesen war.

Die Zusammenstellung der beiden Namen Bocklin und Leibl mag sonder-
bar erscheinen, nicht nur weil die heutigen Leibl-Verehrer Bicklin herabzusetzen
pflegen, sondern weil in der Tat eine ganze Welt die beiden Perstnlichkeiten
trennt, die sich selbst &uBerst geringschiitzig tber einander ausgesprochen haben,
Es ist dies eine Einseitighkeit, die vom Wesen des schaffenden Kiinsilers un-
zerirennlich scheint, der eben von der Alleinrichtigkeit gerade seiner Anschau-
ungen lUberzeugt sein mufBl, um von ganzer Seele schaffen zu lkbnnen. Dem
Geschichisschreiber aber steht es nicht wohl an, einseitig Partei zu nehmen
oder gar die Gegner seines Helden zn schmihen, vielmehr liegt ihm die Pflicht
der Gerechtigkeit ob, die mannigfalligen Erscheinungsformen, in denen sich die
wirkende Kunstkraft einer Zeit #ufert, so verschieden sie auch voneinander sein
migen, gleichmiBig zu wirdigen. Vorausgeseizt natiirlich, daB sie wahrhaft be-
deutend sind. Wenn wir nun die gesamte moderne deulsche Malerei von der
Gegenwart bis zu ihren Wurzeln iiberschauen, erhallen wir den Eindruck, daB
sie sich am bedeutendsten gerade in jenen an sich so verschiedenen Geistern
ausgesprochen hat. Wir fassen dabei den Begriff ,moderne Kunst* im denk-
bar weitesten Sinne und verstehen darunter lediglich die selbstindige kiinst-
lerische Aussprache des Gefithlsgehaltes der eigenen Zeit gegeniiber
den vorher und daneben bestehenden geschichtlichen Richtungen, withrend wir
die Freilichtmalerei nur als eine Ausdrucksform neben anderen fiir jene selb-
stindige Grundauffassung ansehen. Denn Bijcklin hat weder dem Impressionismus
noch dem Pleinairismus gehuldigt, und Leibl hat es auch nur gelegentlich, gleich-
sam nebenher getan. Wohl aber haben heide dem Geiste ihrer Zeit den ent-
schiedensten Ausdruck verliehen — unabhiingig von den damals hestehenden ge-
schichtlichen Stilrichtungen. Natiirlich schdpfien sie ihre Anregungen gelegent-
lich auch aus der Verzangenheit, aber nicht mehr als es jener Franzose Manet
auch getan hat. Wiihrend aber Leuate wie Delaroche, Gallait und Piloly nur einen
schwachen Abklalsch von der Malerei ihrer klassischen Vorbilder gaben, withrend
auch Lenbachs Bildniskunst nur eine geistreiche, aber die Alten tatsiichlich nicht
erreichende Variante der Renaissancekunst vorstellt, ja selbst der hochbegabte
Anselm Feunerbach vergeblich um die Schonheit der grofien Venezianer gerungen
hat, stellen Bocklin und Leibl etwas vollic Neues und der Kunst der Alten gegen-
iiber Selbstindiges dar. Deshalb halten wir es fiir berechtigt, beide der Moderne
zuzuzihlen, Wir leben sogar der Uberzeugung, daf beide, jeder in seiner Weise,
die Moderne am bedeutendsten aussesprochen haben, die sich eben in deutschen
Kipfen anders spiegelle als in denen der Franzosen. Leibl und Bicklin erscheinen
uns auch ungleich bedeutender als Uhde und Liebermann, weil diese nur den
franzisischen lmpressionismus und Pleinairismus iltbernommen, wenn auch selb-

stindig weiterverarbeitet, jene dagegen der Moderne einen eigenen originalen
deutschen Ausdruck verliehen haben. Wie modern im besonderen Bicklin, geht
auch daraus hervor, daB er wie kein anderer die Geister befreit und eine um-
willzende Wirkung auf seine Zeitgenossen ausgeiibt hat. In Stucks Gemiilden, in
Klingers Radierungen, in Gerhart Hauptmanns Mirchendrama ,Die versunkene
Glocke*, in der Zeitschrift ,Pan¥ iiberall machte sich die Wirkung jener aller-
seils anregenden und wahrhaft schopferischen Kraft bemerkbar. Er zuerst hat uns
beldhigt, von aller Kunst ganz abzusehen und unsere Augen fiir neuartige Reize
empfinglich gemacht. Nichts bezeichnender fiir seine Grifle und geradezu refor-
matorische Bedeutung, als daf auch seine schirfslen nachmaligen Kritiker erst
durch seine Schule der Anschauung und Auffassung hindurchgegangen sind.




210 Deutsche Malerei

Arnold Bieklin®®) wurde 1827 gehoren, ein Jahr nach Piloty, zwei Jahre
vor Fenerbach, Er war Schweilz Basaler, und er hat sein schwiihisch-alemanni

hr ist die echt schwiibische Eigenbriidelel

sches Volkstum niemals verleugnet, vielmel

der kriftigen Entwicklung seiner selbstindigen Kiinstlerpersonlichkeit wesenilich
zustatten kommen. Die Schweiz aber, die in friiheren Jahrhunderten verhilinis-
mifig wenig zum deut f I
Versiumniz im 19, Jahrhundert wieder gut, indem sie auf dem Gebiete der Kunst-
und Kuolturg ichte Jakob Burckhardt und Heinrich Woliflin%), auf dem der
sehénen Lileratur den viel zu wenig gelesenen, eig
tief emfindungsvolle

vhen Geistesleben beigeiracen, machte aichsam dieses

artig urwiichsigen und dabei
Jeremias Golthelf (Albert Bilzius), ferner Konrad Ferdinand
Meyer, den Meister der Form, und endlich Gotifried Keller hervorbrachte, der
Gotthelfs und Meyers Vorziige in sich vereinigi, auft dem Gebiete der hilc
Kunst aber den einzigen Arnold Boeklin. Wie jede geniale Veranlagung, so ist
auch diejenige Bicklins als eine unerklirhare Gabe des Schicksals zu betrachten.
Als fordernde und richtungweisende Momente von aber nur nebensichlicher Be-
dentung diirften hochstens die Abstammung von einem Seidenhiindler, der dem
Sohn das feine Verstindnis fiir Farbe und Echtheit vererbt, ferner der Umsland,
daB ein Wilhelm Wackernagel sein Lehrer war, vor allem aber das nahe Hoch-
gebirge und die ausgezeichnete Baseler Holbein-Sammlung, angesehen werden.
Holbeins Gemilde haben dem spiiteren groBen Kiinstler, wie er sich selbst aus-
driickte, .sehr gefallen®, sie haben ihn ,sehr interessiert“. Herrschte auch in
der Familie Bicklin Kunstliebe, so wiinschte man doch, daf Arnold Kaufmann
wiirde. Und es war der damals in Basel an der Universitit wie am Gymnasium
tilige Germanist und Dichter Wackernagel, der den werdenden Genius erkannte
und es durchsetzte, daB Arnold zu Calame nach Genf in die Lehre gegeben
wurde. Bocklin hat dann einen #&hnlichen Bildungs- und Entwicklungscang wie
Feuerbach durchoemacht. Er kam nach Diisseldorf, wo er sich unter dem Einfluf
des klassizistisch-romantischen Landschaftsmalers Schirmer (vel. Teil 1, 8. 156
und Abb. 113) zum Landschafler — nach Briissel, wo er sich durch Kopieren
alter Niederlinder zum Figurenmaler heranbildete, war in Paris Zeuge des Juni-
Aufstandes von 1848, den er spiiter in seiner Weise zum Zentaurenkampf und
zu verwandten Schopfungen verwertet haben mag. Damals machte sein Vater
Bankrott, und der junge Kiinstler mufile sich in der fremden Hauptstadt damit
durchbringen, daf er Illusiralionen fiir anatomische Handbiicher anfertigte. Um
seiner Militirpflicht zu geniigen, kehrle er schlieflich in die Heimat zurtick. Endlich
im Jahre 1250 kam der damals Dreiundzwanzigjihrige nach Rom und hat sich erst
dort selbst gefunden; indessen seinem innersten Wesen nach blieh Bocklin slets
kerndeutsch. Was Paul Heyse von sich selbst gesungen, gilt auch von ihm:

T

nden

Denn deines Wesens tiefste Wurzeln
Sind zih gesenkt in die dentsche Erde,
Wenn auch der Wipfel sich gern

In italischen Liiften wiegt ®)

Bocklin ist es eben wie Heyse und Feuerbach, wie Goethe und Cornelius
und wie vielen anderen GroBen und GriBten errangen, denen sich ihr deutsches
Wesen erst in Rom klirte, Nicht in dem Sinne, daB er nun im Geiste, im Kolorit
and in der Technik italienischer Renaissance-Kiinstler zu malen versucht hiille,
eher lief er sich von altniederlindischen Malern von der Art des Rogier van
der Weyden beeinflussen, wohl aber gab er sich in Italien von ganzer Seele der
befreienden und begliickenden Einwirkung italienischer Landschaft und italieni-
schen Menschentums hin. In Rom verkehrte Bicklin damals mit Anselm Feuer-
bach und dem Bildhauer Reinhold Begas, der ihn mit den Worten beschrieb
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»3eine Genalitit sprach sich vor allem
in seinen Augen aus. Sie waren nichi
grofi, aber von einer unheimlich durch-
dringenden Schiirfe. Ihr weilischim-
mernder Glanz erinnert mich immer an
einen Turmfalken. Wenn er anf unse-
renSpaziergingen vorden Toren Roms
einen Eindruck aufnahm, dann sogz er
ihn firmlich mit den Augenin sich auf,
und so konnte er unausloschlich bei
ihm festsitzen, dafl er beim Schaffen
sich ohne Modell zu behelfen wufite.
Wie festgebannt stand er viertelstun-
denlang bewegungslos vor Dingen, an
denen andere achtlos voriibergingen :
vor einem Stiicl aller Mauer mit einem
Zweie blithender Rosen, der dariiber
hing, oder einer Zvpresse, die das Licht
der riimischen Sonne in den Farben
diamplte.” Mit Begas, Feuerbach und
Feuerbachsspiterem Biographen, dem
Kupferstecher Allgeyer, sang Bocklin
damals in Rom (Juarlett. Feuerbach
Tenor, er Ball. Das ist hezeichnend
und malt den Unterschied der beiden.
«Im Gegenszalz zu Feuerbachs zierlicher feinknochiger Gestalt war er von siim-
migem Wuehs, Feuerbach malte sich mit einer Zigarette in der Hand, Bicklin mit
einem Glas Rotwein®* (Justi). Feuerbach selbst brach nach dem ersten Besuch in
iickling Werkstatt bei dem gefrenen Allgeyer mit den Worten zusammen: _Ich
muf von vorn beginnen,” Und spéter urteilte er iiber Bocklin: , Seine Bilder, Land-
schaften sind das, wohin mein Sinn geht in der Historie: Schiinheit, Poesie, Tiefe
und Glut in der Farbe. Dabei ist er ein vollendeter Meister.® Als ,eine feine und
liebe Frau® aber bezeichnete er die Rimerin, mit der Bicklin im Jahre 1853 den
Bund fiirs Leben schlofl. Rithrend in Haltung und Gehiirde ist das anmutige Doppel-
hildnis, in dem Bocklin sich selbst mit der jungen Frau dargestellt hat (Abb. G3).
Die anfangs weichen und milden, spiter sirengen, stolzen und grofartizen Gesichts-
ziiee seiner Gatlin mit der wuchtigen Kinnpartie kehren aber auch sonst bei Nixen,
Gottinnen, Heilicen und allegorischen Gestalten immer und immer wieder. Der
deutsche Kiinsller und die riimische Frau: gleichsam ein Symbhol der Vermiihlung
dringend nordischer Schipfungskraft und abgeklirt siidlindischer Formenschin-
heit, ein Symbol Bécklinscher Kunst. Trotz Not und Armut hatte er es gewagt und
oeheiratet, Und, fiirwahr kein ,moderner Fin-de-siécle-Dekadenl®, sondern ein voll-
sifticer und urkriiftizer Mann, zeugte er viele Kinder. Aber nun geschah das Furcht-
bare: bei einigen dieser Kinder sollte sich zur grausigen Wirklichkeit, zur nackten
Tat, ja zum Verbrechen auswirken, was der Vater stets in Kunst umgesetzl halte,
gegensliindlich in Faune und Zentauren, hildnerisch in grobie Form, weilhin in die
Tiefe entwickelten Raum, iiber alle Begriffe glutvolle Farbe: die schier dimonische
Leidenschaftlichkeil.

Ins Jahr nach seiner Vermithlung fallen die vom Besteller als ,bizarr® zuriick-
gewiesenen dekorativen Bilder fiir Konsul Wedekind in Hannover; 1856 aber er-
weclkte Bocklin, wie Pecht anschaulich geschildert hat, mit seinem Pan im Schilfe,
der jelzt in der Neuen Pinakothek hingt, Staunen und Bewunderung in den Kunst-
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|\—T-ei;,.-n '\.I[j[u-]LE-]'[:-; und wurde daselbst durch Paul Heyse dem Grafen Schack (vgl.
Teil [, S. 35) vorgestellt, fiir den er Vieles und Vorireffliches geschaffen hat, so daB
his anf n:]cn heutigen Tag die Gemilde von Bocklin wohl den wertvollsten Bestand-
{eil der Schackgalerie hilden. Durch den ".lh ichener Bildnismaler Lenbach und den
Berliner Bildhauer Begas ward dem Kiinstler 1860 eine Stellung als Lehrer an der
Kunstakademie in Weimar ausgewirkt, von wo aus er sich d]?[—‘] hald wieder nach
dem Siiden fliichtete. Er hat dann, ein unruhvoller Geist, abwechselnd diesseits
und jenseits der Alpen gelebt, in seiner Valersiadt Basel, wo er das Stiegenhaus
des Museums ausmalte, in Ziirich und in Miinchen oder in Rom und seit 1895 in
eigenem Landhaus in 8. Domenico auf dem Bergwege von Florenz nach Fiesole,
wo auch im Jahre 1901 der Tod den Greis ereille. Sein Leben ist leiden- und
{renden-, inhalls- und arbeitsreich gewesen wie selten eines.

Bicklin ist es in seinem Verhiilinis zum Publikum seltsam ergangen. Als
er, der Zeitgenosse des Piloty, in der Ara belgisch-franztsischen Delaroche-
Gallaitschen Kunstgeistes auftrat, wurde er allgemein verlacht, verspoitet, ver-
hohnt, ,So0 etwas gibt es ja gar nicht!* — Das war die allgemeine Meinung,
die seinem urspriinglichen Schaffen, nicht nur von Publikum und Laien, sondern
auch von Kiinstlern entzegengebracht wurde, von Kiinstlern, die seinen Bildern
auf Ausstellungen die ungfinstigsten Platze anwiesen! Bocklin hat damals, wie
seinerzeit Carstens, im P]gt*]]l!idlf."[l Sinne des Wortes — Hunger gelitten, Aber
von allem Anfang an sammelte sich doch eine kleine Gemeinde um ihn. Zu ihr
cehijrten Kiinstler wie Lenbach, Begas und Feuerbach, Dichter wie Schack und
Heyse, Kunstkenner wie Fiedler und Bocklins Freund Bayersdorfer®'), Kunst-
hiindler, wie der frith verstorbene Gurlitt in Berlin, der Sohn des Malers und
B uder des Kunstgelehrien, Der Kunsthindler Gurlitt hat Bicklin fiir Berlin, das
heiBt fiir den ganzen Nordosten gleichsam enldeckt. Allmihlich wurde nun der
Biicklinkultus von der Kategorie derjenigen, welehe wie fiir Echtheit und Qualitit
von Stoffen, Altertiimern und Kunstwerken, so auch fiir die aufkommenden
GeistesgréBen weniger ein herzliches Einleben als vielmehr einen feinen Spiir-
sinn besitzen, mit allen Mitieln gesellschaftlicher, kaufminnischer und journalisti-
scher Reklame betrieben. So geschah es, dafi Bicklin gerade im letzten Jahr-
zehnt seines Lebens, als er seine fragwiirdigsten Sachen malte, die allgemeinste
Anerkennung genofl und, als er starb, zum volkstiimlichsten Kiinsiler in Deulisch-
land, und im Auslande wenigstens zum bekanntesten deutschen Maler geworden
war. Jetzt wurde er nicht von den Kiinsilern, wohl aber vom Publikum und im
Verhilinis zu anderen Kiinstlern beinahe {iberschitzt, was namenilich in den
Preisen zum Ausdruck gelangte, die fiir seine Werke bezahlt wurden. Eine ein-
seilige und versliegene Kunstpolitik wandte ungeheure Summen auf, um e¢in
einzizes Bild von Bécklin fiir irgendeine deutsche Mittelstadt zu gewinnen, slatt
alle fiir die Stadt nolwendizen Bauten und Bildwerke in kiinstlerischem Sinne
herstellen und schmiicken zu lassen, wodurch zugleich junge, aufstrebende Talenie
weise und wirksam gefordert wiirden! — Der Riickschlag gegen den iibereifrig
betriebenen Biicklinkultus blieb nicht aus. Der Pariser-Berliner Kunstschrifisteller
Meier-Graefe beurteilte unsern Kiinstler voh einem einseitig modern franzisi-
schen, impressionistisch koloristischen Standpunkt und verurteilte ihn mit grofier
Federegewandtheit in Grund und Boden. Wer stindig in Paris und Berlin inmitten
der nivellierten Grofistadigesellschaft lebt, vermag einem oberdeutschen Phantasie-
menschen und alemannischen Eigenbriidler wie Bicklin schwerlich gerecht zu
werden — wer sich gar zn ausschlieBlich in die zarten, diskreten landschaftlichen
Reize der anmultigzen Umgebung von Paris hineingesehen hat, die — an der tiber-
schiumenden Farbenpracht und Farbenfiille des Hochgebirges und Ilaliens ge-

nihrte Farbengebung Bicklins nicht zu ertragen! — Jene Angriffe Meier-Graefes
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bewirkten nun,
daB ein grofier
Teil der Tages-
achriftsteller von
ihrem alten Gott
abfiel und dem
neuen Propheten
zujubelte. Selbst
Richard Muther
urteilt in seinem
letzten Werk, der
»Geschichte der
Malerei* Vo
Jahre 1909, ganz
anders, und zwar
wesentlichkiihler
tiber Bicklin als
in seiner ,Ge-
schichle der Ma-
lerei im 1%, Jahr-
hundert*® Vo
Jahre 1894, —
Unierdessen war
in der héichsten
Not der Heidel-
berger Hoch-
schullehrer Tho-
de mit Wort und
Tat als ein ge- PO S
trener Rilter fiir
Biicklin auf den
Plan getreten —
mit der Tat in-
sofern, als er eine Bocklin-Ausstellung in Heidelberg veranstaltete, die spiiter nach
Berlin kam und dort durchschlug. Es war bezeichnend, daB an der Lriiftigen Gegen-
wart der Gemilde jene papiernen Angriffe sofort zerschellten. Daher darf und wird
man es Thode nie vergessen, dafl er den groBien Vertreter urgermanischer Kunst-
empfindung, Arnold Bocklin, vor dem literarischen Forum gerettet hat. Das Korn-
lein Wahrheit aber, das auch in den weit iiber das Ziel hinausschieBenden An-
griffen Meier-Graefes steckt, begann nun Frucht zu tragen, und die [',"her.u:]uiixuu,u‘
Bicklins, auf die schon in der ersten Auflage unseres Buches hingewiesen war,
einer gerecht abwiigenden Beurteilung des Kiinstlers Platz zu machen (Oshorn,
Ludwig Justi). Andererseits gibt es immer noch Leute genug, die Bicklins Kunst
mit vollstindiger Verstindnislosighkeit gegeniiberstehen und daran nur gelegent-
liche Verzeichnungen zu entdecken vermigcen. GewiB kann man auf seinen Bildern
Verzeichnungen, z. B. von Frauen- oder Pferdekirpern wahrnehmen, die ein Akt-
maler bzw. ein Pferdeportratmaler nicht begehen wiirde (vel Abb. 72 und 73).
Aber Bicklin nun geringer einzuschiitzen als irgendeinen heliebigen Pferdeportrit-
maler, weil seine Rosse weder im sportlich kavalleristischen noch im zoologiseh
anatomischen Sinne ebenso richtig gezeichnet sind wie diejenigen der Spezialisten,
zeugt von einem vollstindigen Verkenuen der freien Kiinste iiberhaupt. — An ein
Kunstwerk darf man niemals mit einer vorgefaBilen Meinunge heranireten, sondern

andschaft mit Fann und Nymphe 1855
wm (Samminng Fiirstenbe Pl Org
ng von F, Bruckmann A.-G., Minchen)
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man mub ihm nahen wie einer Goitheit und in Demut abwarten, bis es zum Be-
chen Verzeichnungen sind fiir die Beurteilung Biicklin-

gchaner 5] wricht. ne .'_',\‘lul_'i'.'&’hl

scher Bilder vollkommen gleichgiiltig. Dafl er anatomisc hitig zeichnen konnte,

wenn er wollte. ditefen wir daraus schliefen, dafi er, wie oben bemerkt, als junger

Mensch in Paris. um cein Leben zn fristen, Illusirationen fiir analomische Hand-
biicher anfertiete. Bei seiner Kunst aber kam es ihm nicht aufregelrechie Zeichnung
im Sinne nalurwissenschafilicher Abbildungswerke, sondern auf wesentlich andere

Dinge an. Worin hat man denn nun den Urgrund seines Schaffens zu suchen?

Arnold Bocklin ist auch gegenwirtiz durchaus keine allseiliz anerkannte
und feststehende GroBe. vielmehr eine heib und leidenschafilich umegirittene Per-
sonlichkeit. Und wenn man fiir oder wider ihn und seine Kunst kimpft, so ringt
man um grofe und allgemeine kiinstlerische Fragen. Man kann die Malerei
schlechthin als soleche oder, wie man sich gegenwiirtig bisweilen ausdriickl, als
_Stillebenmalerei* auffassen, das heibt: als farbige Wiedergabe der Wirklichkeit
oder auch als Farbensymphonie, wozu die Wiedergabe der Wirklichkeit nur den
quBeren, rein zufiilligen und nebensichlichen AnlaB bietet. Es kommt dabei aus-
schlieBlich auf eine rein bildkiinstlerisch-sinnlich-optische Erfassung des Vor-
wurfes an. Jede gemiillich-seelische Durchdringung, jede poetische Ausgestaltung,
jedes Hinzulun aus eigenschopferischem Phantasieleben ist dubei vollig neben-
sichlich oder gar streng verpint. Es ist dies der Standpunkt ,l'art pour I'art“,
der durchaus nicht so verkehrt ist, wie es dem Laien bei der ersten Bekannt-
schaft erscheinen michte, vielmehr bei niherem Zuschauen durchaus begreiflich
wird und sehr vieles fiir sich hat. Indessen gibt es noch einen anderen Stand-
punkt, der gerade die Seele, die unmittelbare Schopferkraft im Kunstwerk als
Widerspiegelung der Schopferkraft im Weltall anerkennt und danach die Kunst-
werke mithemifit. Wer auf jenem Standpunkt steht, kann an Bicklin gleich-
giiltic voriibergehen. Wer diesen vertritt, von dem aus die gesamte deutsche
Kunst von Schongauer und Diirer fiber Schwind und Richier, Rethel und Feuer-
bach his auf Thoma und Klinger in einem ungleich helleren Lichte erstrahit,
mubB auch Bocklin anerkennen. Denn Bocklin verftigte, und darin erblicken wir
im letzten Grunde seine persinliche Grofe, iiber eine unversieglich quellende
Erfindungsgabe und eine unerschipfliche Gestaltungskraft. Es ist Silte geworden,
Bocklin mit Feuerbach und Marées zusammenzuordnen und sie in irgendeiner
Weise einander geseniiberzustellen. Auch in der Einleitung zum Katalog der
Berliner Jahrhundertausstellung sind die Drei zu einer den gesamten Text ab-
3 #nenden Gruppe zusammengeordnet. Selbst im

enden und gleichsam ki
Jahre 1906, dem kritischsten der Bécklin-Beurteilung, konnte man mithin um
eine weniestens sauersibe Anerkennung dieses Kiinstlers nicht herumgelangen.
Was die Drei verbindet, ist ihr hohes Sireben, ihr Verlangen, iiber den Tages-
ereschmack, den banalen Kolorismus und plumpen Naturalismus ibrer Zeit hinaus
auf die hochsten Hohen der reinen Kunst emporzusteigen. Diese drei iypischen
Verlreter des ausgeprigtesten deutschen Idealismus suchten ihre ldeale in der
bildsamen Luft der alten Kulturwelt Italiens, abseits von der Tagesmode und
amweht von Ewickeitsschanern, zu erreichen. Wihrend aber nun Feuerbach, der
am ausgeprigtesten klassizislisch Gesinnte von den Dreien, riickwirls schaute
und Hans von Marées, der Modernste von ihnen, in die Zukunft wies, bedeutet
Bocklin oliickliche und unmittelbare Gegenwariskunst. Er begniligte sich nichi
wie Marées damit, den Menschen lediglich als farbige und zugleich plastische
Erscheinung in und mit dem Raum zu geben, vielmehr malte er zugleich auch
das Seelen- und Sinnenleben des Menschen. Wohl spielen auch in seinem Schatlfen
die rein formalen, koloristischen und kompositionellen Probleme, namentlich aber
das Raumproblem, eine bedeutende Rolle, sie treten aber niemals so nackt zutage

schlie
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wie bhei Marées, sind wviel-
mehr mit poetischen Wir-
neen meist romantischer
Art aufs innigste verquickt
und verbunden. Bicklin ver-
band die plastische Raum-
lkunst Marées' mit der poe-
tischen Inhallskunst Feuer-
bachs. Gerade weil er sei-
nen Bildern einen so kriflic
raumlichen und seinen poe-
tischen Gestalten einen so
kriflig plastischen Inhalt zu
geben vermochte, besitzen
diese Gestalten auch eine
ungleich stiirkere Leiblich-
keit als die Fenerbachschen
und ilben daher eine un-
oleich eindringlichere Wir-
kung auf den Beschauer
aus. Ferner ist dem miih-
sam Komponierten, Akade-
mischen, Klassizistischen
Feuerbachs gegeniiber hei
Bocklin  alles Natur. Da
quillt es unerschipflich und
unversieglich. Er bedurffe
keiner Anlehnung an Dich-

ter und Dichtungen. Alle it ':‘;I,'.I,'._,.|,,,,:.r._'
Versuche, Illustrationen aus

seinen Werken, z. B. aus den ,Gefilden der Seligen, herauszulesen, sind kliglich
gescheiterl. Bocklin verkdrperte keine Iphigenie und keine Medea, vielmehr malie
er, um einen Schwindschen Ausdruck zu gebrauchen, ausschlieBlich seine Weiber.
Ber Feuerbach ist alles Komposilion, bei Bocklin alles Vision. Mag er an Reinheit

rpe von A 1 Bieklin 1861
der Photogr, Union in Miinechen)

der Linie, an Adel der Formensprache hinter Feuerbach zuriickstehen, an unmittel-
harer Schipfungskraft und hinreiBender Gewall fiberirifft er ihn wie auch Marées
bei weitem. Jene waren gewissenhafte Stilisierer, Bocklin war ein gliickseliger Fa-
bulierer. Dabei hat uns Bocklin durchaus nicht etwa eine .aus Ideen abgeleitete
Kunst* beschert, wie man irrtiimlich gemeint hat, vielmehr bildete den Ausgangs-
punkt fiir thn allemal die Natur, das Erlebnis der Sinne, des Auges.

Wiihrend fir Marées die Landschaft so gut wie iiberhaupt nicht existierte und
auch Feuerbach trotz einzelner hervorragender Leistungen auf dem Gebiete der
Landschaftsmalerei im Grunde seines Wesens Figurenmaler gewesen ist, war Bicklin,

wie alle die ganz Groflen, allumfassend Landschafter und Figurenmaler in
einer Person — und bewihrte diese Doppelveranlagung zumeist gleichzeitiz bei

der Schiopfung seiner Gemiilde. Er malte die Landschaft zu jeder Jahreszeit und
allerlei Landschaft: sein heimisches Schweizer Hochgebirge mit den saftiggriinen
Matten, lief blauen Wiildern und den schneeweifien, iiber hochragende Gebirgsgipfel
am klarblanen Himmel einherziehenden Wolken, die diistere rimische Gampagna,
die freuden- und blumenreiche Florentiner Flach- und Hiigellandschaft, mit ganz
hesonderer Vorliebe aber die odysseische Meerlandschaft Siziliens. Bicklin 1st ein
Maler der See gewesen wie kein anderer vor und neben ihm. Er weill nicht nur
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Farbe und Beleuchtung, sondern auch die Stim-
mung des nassen, kalten Elementes mit unver-
gleichlicher Kunst wiederzugehen (Abhb, 73).
Und nun pflegte Bicklin seine Landschaften
mit Menschen, Tieren oder mil Lebewesen zu
bevilkern, die aus menschlichen und tierischen
Gliedern zu erstaunlich organischen Gebilden
zusammengesetzt sind, ja, die zur Landschaft
gehoren wie das Fleisch zu den Knochen.
Diese Lebewesen hat er nicht in die Natur
hineingesetzt, sondern sie sind ihm daraus
hervorgewachsen, Das Wesen jeclicher Art leb-
loser Natur verdichtete sich ihm zu lebendizem
Wesen, die Wogen wurden ihm zu Nereiden.
die Quelle ward ihm zur Quellnymphe, der
Zusammenprall der Wolken im Gewilter zum

::_'I':'Hl'i‘:_"'IJ,L'.I"I‘_I;']!.'JI-‘:E':l"rjiI'Iii.{’;'l't'F}:‘;I';E-f:,I"'"1'" s Zentaurenkampf, der schrankenlose Zeugungs-
it Lh‘nu-lrllliullllﬁI\;':JIIIIIII};'I.“El!I'II~J-.|||;L||| Ao 11_-;'9], und die |lli\"-']‘-"¢iegi}i!l'iﬁ zell,‘.l‘lllg-‘lil'itill der
(Zu Seite 48) Natur nahm fiir ihn lebendige Einzelgestalt in

den Faunen und Panisken an. Es war dies

keine duBerliche Nachempfindung antiler und Renaissancedichter und Renaissance-
kitnsller, sondern Biicklin hat aus demselhen Urerund geschiipft wie diese, ja er fiber-
trifft sie sogar alle in der Lebenswahrheit und Leben fihigkeit seiner wirklichen
und seiner erdachien G schipfe. Die gegen alle Gesetze der Anatomie aus Plerd und
Mann, aus Weib und Fisch zusammengefiiglen Doppelwesen erfreuen sich eines voll-
endet organischen Aufbaus (Abb. 69, 73 und 74). Uber solche Zaubermacht und
Schipfungskraft gebietet die echte Kunst! — Die Diisseldorfer vom Schlage Lessings
hatlen nach einem geeignelen Schauplatz in der Nalur fiir ihre aus der Dichikunst
entlehnten Helden gesucht. Die stiddeutschen Romantiker hatien ibre ureicenen Stim-
mungen in die Nalur hineingelegt. Bockln wiichst die Shimmung aus der Natur her-
aus. Von all seinen malenden Vorldufern in Deutschland gleicht ihm darin niemand
s0 sehr wie Schwind: dieselbe Poesie, dieselbe Naturliebe, dieselbe Galie des Ver-
menschlichens Und doch weleh gewaltiger Unterschied! Schwind ist feiner, keuscher,
gedanklicher, Bocklin voller, leidenschafilicher, gewalliger und vor allem von einem
unvergleichlich kraftigeren Naturgefiihl beseelt. Schwinds Miirchen pflegen einen silt-
lichen Kern, wenn nicht gar eine Moral zu enthalten, seinen Menscher schliiet ein
zartes Gewissen, sie sind sich ibrer sitilichen Veranlwortung bewubt, seine Kunst war
im letzten Grunde christliche Kunst. Bicklins Kunst dagegen ist durch und dureh
antik heidnisch. Seine Naturmenschen leben jenseits von Gut und Bose. Kraft-
slrotzend, von Leidenschaften, Liisten und ungehiindieten Naturirieben erfiillt, liehen
sie es, sich auf der Hohe rein animalischer Daseinshetdlicung in Kampf oder Liebe
zu offenbaren. Vermag Bijcklin auch alle Stimmungsregister zu ziehen von fuBerster
Ausgelassenheit bis zum liefsten Schmerz, vermag er auch Freude, Naturgenuf,
Humor, selbst den Schmerz der Maria um den toten Christus zu schildern. so @ndert
dies doch nichts an der heidnisch antiken Grundstimmung seiner Kunst, Man ver-
gleiche daraufhin Bocklins Spiel der Wellen in der Miinchener Nenen Pinakothek
Abb. 73) mit Schwinds Melusine, seine Heimkehr mit Schwinds Gemilde Wan-
derers Rast, sein Schweigen im Walde mit Schwinds Riibezahl (Abb. 74 mit Teil 1.
Abb. 87). In den beiden zuletzt genannten Bildern kommen sich der Mirchen-
dichter und der Naturpoet am niichslen. Doch bei

ill seinem ei
unmitte nach ihr studiex
mit dem Stift in der Hand. Nur aus seiner Jugendzeit sind

: -
gartigen Er

fassen der Natur hat Bicklin nur wenio t, wenigstens

mit dem Pinsel ode
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Zeichnungen nach der Na-
tur vorhanden. Spiter hat
er die Natur nur schauend
studiert. Taglich entdeckte
er in der Welt neue Schin-
heiten, die er in Farbe
Form und Belenchtung zu-
eleich, vor allem aber doch
in der Farbe sah. So spel-
cherle er, wie andere Maler
Studien im Atelier, Ein-
driicke im Kopfe auf und

hatte ein so ausgezeich-
netes Formen- und Farben-
gedichinis, dab ihm diese
Eindriicke beim Malen stets
zn Gehot standen und er
aus ihrer reichen Fiille nur
die geeirnetsten heraus-
zulesen brauchte. Daher
konnte er auch selbst das
Malen als ein ,fortwahren-
des Begrenzen und Ab-
schneiden iiberschiissiger
[deen* bezeichnen. Wie
Lenbach nach den vielen
Aufnahmen, die ihm der
photographische Apparal
lieferte, eine typische Auf-
fassung seiner Helden und Bildnis der Frau Angela Bi
Geisleshelden zusammen- e e
dichtete, so Bocklin nach (Zn Sei

den vielen FErinnerungs-

bildern, die ihm sein Gedidchinis tren bewahrie, seine Landschaften. Daher das
Volle, Ganze, Reiche, Typische seiner Bilder, das sie so charakteristisch und vor-
teilbaft von dem oft diirflizen Eindruck der Naturausschnitte vieler Freilichtmaler
der folgenden Generation unterscheidet. In technischer Hinsicht war Bicklin daraut
bedacht, seinen Gemilden eine klare und kriftige Raumwitkung zu verleihen.
Gerade in der Raumwirkung war er vielen franzisischen und anderen Malern, die
man ihm heute als die allein wahren Kiinsiler gegeniiberzustellen pflegt, weit {iber-
legen. — Ferner suchte er durch kriftige Lotrechle zu wirken und diese womiiglich
auf ebenso enischiedene Wagrechie stofien zn lassen (vgl. Abb. 69, 70, 71 und 74).
Bicklins wichligstes kiinstlerisches Ausdrucksmitiel, der hauptsichlichsie Triger
der Stimmung seiner Gemilde aber ist die Farbe. Er ging von urspriinglich dunkler
griinbrauner Gesamthaltung im Sinne Schirmers aus und wurde withrend seines
ersten Aufenthalles in Rom in den 1850er Jahren, vielleicht unter dem EinfluBl
Poussins, in dieser Manier noch bestiirkt. Man kann jetzt ifters lesen, dafh Bocklin
damals eigenilich seine besten Bilder gemalt habe und dal es daher nor zu be-
dauern sei, daB er dieser ersten Manier, seinem Jugendstil, nicht sein Leben lang
treu geblieben. Dieser Auffassung kann indessen nicht scharf genug widersprochen
werden. Hilte Bicklin so weiler gemalt, so stiinde er eben als ein hiichst begabter
Schirmer-Schiiler vor unserer Seele, aber nicht als der eroBe Fiihrer zu neuen

Haack., Dia Kanst des 19, Jahrhunderts, 1 i Antl i
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Zielen, der er tatsdchlich
gewesen ist, so hilte er
nicht Neuland enideckt, s

wiire er niemals Er gewor-
den, niemals Bicklin. Nach
der Weimarer Professoren-
Episode aber, als er zum
zweltenmal in Rom weilte,
in der ersten Hilfte der
1860er Jahre, lernte er an-
liiBlich eines ersten Aus-
fluges nach Neapel dort die
pompejanischen Wandbil-
der kennen, die einen star-
ken Einfluff auf ihn aus-
oeiibt haben miissen. Unter
diesem Einfluli wandte er
nun helle, reine, ungebro

chene larben an, die er mit
Weihrauch anmachte und
dann mit heiBem Wachs
clittete, In dieser Art ist
das prachtvolle Portrit des
Bildhauers J.von Kopf ge-
malt und das womiglich
noch herrlichere seiner ei-
eenen . Frau, Brusthilder,
beide in der Berliner Na-
tional-Galerie (Abb, 66 und
67), Wie sich von dem ganz
hellen Hintergrund und
dem gleichfalls hellen, leicht gestreiften Kleid die matigelbe Fleischfarbe der lia-
lienerin unter blauschwarzem Haar abhebt und als Krone des Ganzen das korallen-
rote Haarnetz daranf sitzt, das ist einfach unbeschreiblich sehon. Freilich verblieb
Bicklin bei dieser #iuBersten Helligkeit, bei dieser Bevorzugung geradezu des Weif
und bei dieser engen Anlehnung an Pompeji nicht lange, \'.r:]|] aber ging ithm die
dort empfangene Anregung nie wieder verloren. Vielmehr bildete er sich in freiem
Anschlufl daran wie unter der Nachwirkung der Altniederlinder von der Art des
Rogier van der Weyden und der Oberdeutschen vom Schlage des ihm landsmann-
schaftlich verwandten Hans Baldung Grien einen eigenen hochst persinlichen Farben-
stil aus. In der klaren Erkenninis, dafl die gemalte Farbe es niemals mit der Farbe
der Naturgegenstinde aufnehmen kann, verzichiete er von vornherein auf natur-
wahre Wiedergabe der Farbe und schuf sich ein gesteigertes Kolorit, das vor allem
aus einem fréhlichen Griin, einem leidenschaftlichen fim. einem zarten Rosa, einem
schmachtenden Lila besteht und in einem seligen Blau gipfelt (vgl. das Titelbild).
Da gibt es keine Piloty-Farben, nichts Altmeisterliches, keinen goldbraunen Galerie-
ton, sondern die Farben der Natur ins Biocklin'sche fiberselzt.

In diesem Stil malte er nun zuerst withrend des damaligen zweiten Aufent-
halts in Rom eine Reihe von Hauptbildern, die grofienteils in der Schackgalerie
zu Miinchen hiingen. Man haite in Berlin schon beslimmt auf diese Bilder ge-
rechnet, wie den Gang nach Emmaus, die altromische Weinschenke, die Klage
des Hirten, die Villa am Meer, und es deshalb geflissentlich unterlassen, gerade

Abb 68 Belhsthildnis mit dem fledelnden T
(Mit Genehmigung ven 9. Brockmar
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aus jener Entwicklungs-Phase des Kiinstlers griBere Werke anzukaufen. Und in
der Tat hatte es auch der Berliner National Galerie-Direktor Jordan bei dem
Grafen Schaclk erreicht, dafi er seine Gemilde-Sammlung testamentarisch dem
dentschen Kaiser Wilhelm II. vermachie, aber in der ihm eigenen Hochherzigkeit
zog dieser emen Slrich durch alle klug angestellien Berechnuneen und beliel3
die wellberithmte Schackgalerie der Stadt Miinchen, die sich dem Kaiser dafiir
zu ewig unausloschlichem Dank verpflichtet fiihlen muf.

Auf die zweite romische folgte fiir Bicklin nach mehrjihrigem Aufent-
halt in Basel und Miinchen eine nicht unwesenllich verschiedene {lorentinizsche
Epoche. In Florenz weht eine andere Luft: reiner, klarer, schiirfer. Alle Dinge
stellen sich dem menschlichen Ange beslimmier dar. Davon blieb der Kiinsiler
nicht unberiihrt. Sein Stil klirte sich, vervollkommnele sich und erhiell in Linie,
Form und Farbe, aber auch an tief innerem Gefiihls- und Stimmungsgehalt eine
denkbar hiichste Steicerung. Folgerichtig lehnt im allgemeinen die moderne
Kunstgeschichisschreibung, ihrer ganzen Einslellung zu Bécklin entsprechend,
gerade diese Epoche ab und ist geneigl, sie geringer als die zweite einzuschiilzen.
Uns erscheint das Verhiillnis gerade umgekehrt und Bocklin erst damals zu seiner

vollen GriBle emporgewachsen. Jetzt erst schuf er seine reifsten, seine bedeu-
tendsten, seine klassischen Werke: die Villa im Frihling, die Toteninsel, die Ge-
filde der Seligen, Triton und Nereide, Meeresbrandung, Friiblingstag (auch ,die
drei Lebensalter® genannt), den Prometheus, Odysseus und Kalypso, den Aben-
teurer, das Spiel der Wellen und das Schweigen im Walde.

Einige von diesen Werken sind in unserem Buche abgebildet. Das Bild ,Die
Gefilde der Seligen® (Abb.69), beendet und bezeichnet 1878, ist das friiheste. In
ein tiefblaues, ganz durchsichtiges Wasser, in dem weiBe Schwiine schwimmen,
schreitet langsam unter Wellengepliilscher ein eigentiimlich gelbbraungrau ge-

Abb. 63 Die Gefilde der Seligen von Arnold Bicklin 1878
Berlin, Nationalgulerie 4
{Nach Photographie dér Photoge. Union, Milnchen)
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Abh, 70 Ein Friihlinggtag (Dio drei p vom Arnold Biecklhn 187
Barlin, N
(Mif Genehmigung von FF. Br A=, Miinchen)

sprenkelter Zentaur hinein mit langem dunkelm Schweif, den Arm in die Hiifte
gestiitzt, das Haupt mit wundervollen Blumen hekrinzt. Uber seinen Pferderiicken
hingegossen, thn am Halse umschlingend, ruht ein rotblondes Weib in der sirah-
lenden Pracht ihres jungen blanken Leibes, die Schenkel durch ein rosa Linnen
nur um so verfithrerischer hindurchscheinend. Neben ihr tauchen aus dem Wellen-
gekrinsel mit fast klagenden, Abschied nehmenden Gebérden zwei ebenso blanke
Gespielinnen aus dem sich kriiuselnden Wasser empor, die eine mit hellgold-
blondem, die andere mit dunklem, schilfbekrinztem Haar. Hinter der Figcuren-
gruppe ein baumbewachsenes Felsgehirge, wovon ein (QQuell in das blaue Wasser
herabrieselt, wilhrend die Vertikalen der Schwanenhiilse wieder aufgenommen
werden von den hohen, schlanken Biumen, die aus dem sattgriinen, blumen-
tibersiten Berghang im Mittelgrunde des Bildes herauswachsen, wo ein seliges
Paar in Blau und Rot lagert. Zwischen den Pappeln hindurch blickt man in einen
hellen Hintergrund hinaus mit stark farbig gekleidelen Gestalten, die sich in
rhythmischem Reigenschritt um einen Marmoraltar bewegen. Uber dem Ganzen
lacht ein klarblaner Himmel wie iiber alldeutschen oder altniederliindischen Ge-
miilden des 15. Jahrhunderts. Wunderbar ist es, wie der Blick des Beschauers bei
der Figurengruppe rechts im Vordergrunde einzuselzen gezwungen ist, iiber die
Schwine hinweg auf das Paar im Mittelgrunde gleitet und sich dann wieder nach
rechts zu den Tanzenden im Hintergrunde wendet. So erschliefit sich uns eine
unendliche Weite von reicher Mannigfaltickeit der Gestaltungen.

Fiir Bécklin eine seltene Fiille von Inhalt, wie von Moliven, Linien, Farben
und Lichtwerten. Seine Bilder pflegen sonst mehr anf ein Thema und auf eine
durchgehende Farben- und Linienharmonie geslimmt zu sein. Der auflergewohn-
liche Reichtum erklirt sich aus der Bestellung und aus dem Ehrgeiz, fiir die nen
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entstandene Weihestiitte deutscher Kunst in der Hauptstadt des neuerstandenen
Deutschen Reiches eine ganz besondere Leistung zu vollbringen. Die Herren
Friedensschwiirmer und Weltverhriiderer unserer schwiichlichen deulschen Gegen-
wart migen bitte nicht auBer Acht lassen, dafl der Sieg unserer Waffen in
den 1870er Jahren selbst bis in die Werkslalt eines Schweizer Malers in Florenz
befruchiend einwirkte.

Was aber bedeutet das sonderbare Bild? Den Titel ,Die Gefilde der
Seligen* hat ja nicht der Kiinsller gewihlt, sondern, freilich mit dessen Ein-
verstindnis, der Berliner Museumsdirektor. Gar manche Beschauer, die vom rein
Inhaltlichen ausgehen, haben sich den Kopf dariiber zerbrochen. Und ein Gar-
gescheiter hat in einer wissenschafilichen Untersuchung nachgewiesen, dafl hier die
Walpurgisnacht aus dem 2. Teil des Faust dargestellt wire. Bocklin soll sich
hoflich fur Ubersendung des gelehrten Buches bedankt und hinzugefiigt haben,
daB er nun auch einmal den Faust lesen wolle. Er hat eben keine Dichter-
illustrationen geschaffen, sondern, um mit Schwind zu reden, seine Weiber ge-
malt. Wir aber wollen uns damit begniizen, uns ganz allzcemein an dem heiter
mythisch mystischen Inhalt des Bildes zu erfreuen, an den feierlichen Linien, an
dem klaren Bildanfbau, an den herrlichen jubelnden Farben-Harmonien und wie
es dem Kiinstler so wunderbar gelungen ist, was er selber als Hauptsache bhe-
zeichnete, ,der Beschauer sollte den Raum fiithlen®. —

Die Toteninsel ist wohl Bocklins grobartigste Erfindung. Er hat diesem
Bildgedanken fiinf in Aufbau und Farbenstimmung verschiedene Fassungen
gegeben: ein deutliches Zeichen, wie der Kinsiler um seine Kunst gerungen
hat. Die Fassung, die der von ihm stark beeinfluble Max Klinger in eine des
Meisiers wahrhaft wiirdige Radierung umgegossen, erscheint uns als die voll-
kommenste. Wir geben hier die Toteninsel nach dem Original im Museum zu Leipzig
wieder (Abb.71), Das Urbild fiir das Gemilde soll nach Bocklins Sohn Carle von
Ischia herrithren. Nach anderer Meinung von Ponticonissi bei Corfu: Eine von
Zypressen flankierte strenge Architektur auf einsamer Felseninsel. Dort fallen
aber die Felsen nach heilen Seilen unvergleichlich weniger sleil ab. Bocklin gibt
fast senkrechte Flanken. Er baule sein Bild in lauter feierlichen Verlikalen aus Zy-
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T v pressen und Felsen
aul, denen gleich
entschiedene, aber
vielfach gebroche-
ne wagrechte Li-
nien untertan sind.
Ebenso dienen die
keck herausblitzen-
den Lichter wie die
schummrigen Mit-
telttmenur dazu,die
abgrundtiefen Dun-
kelheilen, die sich
nach der Mitte zu
immer mehr stei-
gern und in den Zy-
pressen die tiefste
Stufeerreichen, um
so schauriger wir-
Abb, 72 Der Abenteurer von Arnold Bicklin 1852 ken zu lassen. Eine
{6 I\r':-l.'.'.-".r.!:}'r_ Unicon, Miinchen) weill verhiillte Ge-

stalt, kerzengerad,
wird zur Toteninsel hiniibergerndert. So ergreifend der Bildgedanke, er ist in
hiichste Kunst umgesetzt, so daB der Beschauer nicht etwa erdriickt, vielmehr in
eine grofartiz weihevolle Slimmung versetzt wird.

Der Abenteurer (Abb. 72) vom Jahre 1882 ist im hdichsten Sinne als klare
und geschlossene Bildvorstellung zu werten. In grandioser Silhouette sind BoB
und Reiler entscheidend in die Bildfliche eingegliedert, kiihn und schin springt
die Linie hinten auf das kleine, in der Weite der Nalur einsame Segelschiff
{iber. Ob wohl Rethels Tolentanz auf Bickling Bildaufbau eingewirkt hat? -
Furchilos dem Tode entgegen reitet der schwarzbiirlige Abenteurer in blinkender
Ritterriistung mit Schwert und Schild und mit dem geliipften Helm in der Hand
iiber das Schidel- und Knochenfeld landeinwiirts, ohne einen einzigen Blick fiir
das Schiff, das ihn gebrachi, das jetzt hinter ihm liegt und bald in der Ferne
verschwunden sein wird, Der Anblick eines schwarzbirligen italienischen Offiziers
zu Pferd soll Bicklin zu dem Bilde angeregt haben. Es sind also immer Sinnes-
eindriicke, von denen er auseing und die er dann inhalllich voll Poesie, formal
frei und selbstindiz aus tiefstem Erleben der Natur heraus zu seinen einzig
dastehenden Bildern ausgestallete. — Das Spiel der Wellen (Abb. 73) vom darauf-
folrenden Jahre in der Miinchener Neuen Pinakothek offenbart uns den roman-
tischen Schijpfer des Abenteurers von einer anderen Seite als klassisch fleisch-
frohen Sinnenmenschen. Einzig auf den manmigfaltic abgewandelten Gegensatz
von Blau und Gelb ist hier die Farbenkomposition aufgebaut, tiber alle Begriffe
die Tiefe des Raumes und die krafivolle Leiblichkeit der jenseits von Gut und
Bise sich frohlich tummelnden Meerbewohner herausgebracht. Ein grotesker
Humor steckt in dem Ganzen und fithrt uns Bickling Wahlverwandischaft mil
seinem Schweizer Landsmann Gottiried Keller deutlich vor Augen, mit dem er
bald darauf in Ziirich zusammentreffen und zusammen zechen sollle. — Beim
»Schweigen im Walde® (Abb.74) von 1885, dem Jahr der Ubersiedlung von Florenz
nach Ziirich, ist Klassisches und Romantisches, Heiligenlezende und Naturpoesie
in Eins verwoben. Auch Gotifried Keller hat Legenden gedichlet, auf seine Weise.
Die Junefrau auf dem Einhorn erweckt in uns sechlummernde Erinnerungen an

(Nach Photogr
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die mittelalterliche Heiligenlegende, zugleich an das deulsche Mirchen. Alles
aber ist frei und selbstindig in die ganz perstnliche Bocklinsehe Kunst umgesetzt.
Wunderbar geheimnisvell stiehlt sich das Licht zwischen den grauen, moosgriin
nmsponnenen Buchen durch schmale f‘{iiiilll-‘.]l aul die Iiill]g‘t-T'i'Ll.'||]-l]:L? Reilerin und
das braungelb gefleckte und gescheckie Einhorn mit dem merkwiirdig eindring-
lichen Blick; das weiten wuchtenden Schrittes iiber das griine Moos mil den roten
Fliegenschwimmen einherstapfl. Die Wucht des Schreilens und die iiberirdische
Grofie der phantastischen Erscheinung tritl durch die unmilttelbar iither dem hellen
spitzigen Horn wagrecht abgeschniltenen dunkeln Baumslimme um so wirksamer
hervor. — Unser Titelbild ., Vita somnium breve* erklirt sich von selbst als eine
Allegorie auf die drei Lebensalter, ,vom Midchen reBt sich stolz der Knabe®.
Man kann sich danach wenigstens eine allzemeine Vorsiellung von Bécklins Kolorit
bilden. Das Gemilde ist auf die drei Grundfurben: Ret, Griin und Blaun auf-
gebaut, die in ungebrochener Reinheil wie bei den Meistern des 15. Jahrhunderts
ersirahlen. Dazwischen ist vielerlei Gelb bis zum Braun eingegliedert. Es bleibt
sehr zu bedauern, daB die Farbentafel die im Original wundervolle Durch-
sichlizkeit des Bachleing nicht erkennen liBt, dessen Wasser in der Nachbildung
filschlich wie eitel Braun aussieht. Dieses Bild ,Vita somnium breve® gehort
arst der Ziricher Zeit an. Es ist von 1888, Eine wehe SiiBe, ja eine leise Weh-
mut ist dariiber gebreitet. Bocklin hatte damals bereits das 60. Lebensjahr iber-
schritien.

Selbst der begeistertste Verehrer des Kinsilers mufl sich leider der Einsicht
beugen, daB es Bocklin, der 73 Jahre alt geworden ist, mithin 23 #lter als Feuer-

Abb. 78 Das Spiel der Wellen von Arnold Biocklin 1883
Miinghen, Neue Pinakothek
(Naeh siner Hanfstasnglschen (Graviire)
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bach, im Gegensatz zu diesem nicht beschieden war, bis an sein Lebensende
mit unverminderter Kraft zu schaffen. Schon withrend des Ziiricher Aufenthalies
1885/92 {raf ihn ein Schlaganfall. Bei ‘lem iilpt\rl,un der Mariensage vom Jahre
1890 in der Berliner Nalionalgalerie macht sich ein Nachlassen der kiinstlerischen
Kriifte entschieden bemerkbar. Und wenn ihm auch spiter noch der eine oder
andere gute Wurf gegliickt ist, wie das riihrend slimmungsvolle und dabei auf-
fallende Freilichtbild ,In der Gartenlaube® vom Jahre darauf: ein bejahrtes Paar,
Hand in Hand, in einer sonnenlicht-durchfluteten Laube im Tulpengarten ruhend,
der Greis schlummernd —, so lidBt sich doch nicht leugnen, daB die Werke der
Yler Jahre den Vergleich mit den fritheren nicht auszuhalien vermbgen. Niemals
aber hat Bocklins starker Geist aufgehort, sich irgendwie in seinen Werken per-
sinlich auszuwirken.

So selbstindig er letzten Grundes war und so sehr er dem geistigen Deutsch-
land seiner Zeit als Fiihrer zu neuen kiinstlerischen Gentissen voranschritt, so hing
er mit seiner malerischen Auffassung dennoch insofern mit der Ve rgangenheit zu-
sammen, als sich seine frohliche, kri iftige und kiihne E.nlwu-ulmnn zu der zart
nuancierten der sonstigen Moderne verhilt wie zu der farbig nur leicht und zart
nuancierten Kleidung des modernen Stubenmenschen die Farbenfreude und Farhen-
pracht im Gewandstil fritherer Zeiten, die sich auf das 19. Jahrhundert charakte-
ristischerweise nur in der Friedensuniform, im roten Rock des Jagdreiters und in
laindlichen Volkstrachten erhalten hatte, also tiberall da, wo sich die Gewandfarbe
gegeniiber der Leuchtkraft, Sattheit und Intensitii der Gesamifarbenslimmung in
der Natur behaupten mufBite. Ferner dirfte Bocklin die Anregung zu seinem hichst
perstnlichen Koloril nicht in beliebiger, Flach- und Binnenlundschaft, sondern im
Schweizer Hochgebirge, am I;T(PIITIHQULII Meer und am Golf von Neapel empfangen
haben und er erwies sich insofern dem naturalislischen und demokralischen Ge-
samtempfinden der Moderne gegeniiber als Herrennatur und Idealist. Gerade sein
Kulorit wurde anfangs so heflig angegriffen, weil es so neu war und so eigen-
artig und sich von allem Gleichzeiligen so scharf unterschied. Gerade sein Kolorit
wird gegenwirlig wieder so leidenschafilich angegriffen, weil es so bunt, so
grell, so laut, so schreiend sei! Gerade sein Kolorit aber ist bewundernswert.
weil es so frisch und freudig ist, so kithn, so eigenarlig, so gewallig und von
so unendlich reicher und mannigfaltiger Schénheit. Das Wichligste aber ist, daB
Biscklin, wie wohl kein anderer Maler vor, mit und nach ibm, die seelische
Wirkung der Farben griindlich erforscht und wunderbar ausgeweriet hat. Es ist
dies nichts von Grund auf Neues. Seit es eine Kunst der Malerei gibt, wird auf
dieses Ziel — zumeist unbewuBt hingearbeitet, sind in diesem Sinne Wir-
kungen erreicht worden. Den sinnfilligsien Beweis Lilden der rote Konigs-
manlel Golt-Vaters, z. B. am Genter Allar, das vorherrschende sanfte und siiBe
Blau im Gewand der Maria bei allen Malerschulen bis zum Ausgang des 18. Jahr-
hunderts, das frische frihliche Griin der Landschaftsmalerei bei den van Eyck
und ihren Nachfolgern, die eindringliche Farbensprache eines Matthias Griine-
wald. Aber erst im 19. Jahrhundert wurde die ,sinnlich-sittliche Wirkung der Farbe®
klar erkannt. Was Goethe in seinem ,Versuch einer Farbenlehre* geschrieben,
woriiber Maler wie Runge und in seinen berithmten , ,Lebenserinnerungen® unser
Ludwig Richter Betrachtungen angestellt, das hat Bicklin, mil einer unvergleich-
lichen Schipferkraft begabl, in die Tat umgesetzt. Er hat sich klar dariiber aus-
gesprochen, wie jede Farbenstimmung ihren Charakier habe. So wirke Schwarz,
Griin und Weill sehr ernst, Rot, Gelb und Blau heiter. Das Bild . »Daphnis und
Amaryllis* der Miinchener S-.h,ulumieme wo viel Dunkelgriin und Rosa vOr-
wallet, wiirde einen zu ernsten Eindruck machen, wenn er nicht vorn den roien
Krug und die bunten Friichte angebracht hitte. Alle lebhaften Farben haben
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etwas Heilteres, die diimm-
rigen Farben oder auch
starke Gegensitze elwas
Melancholisches. Alle
schwachen Unterschiede,
nicht aufgelistie Harmo-
nienstimmentraurigusw.
Fiir den Hinlergrund des
Stultearter Nachibildes:
Villa am Meer hat Boeklin
nicht etwa, wie ein belie-
biger Helldunkelmaler,
Braun, sondern Blau ge-
wihlt. Vom rein male-
rischen Slandpunkt, blof
um die Dunkelheit anszu-
driicken, wiire es gleich
gewesen. Braun aber ist
eine sozenannte warme,
Blan eine kalte Farbe.
Und die kalten Farben,
inshesondere Blau, wir-
ken ernst und traurig.
Wenn nun Bicklin Blau
wiihlte, tat er es um der
seelischen Wirkung der
Farbe willen. Man darf
sich freilich den Vorgang

Abb. 74 Das Bchweigen im Walde von Arnold Bicklin 1885

nicht so vorstellen, wie <. Besitz von 0. Wesendor ok in Berlin
£ £ . e (Xash Photographie der Photogr. Union, Miinehon)
wenn Bocklins Schaffen R Bl "

auf ausgekligelter Be-

rechnung beruht hitte, vielmehr malte er als der genial schipferische Kiinsiler,
der er war, durchaus gefiihlsmiBig. Nach vollzogenem Schopfungsvorgang aber
dachte, rechnete und maB er nach. Er zog sich gleichsam selbst zur Verantwor-
tung fiir sein Handeln. Und diese nachtriigliche Forschungstiitigkeit kam dann
wieder seinen neu erstehenden Werken, wie von selbst, zugule®?), So pllegte
Bicklin, dieser phantasie- und empfindungsvolle Kiinstler, Farbenton und Farben-
fliche mit dem sichersten Takt und mit der feinsten Empfindung auf seinen Bil-
dern gegeneinander abzuwiigen und die groBtmogliche Wirkung zu erzielen. Selbst
Name und Jahreszahl wurden an ihrem Ort und in ihrer Weise zur kolorislischen
und kompositionellen Gesamtwitkung weise mit einbezogen! Ebenso slellte
Bicklin sein Leben lang technische Versuche an, ferner durchstéberte er unter
Beisland seines Freundes, des grofien Kunstgelehrien Adolf Bayersdorfer, ali-
italienische Malhiicher, malte in Ol wie in Tempera und verquickie gelegentlich
beide Verfahren miteinander. Von allen Malern des 19. Jahrhunderts ist wohl keiner
in so hohem MaBe ,Handwerker® gewesen wie gerade der Phantasiekiinstler
Bocklin. Wihrend sich die Anderen ihre Farben fix und fertig in Tuben im Laden
kauften, rieh sich Bocklin selbst seine Farben an und bereitete sich seine Binde-
mitlel selbst zu. Daher haben sich seine Bilder auch bis auf den heuligen Tag,
im Gegensatz elwa zu denen der Menzel, Makart, Stuck glinzend erhalten. Die
gelegentlich, z. B. bei der ,Hochzeilsreise® in Berlin, zu beobachtende spinnen-
nelzarlige Sprungbildung soll ja hichst raffinierte kiinstlerische Absicht sein %),
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Abh. 75 Bandsteinmosken an der Garte
Antfar der |
(Mit trenehmignnz der Photogr:

Wihrend andere Maler bewufit mit dem Nachdunkeln ihrer Bilder rechneten, kam
es Bocklin, wie den Meistern des Qualirocento, gerade im Gegenteil auf die ur-
spritngliche Reinheit, Klarheit und Sattheit der Farbe an. Auffallender oder viel-
mehr bezeichnender Weise hat der Kiinstler niemals zur Radiernadel, gelegentlich
aber zu dem MeiBel des Bildhauers geeriffen. Einmal mit grofiem Gliick, als er
wiithrend des Aufenthaltes in seiner Geburlsstadt Basel 1866/71 sechs Sandstein-
masken fir die Garlenfassade der dortigen Kunsthalle schuf. Sie verraten den-
selben grotesken Humor, wie etwa die Seeungeheuer auf seinen Bildern, nur noch
stiirker aufgetragen, und sind von einer fiuferst eindringlichen, unbedingt zwingen
den Wirkung, Diese dumm, verbliifft, hohnisch, listern grinsenden Scheusiler sind

nichis anderes als nur zu wahre Karikaluren des gewihnlichen Schaupibels vor
neuer grober fremdarti; Kunst. Mit solchen Gesichisverzerrungen migen sich
wohl zuerst die meisten Menschen B

sie sich bisweil

klins Gemd angesehen haben und sehen

an auch heunte noch an.

[Ther des Kiinstlers Berechnen und Versuchen sind wir durch seinen Schiiler
Rudolf Schick genan unterrichtet, der, ein Eckermann Bocklins, in , Tagebuchaui-
zeichnungen® ®) in den Jahren 1866, 63 und 69 getreulich fes te, was er dem
Munde des Meisters ablauschen konnte. Freier hat sich der Kunsigelehrte Gustav
Flrke®) seinem grofien Freunde gegeniiber verhalten. Unendlich ist die Fille
der Verdffentlichungen itber Bocklin. — Fast ein jeder Kunstschrifisteller fiihlte
den Drang, sich gerade mit ihm anseinanderzusetzen. Uberhaupt war der Ein-
flul. den der Kiinstler nach allen Seiten hin ausiibie, schier unermeflich. Aller-
dings ist er kein Werkstattmeisler im Sinne eines Couture oder gar eines Piloty
cpwesen. [lin Mann, der den Kopf so voll von Gedanken hat und dessen Auge so
empfinglich fiir neue Eindriicke isl, eignet sich nicht zum Schulmeister. — Der
Weimarer Kunstakademieprofessor hat sich bald genug aus dem Staube gemacht
und nach Rom gefliichtet. Von eigentlichen Schiilern sind hauptsiichlich seine
Landslente Hans Sandreuter (1850 —1901) und Albert Welti (1862—1912) zu nennen.

Entscheidende Einwirkung hat manch junger Kinstler, wie z. B. M. Kuschel oder
in einem wesentlich anderen Sinne der Manchener Landschafler Hermann Urban
von ihm erfahren. Unter mitbestimmendem Einfluf Urbans entwickelle sich der
Deutschbéhme Wenzel Wirkner, der sich frither im Anschlull an Heinrich Lossow
vgl. Teil I, S. 280) als gewissenhafter Akimaler bewihrt haite, zum feinfiihligen
Landschafter. Benno Becker gab, wohl auch von Bicklin nicht unbeeinflufit, die
italienische Landschaft einfach, groB und farbenfrendig wieder. Nachgeifft wurde
Bicklin unendlich oft von all den schwachen Geistern, die durch Wiederholung
des Ausdrucks, den ein Starker fiir seine Anschauung gefunden, nun selbst zu
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oroffen Kiinsllern zu werden vermeinen. So waren auf allen Kunstausstellungen
im letzten Jahrzehnt des 19, Jahrhunderts Biackliniaden mehr oder weniger, melst

aber wenizer gelungener Art in Hiille und Fiille zu sehen. Doch fiir seiner hlinden
Nachbeter Siinden ist der M
haften Auswiichsea eines il
heit, Freude und Frohsinn erz influl geg
nur auf die Kunst, sondern auf die resamte deutsche Geisteskultur des scheidenden
19. und be
leachtete um die Jahrhundertwende den Vilkern deuischer Zunge als Fiihrer zur
Kunst, zur Schinheit, zu edlem Lebensgenull und zu einer freien, grofien und im
letzten Grunde deutschen Weltauffussung voran.

Mit Arnold Bocklin und Anselm Feuverbach pflegt man Hans von Marées

ster nicht verantwortlich zu machen. Solchen krank-

srtriebenen Bocklin-Kultus st

gniiber, den der Kiinstler nicht

ht der gesunde, Gesund-

ucende F

cmnenden 20. Jahrhunderls auseeiibt hat. Firwahr, Arnold Bécklin

(1887—87)% in einer Gruppe zusammenzufassen und sie als ,Deutschrimer® zu
hezeichnen, weil alle drei die uralte Sehnsucht des deutschen, des german
Menschen nach dem Siden zu tiefst empfunden, nach Form, Schonheit, Freiheit
des geistigen Lebens, nach Ergiinzung ihres nordischen Wesens gestrebt haben.
Alle drei hoch itber den Durchschnitt hinaus ragend, Idealislen vom Scheitel
bis zur Zehe, Feinde des modernen Naturalismus und gar des Impressionismus.

chen

Im iibrizen aber grundverschiedene Kunstcharakiere. Feuerhbach verkirpert das
romantische Verlangen nach der Vergangenheit klassischer Kunst. Deshalb fand
er im Rahmen unseres Buches auch bereits im 1. Teil, der von der historischen
Stilkunst handelt, seinen Platz. Er sehnte sich von ganzer Seele danach, ein nen
erstandener Veronese oder gar Bellini zu werden. Bocklin war allerkriifligsie
Gegenwart. Hans von Marées wies auf die Zukunft und fand erst hei dem Kiinstler-
geschlecht, das auf ihn fulgen sollte, rechtes Verstindnis. Er ist der jlingsie von
den dreien, 10 Jahre jiinger als Bécklin, und demenlsprechend auch ungleich
moderner. Gegeniiber der runden, in sich vollkommen geschlossenen und aus-
geelichenen Perstinlichkeit Bocklins, gegeniiber diesem Manne aus einem Guf
war Hans von Marées eine problematische Natur voller Riitsel, voller Wandlungen,
schwerlebiz und schwer verstindlich, zelegentlich blitzt hinreifiende Schinheit
in seinen Werken auf, tiberwilligt urgewallize Krafl, dann zerflieBt wieder alles
in Verschwommenheit, in Unvermogen, in vergebliche Miihe, in fruchtloses Ringen.
Die sonderbarste und riitselhafteste Persiinlichkeit der an sonderbaren und riitsel-
haften Persinlichkeiten fiirwahr iiberreichen deutschen Kunsigeschichte des

19

thrhunderts.
Marées wurde in Elberfeld geboren, im deutschen Waesten,
wie — in weiterem Sinne genommen — auch Feuerbach und Biocklin, wie Gorne-
lius und Hethel. Er entstammte einer uralten, adelicen Familie, die schon im
Jahre 1080 nachweish
atsbeamten, welcher Jurist, Politiker und Dichter in einer Person war, und
n Jidin, und diese Blutmischung sollte fiir ibn und seine Kunst
sicher bedeutungsvoll, vielleicht verhiingnisvoll werden. Maiées hat bei Sleffeck
in Berlin und bei Piloty in Miinchen seiner handwerklichen Aushildung obgelegen
und vielfigurige Pferde- und Schlachtenbilder von lebendigster Bewegung in ge-
diegener Mache auszufiihren gelernt, wie uns seinerzeit die Berliner Jahrhundert-
ausstellung von 1906 zu unser aller Erstaunen gelehrt hat. Wiire er bei dieser
ersten sicheren, aber unselbstindigen Manier geblieben, so hiitle er der Liebling
des Publikums werden konnen. Aber sein ernster und tiefer Geist begniiute sich
damit nicht. Das Bild ,Rastende Kiirassiere* kennzeichnet den Ubergang zu
Marées’ spiterer, zu der fiir ihn sicentlich erst charakteristischen Kunst (Abb. 76).
Schon ist es nicht mehr das Was, sondern das Wie, das den Kiinstler vor allem
interessiert, wie z. B. die Pferde — das eine in kihnster Verkiirzung! — in den

im Rheinland,

ar sein soll, er war der Sohn eines hohen preuliischen

einer geisireic
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Raum und in die Luft gestellt sind, wie sie Schaiten werfen, wie die reich und
schiin silhouettierte Baumgruppe sich vom Himmel absetzt, der seinerseits in
mannigfalliger Tonabslufung gehallen ist. Und nun vergrub sich dieser von der
reinsten Begeisterung fiir die Kunst erfiillle edle Mann zu einer Zeit, in der die
Maler Romane lasen und Geschichte siudierten, um einen fiir die breite All-
gemelnheit schmackhaften Gegensland aufzufinden, in seiner Werkslatt und miihte
sich wie einst Cornelius mit dem geschichislosen, weder zeillich noch 6rilich be-
dingten Menschen ab. Wihrend aber Cornelius den Kulturmenschen mit seinen
Gedanken und Empfindungen darzustellen geirachiet halte, gab Marées den
Menschen ohne irgendwelchen seelischen, geistigen, menschlichen Anteil ledig-
lich als Gegenstand fiir bildkiinstlerische Aufgaben wieder. Hans von Marées rang
ohne UnterlaB mit seiner Kunst, suchte in ihre tiefsien Geheimnisse einzudringen
und gleichsam ihren innersien Kern herauszuschiilen. Scheinbar ein Eklektiker,
lieB er sich von den GroBmeisiern der Koloristik beeinflussen, kopierte er Palma
Veechio, Tizian, Raffauel und (nach einer alten Kopie) Velasquez, nahm er von
Rubens Kompositionsmolive heriiber und machte er schlieBlich bei der Antike
Halt. Allein er verlieB sich weder auf diese noch aufjene Manier, vielmehr suchte
er tiberall in den verschiedensten Hiillen von Zeit-, Volks- und Individualgeschmack
das Wesentliche und eigentlich Kiinstlerische herauszufinden und fiir sich nutzbar
zu machen. Von Pferde- und Soldatenbildern mit starker Betonung des Gegen-
standlichen ging er zu allgemein allegorischen Darsiellungen aus dem aniiken
und christlichen Mylhos, ja unler ginzlichem Verzicht auf alle gegenstiindliche
Poesie zur rein bildkiinstlerischen Darstellung von Mann und Weib, von Kind
und Erwachsenen, von Akt und Gewandfizur, von Mensch und Tier in denkbar
einfachst und groBartigst stilisierter Landschaft tiber (Abb. 80). Daneben zieht
sich wie ein roter Faden das Bildnis durch sein gesamtes Schaffen. Marées
ermitdete nie, sich selbst und seine Freunde immer und immer wieder zu
malen, aber auch als Portriitist ging er allen hilligen Effekien entschieden
aus dem Wege und lie sich nur von streng kiinstlerischen Absichien leifen.
Von schlicht naturalislischer Wiedergabe rang er sich von Stufe zu Stufe bis zu
ausgesprochenem Stil empor, indem er nach einer Periode (beinahe althollindi-
scher) Tonmalerei, in der ihm gerade vorziigliche Bildnisse gelangen, eben unter
wesenllich mithestimmendem EinfluB der Antike dazu gelangte, die Erschei-
nungen nach ihren Ton- und Farbwerten, zugleich aber auch als plastische,
dreidimensionale Korper in und mit dem dreidimensionalen Raum auf der zwei-
dimensionalen Bildfliche wiederzugeben. Aus dem eminent plastischen Gehalt
seiner Gemiilde erkliirt sich sein ausschlaggebender Einflub auf einige der griblen
deutschen Bildhauer der nichsten Generation, wie Volkmann und besonders Hilde-
brand. Indessen wiire es falsch, in Maiées einen verkappten Bildbauer zu sehen,
denn er war fiir den malerischen Eindruck der Erscheinungen genau so empfing-
lich. Was er anstrebte, war eben Totalitit in der Wiedergahe des Wellbildes. Der
grofiten, monumental veranlagten deutschen Maler des 19. Jahrhunderts uralte
Sehnsucht, die auf den verschiedenen Entwicklungsstufen Gornelius, Rethel,
Feuerbach, ein jeder in seiner Art, gehegt hatle: einen Wandmalereistil hichster
Art ins Leben zu rufen, erfiilllte auch Hans von Marées. Seine Bestrebung und
seine Entwicklung koonten vielleicht Veranlassung geben, zwischen Wandgemilde
und Staffeleibild grundsitzlich unterscheiden zu lernen. Ferner, wenn jeder
bedeulendere und namentlich jeder bedeutendere deulsche Kiinsller ein Stuck
Griibler und Forscher ist, namentlich aber den Drang in sich fiihlt, sich iiber
seine Kunst und besonders {iber sein eigenes Verhilinis zur Kunst klar zu wer-
den, so war diese Eigenschaft in Marées aufiergewthulich stark entwickelt. Viel-
leicht zu stark. Jedenfulls hat sie ihn am frischen und frohlichen Schaffen ge-



Hans von Marées 109

von Marées HBerling Nationalgalerie 1561/62
irhundert deutseher Kunst®)

Abb. 78 Rastende Kiirassi
(Ans Bru:

hindert. .Ich singe wie der Vogel singt, der in den Zweigen wohnet“, hiitte Marées |
nie und nimmer von sich sagen konnen. Er hal nie darauflos gesungen, wie
ihm der Schnabel gewachsen war. Beweis, daB er selbst bei hoch entwickeltem
BewunBtsein vom Wert seines Wesens mit seinen einzelnen Leistungen niemals
zufrieden war, vielmehr seine Bilder immer und immer wieder iiberging und i
{ibermalte, wodurch sie aber fiirwahr nicht besser wurden. Wie sein ganzes Leben, '
so ist auch fast jedes einzelne seiner Gemilde verquilt, Nur in einigen wenigen
Bildnissen und anderen Gemilden ist es ihm gelungen, vollendete Leistungen
zu erzielen.

Die .Raslenden Kiirassiere* waren in Miinchen entstanden, wo Marées von
1856 — 64 mit Unterbrechungen lebte und selbstindig arbeitete. In das Ende dieser
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Epoche fiilllt das prachtvelle Dianabild von 1863 der Miinchener Staatsgalerie,
das wir hier in einer Farbentafel bringen. Es ist linear und farbizg gleich aus-
die menschlichen Leiber, die Hunde und das Pferd reihen
ler. Aus

ler blanke

ezeichnet. Die Ficur
in edlem Linien{luB, in reich bewegter Silhouelte harmonisch anein
dem rings nmschliefenden dunkeln Griin blitzt annihernd in der Mitte
Leih der Diana helleachtend heraus mit dem weillen Tuch und dem kistlichen
i, das im Hmmelsbhblan immer wieder anklingt, wie das Gelb des
es in anderem Gelb und Braun und Puorpurrol wieder aufgenommen

Gewandbls

Frauenleil
wird und diese warmen Téne in wirkunesvoliem Geeensalz zu den kalten des
Himmels und des Gewandstiicks slehen. Aus demselben Jahr 1863 und in der-
selben Sammlune das strahlend freadi
des hell beleuchteten blonden Mairées zu dem |

vortreffliche und durch den Gegensalz
riinetten, dunkel beschatleten
und bebrillien Lenbach #ufierst wirkungsvolle Doppelbildnis (Abb. 77), aus dem
wirkliches Leben atmet, das in voller Avgenblicklichkeit erfafit ist. Im Sommer
1864 eing Marées nach Rom, um dort und in Florenz fiir den Grafen Schack
je nach Belieben zu malen oder za kopieren. Da er, wohl unter dem iiberwélti-
cenden ersten Einflub Italiens und der ilalienischen Kunst, zu beidem nicht recht
kam, zersehlug sich das Verbiilinis zwischen Kiinstler und Kunsthesteller. Doch nun
trat ein anderer Mdzen in sein Leben ein, Konrad Fiedler, ein eigenariiger Kunst-
freund, Kunstsammler und Kunstschrifisteller, dessen gehalireiche Schrifien sich
unter Kennern grofier Wertschiitzung erfrenen, der zum Herold der Kunst Marées’
und der ihr zngrunde liezenden Tendenzen werden sollle, In seiner Begleitung konnte
Marées 1869 eine Studienreise nach Spanien und Frankreich unternehmen. Jelzt
wandelte sich seine Kunst von neuem. Das hiochst merkwiirdice Bild des Kim-
merers aus dem Morgenland, der aufl seinem mit zwei Rossen b
wagen von dem Aposiel Philippos bekehrt wird, i

pannten Streit-

dafiir sehr

zelchnend :l[ll.'l'iiil.
Nalionalgalerie). In der Farbe und in der Lichtfiihrune wie im frischen flotten
Pinselsirich ein kiinstlerischer Leckerbissen, fast wie die Miinchener Diana: ein
glilhendes Rol, mit einem blasseren, einem Himbeer- oder Tinloretto-Rot wvor
blauem Himmel mit weiBen Wolken. Das Licht durchblitzt und durchdringt das
ganze Bild. Allein die Figuren sind nicht mehr in reiner Silhouellierung gegeben,
sondern in die Tiefe des Bildes hinein gebaut, diese riumliche Tiefe aber noch
ebenso wenig klar herausgearbeilet wie die plastische Gliederung und Gestaltung
der Figuren, der Minner wie der Rosse.

Der Krieg von 1870/71 zwang den Kiinsiler nach Deulschland, nach Berlin
zurfick. Der deutsche Sieg kam auch dem Durchbruch seines Genies zustalten,
wie iiberhaupt ein gut Teil der besten deutschen Bilder des 19. Jahrhunderts ge-
rade in den 70er Jahren gemalt wurden. Geheimrat Dr. Dohrn hatle eine zoolo-
gische Station in Neapel errichtet, und Hans von Marées ward dazu ausersehen,
sie mil Wandbildern in Fresko-Malerei auszuschmiicken, deren Kosten wiederum
Konrad Fiedler trug. Damit ging endlich einmal ein deutscher Kiinstleriraum voll
in HErfillung, wie ihn nicht nur Marées, sondern allezeit die beslen deutschen
Kinstler des 19. Jahrhunderts gehegl hatten. Mit unglaublicher Schnelligkeit, in
dem einen Jahr 1873 entwarf und schuf und vollendete Marées die ganze Bilder-
reihe und erklomm damit die hochste Hiohe seines Kiinstlertums, die er unseres Er-
achtens nicht {ibersteigen, ja nicht einmal behaupten sollte. Was ihm im Kiéimmerer-
bild noch mibBlungen, hier war es gegliickl: zuckendes Leben, kriftigste Be-
wegung plastisch im dreidimensionalen Raum klar und iiberzengend zu eniwickeln,
Auch wem es nicht beschieden, Neapel und daselbst die Maréesschen Fresken in
Wirklichkeit zo sehen, kann sich nach den Studien in der Berliner Natlional-
galerie eine gute Vorstellung davon bilden und sich daran mit allen Sinnen er-
laben, Macht schon die Figur des Orangenpfliickers einen bedeutenden Eindruck,
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Abb. 77 Doppelbildniz Marées” unid Lenbachs von Hans won Marédes Miinchen, Stastsgalerie 15G3

so wirken die mil Recht so sehr berithmten ,Ruderer® geradezu tiberwiliigend
(Abb. 78). Damit hatte sich die Kunst dieses Kiinstlers zu ihrer hiochsten Hiohe
empor gewandelt. Sie sollte aber noch eine weilere Wandlung durchmachen. Nach
kurzem Aufenthalt in Florenz 1874/756 siedelte sich Marées in Rom an, wo er
auch 1857 — gestorben ist, ohne das b0, Lebensjahr vollendet zu halien. Die
letzte romische Epoche bezeichnen jene hochst eigenartigen Triptychen im Stile
der alten Kirchenmalerei, etwa eines Glovanni Bellini, dreigeteilte Gemilde, die in
Form und Farbe, in Horizontalen, Vertikalen und Diagonalen, in warmen, kalten
und Mittelttnen von den Réndern aus sich in rhythmischem Wechsel nach der
Mitte steigern und dort gipfeln (Abb. 79). Die Figuren verlieren nicht nur alle Moder-
nitit, alle Selbstindigkeit naturalistischer Ausgestaltung, sondern auch der plasti-
schen Eigenbedeutung, was sie doch alles in Neapel in so hohem MalGe besessen
halten, und gehen ganz in der Ukonomie des zu erschaffenden Raumes wie der
zu gliedernden und zu schmiickenden Bildtafel auf. Vom Standpunkt des strengen
und reinen Stiles, des Wandgemildestiles ist hier, wo Marées doch nur in Ol auf
Leinwand und nicht wie in Neapel wirklich in Fresko malte, ein ganz entschiedener
Fortschritt erreicht. Ist er aber nicht zu teuer erkauft?! — Die Fiille des Lebens
und fast der letzte Rest von Unmiltelbarkeit scheint verloren gegangen und an
deren Stelle eine geradezu quélende und bedngstigende Abstraktion gelreten zu
sein. Dazu ein stindiges Abkratzen und immer wieder erneutes Ubermalen der
Farben! Freilich darf nicht geleugnet werden, daB Marfes, so sehr er aufs Ganze
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.
srn von Hans von Marées Berlin, Nationalgalerio 1873

Abb. 78 Lebensgrobe Studie zu den vier Rude
(#u Beite 111)

ging und im Ganzen aufgehen wollte, gelegentlich reizvolle Einzelheiten in Mo-
tiven, Linien und Farben geschaffen, so ist es ihm bei der ersten Fassung des
Paris-Urteils (rechtes Fliigelbild), Berlin, einmal gegliickt, den Reiz eines Frauen-
kirpers in Form und Bewegung zu erfassen, ein anmutiges Gesicht zu malen,
in dem roten Gewand und dem griinen Mantel mil den glitzernden Lichistreifen
eine pikante Farbenwirkung zu erzielen, wie auch die Nebenfiguren in der Augen-
blicklichkeit der Bewegung und der Plastik der Form wohl geraten sind (Abh. 79).

Insgesamt hat Marées in Bildern, wie der Miinchener Diana, koloristisch
sein Bestes gegeben, in den Neapler Fresken den Hohepunkt plastisch riiumlicher
Kérperdarstellung erreicht, withrend er in der letzten, der rémischen Epoche anf
alle diese Vorteile zugunsten eben eines reinen strengen und grofarligen Bild-
aufbaues verzichtet hat, — Wenigstens im ausgefiibrien Gemilde. Was Marées in
Zeichnungen, ersten Entwiirfen u. dgl. an Unmitlelbarkeit, Frische und Kraft bis
zum Jahre seines Todes (1887) vermochte, beweist neben vielen anderen derartigen
Blittern z. B. die Amazonenschlacht (Abb. 81).

Das Schicksal der Kunst des 19. Jahrhunderts und besonders der deutschen
Malerei: das ungliickliche Verhalinis zwischen dem Kimstler und seiner Zeit,
hat Marées in besonders hohem MaBe getroffen. Withrend Andere dem Golzen
Publikum gar zu bereitwillig opferten, kam Marées der nun einmal aus Laien
zusammengesetzten iiberwiegenden Mehrzahl des Volkes und ihren berechtigien
Wiinschen in gegenstiindlicher Hinsieht auch nicht einen Schrilt weit entgecen.
Zu allen Zeiten, im Altertum wie im Mittelalter und in der Epoche der Renais-
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Abb, 80 Studie in (31 von Hans von Marées Miinchen, Staatsgalerie 1851 B

sance haben die bildenden Kiinstler ihre Kunst an Stoffen geiibt, die dem Be-
schauer vertraut und teuer waren, Erst dem 19. Jahrhundert blieb der Wahlspruch
Jlart pour I'art¥, die Kunst fir die Kiinstler, vorbehalten. Unter den Deutschen
aber hat Marées als erster diesen Wahlspruch zu dem seinigen gemacht. Das ist
sein Verhangnis gewesen und iiber seinen Tod hinaus geblieben. Dazu kam, dal
seine Bilder nicht in groBen, weltbekannten und vielbesuchten Galerien hingen,
sondern in Neapel und in Schleisheim (bei Miinchen) ein stilles, verschwiegenes
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Abb. 81 Amazonenschlacht von Hans von Marées 1887 Ratelzaichnung

Dasein fiihrten. Nach Schleisheim hatte sie Konrad Fiedler gestiftet. Von dorther
wurden sie in den letzten Jahren in die Staatsgalerie nach Miinchen iiberfiihrt.
wodurch das Interesse fiir Marées immer weitere Kreise zog. Zweiundzwanzig Jahre
mublen aber nach seinem Tode erst vergehen, bis er eine eigentliche Aufersteh ung
feiern konnte. Wenn Marées mit dem Beginn des neuen Jahrhunderts i in so hohem
MaBe die Aufmerksamkeit der Kunstkreise auf sich zog, so diirfte dies nicht
blof den Bemithungen seiner Freunde zuzuschreiben sein und noch weniger auf
bloBem Zufall hemhm\ vielmehr war eben die Zeit fiir ihn reif geworden. Nach-
dem alle Moglichkeiten des Naturalismus und Impressionismus erse hipft waren
und eine allgemeine Sehnsucht nach Stil erwacht war, erschien Hans von
Marées (ihnlich wie Feuerbach) unter denen, die ihrem Volk als Fiihrer zum Sk
voranleuchten.

Marées’ Hauptbedeutung liegt u. E. in dem EinfluB, den er durch Beispiel
und Lehre auf Andere, ganz lruundeh auf den grobien deutschen Bildhauer Adolf
Hildebrand ausgeiibt hat, dessen berithmte Abhandlung .Das Problem der F orm*
im letzten Grunde wohl auch auf die Anregungen zuriickgehen diirfte, die er bei
seinem Lehrmeister Hans von Marées empfing. Dank den Bemiihungen Hildebrands
sowie namentlich des Kunstschriftstellers Juling Meier-Grs efe, der dem Kiinstler
ein dreibindiges Monumentalwerk cewidmet und sich um die Gesamtaussiellung
seiner Werke in Berlin und in Miinchen im ersten Dezennium unseres ,fa}uhunduh
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verdient gemacht hat, wurde Hans von Marées in Kunstkreisen sehr hoch ge-
schitzt, vielleicht so hoch wie kein anderer deutscher Kiinstler des gesamien
{9. Jahrhunderts. Allein die Entdeckerfrende liBt gar zu leicht die Bedeutung der
Entdeckung iiberschiitzen. Man hat es in den letzten Jahrzehnten zu oft erlebt
daB immer Einer und alle paar Jahre ein Anderer als der AllergriBte ausgerufen
wurde, um nicht diesem ganzen Treiben etwas skeptisch gegeniiberzus
Zeit wird auch die schwerlich zu bestreitende Uberschiitzung Marées’ wieder auf
das richtige Mab zuriickfihren. Mit richtigem Mall gemessen, wird aber immer
noch ein hohes Kiinstlertum iibrigbleiben. Einstweilen unterscheidet man viel-
leicht doch zu wenig zwischen dem grofien und edlen Willen und dem, vielfachen
Hemmungen unterworfenen Vollbringen jenes Mannes. Marées’ Kunst i1st Kunst
fiir Kiinstler und Kenner. Dem Laien wird es allemal schwer fallen, sich gerade
in seine herbe Art hineinzusehen. Sicherlich hat es ihm selbst zu sehr an dem
schipferischen Glilcksgefiihl oefehlt, als daff seine Schipfungen einen unmittelbar
beelitckenden Eindruck auf den unbefangenen Beschauer hervorzubringen ver-
michten.

Marées’ Kunst wurde nach den Neapler Fresken immer absichtlicher und
abstrakter. Es fehlt die innige — fast michle man sagen: die kindliche Kiinstler
freude am Gegenstindlichen und an dessen stofflicher Wiedergabe. Das Geriist
des Bildgefiges tritt zu nackt hervor. Es fehlt das holde Spiel der Umkleidung
mit tief empfundenen Naturmotiven, es fehlt der Anreiz thematischen Inhalts,
der unsere Einbildungskraft beschiftigt. Auch Bicklin war ein Kompositions-
kiinstler ersten Ranges in linearer wie in koloristischer Hinsicht, daneben aber
auch ein ganz groBartiger Fabulierer und zugleich ein Maler voll Liebe zur Natur
in ihrer Gesamtheil wie in allen ihren Einzelheiten, vor allem aber ein trefl-
sicherer Konner und ein Schopfer von nie versiegender Schaffenskraft. Gegen-
wiirtic neigt man in Kunstkreisen dazu, den moderneren und den Sirebungen
unserer Zeit mehr entsprechenden Hans von Marées weit iiber Bicklin zu stellen.
Ob aber die Geschichte, sobald einmal der notwendige zeilliche Abstand vorhanden
sein wird, nicht das umgekehrte Urteil fillen diirfte? —

Niichet Bocklin (und dem wesentlich jiingeren Klinger) ist Hans Thoma als
der grifite deutsche Phantasiekiinstler unter den modernen Malern anzusprechen ae
Der bereits im Jahre 1839 zu Bernau im Schwarzwald geborene Kiinstler ragte
als Patriarch unter den lebenden Kiinstlern Deutschlands®, als ein ehrwiirdiger
Greis im Silberhaar und langem silberweifien Bart in unsere Gegenwarlt herein.
Ein kleiner untersetzter Mann, dem der Kopf zwischen den Schultern steckte, mit
durchdringenden Augen, sprach er unverfilscht alemannische Mundart und hatte
sich eine glitekliche Urwiichsigkeit bewahrt, mit der er aher nicht elwa wie gar
manche andere Leute kokettierte, vielmehr war ihm im Gesprich wie in Aussehen
und Haltune ein natiirlicher Adel eigen.

Anfanes warf man ihm vor, so erzihlte er selbst, daB .der Schwarzwiilder
Rauernbub® reformieren wolle, withrend er doch nur fiir sich seiner Eigenart
gemiB der Kunst nachging. Thoma besal von Hause aus ein patiirlich eingeborenes
Empfinden fiir die Erscheinung der Landschaft wie der menschlichen Gestalt. Dazu
kam eine kriftige Gestaltungsgabe, ein ausgesprochener Sinn Hir Bildaufbau ebhenso
wie fiir die Farbe. Seine eigentliche Lehrzeit machte er wie vor ihm Bicklin bei
Sehirmer durch, der aber inzwischen von Diisseldorf als Direktor an die Karlsruher
Kunstschule gekommen war. Spiter wandte sich Thoma selbst nach Diisseldorf,
blieb aber von den Meistern der gemalten Anekdote unbefriedigl. Es sei ja alles
ganz nett, was Vautier und diese deutschen Genremaler geschaiffen haben, aber, so
sagte er sich bereits damals, in der Kunst miisse es doch noch etwas anderes
geben, nicht blof die Illustration, auf die schlieBlich jene ganze Genremalerei hin-
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m Rhein von Hans Thoma 1870
i Tahrhundert dentscher Kunst)
(Fun Seite 118 ond 121

ausliufl! — Er fiihlte sich jedenfalls zu etwas Besserem berufen und, wenn er auch
bereits Selbstiindiges geschaffen, so litt er damals an innerer Unklarheit. In diesem
Zustand kam er 1868 nach Paris (woran er sich, namentlich an die schénen
Luftstimmungen, spidter noch gern erinnerte), und die Kunst Courbets (S. 27)
wirkte auf ihn geradezn wie eine Befreiung. Courbel, dieses Kraftgenie, Courbet,
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der so gern Bier trank, zwar kein Wort Dentsch verstand. aber aus einer ost-
i Grenzprovinz Frankreichs stammte®), erschien unserem Thoma gar nicht
g0 recht wie ein Franzose, vielmehr wie ein Deutscher.

Also auch Thoma, der deutscheste unter den deutschen Kiinstlern der Gegen-
wart, hat in der welschen Kunsthauptstadt seinen wahren Lehrer gefunden, hat
in Paris entscheidende Eindriicke erhalten! Aber er hat sie ganz anders ver-
arbeitet als die hundert und aber hundert deutschen Maler, die sich gleichfalls
an Courbet und iiberhaupt an die Franzosen anschlossen. Wahrend die Dutzend-
maler nur einen schwicheren Abklatsch der franzosischen Malerei gaben, hat
Thoma das Fremde seinem ureigenen Wesen einverleibt, das in Paris Hinzu-
velernte seinen hoheren Zwecken dienstbar gemacht, hat er sich in Paris die
Kunstmittel erworben, mit denen er seine hichst persénliche, echt deutsche
Anschauung von der sichtbaren Welt wie seine inneren Gesichte zum Ausdruck
brachte.

Im Jahre 1870 zog Thoma nach der deutschen Malerstadt Miinchen und trat
hier Leibl und anderen Meistern der ,euten Malerei* nahe, die ebensowenig wie
Courbet ohne Einfluf auf ihn blieben. Sein rein bildkiinstlerisch sinnliches Verhalt-
nis zur Natur, inshesondere zur Landschaft, war damals wohl am unmitielbarsten.
Aueh Thoma hat im eigenilich malerischen Sinn seine besten Bilder in den 1870er
Jahren gemalt. So z. B. 1870 Laufenburg am Rhein (Abb. 82), und 1872 die Schwarz-
waldlandschaft mit der Ziegenherde, beide Bilder in der Berliner Naftionalgalerie,
oder 1875 die Mainlandschaft der Miinchener Staatsgalerie. Dabei sind diese drei
Bilder im Aufbau grundverschieden. Die Schwarzwaldlandschaft (Abb. 84) eine
ginfache engbegrenzie Aufsicht gegen eine Wiesenhalde mit wenig Himmel, die
Miinchener Landschaft ein Breitbild mit ausschlaggebender Wagrechte auch im
Aufban, eine Freilichilandschaft mit wolkenerfiilllem Himmel, an dem die Sonnen-
strahlen siegreich hindurchbrechen, Laufenburg aber von #ufferst reicher und
mannigfaltiger Komposition, in ausgesprochenem Hochformat. Andererseits sind
diese Bilder alle drei vom althollindischen Galerieton bereits vollkommen frei, ohne
daB Thoma in der Hinsicht von den Franzosen beeinfluft worden wiire, denn der
damals gerade in Paris zum Durchbruch gelangte Impressionismus und Pleinairis-
mus war etwas ganz anderes, wihrend die Meisier des Paysage intime, wie z. B.
Daubigny, noch in einer schwiirzlichen Farbengebung stecken geblieben waren,
man vergleiche z. B. die sonst sehr schine und stimmungsvolle ,Landschaft mit
Staffage® der Sammlung Felix Koenigs im weiland Kronprinzlichen Palais in Berlin
mit Thoma's Schwarzwaldlandschaft in der Nalionalgalerie. Thoma hat offenbar die
Befreiungstat ganz selbstindig durch eigene scharfe Beobachtung der Natur und
deren getreue Wiedergabe vollzogen. Und aus demselben Jahre 1875, in dem die
Freilichtlandschaft der Miinchener Staatsgalerie entstanden ist, hingt in derselben
Sammlung ein in Courbet-Leibl’scher Art dunkelbraun warm gestimmtes Bildnis,
das seinen Malerkollegen Otto Frohlicher darstellt und das zugleich wieder ein
echter Thoma, ein psychologisch tiefgriindiges Portriat und ein prachtvolles Stiick
Malerei ist. Thoma war eben von allem Anfang kein engstirniger Anhinger irgend-
einer Richtung, sondern ein freier Geist, der Anregungen verschiedener Art willig
verarbeitete, dadurch vielfach tiberraschte und fiir jeden Bildvorwurf slets die ge-
rade ihm dafiir genehm erscheinende Lisung fand, Trotzdem oder vielleicht gerade
deswegen setzte er sich in Miinchen damals nicht durch und zog sich infolge-
dessen, nachdem er 1874 auch in Italien gewesen war und auch die dortigen
Anregungen auf seine Weise verarbeitet hatte, 1877 in eine Art freiwilliger Ver-
bannung nach Frankfurt a. M, zuriick, wo er im wesentlichen his 1899 gelebt
hat. Man pflegte ihn daher als den ,Einsiedler von Frankfurt* zu bezeichnen.
Denn er war in der Tat ein Einsiedler, wenigstens in dem Sinne, dab er seine

I
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Kunst,ohnevielrechts
oder links zu schauen,
ohne sich um Beifall
oder Tadel zu kiim-
mern, ganz fiir sich
und aus sich heraus
hildete. In der Frank-
furter Finsamkeit,
fern von den Miinche-
ner Meistern der ,zu-
ten Malerei®, hildete
sich nun der Dichter
in Thoma immermehr
aug, wilthrend der Ma-
ler tatséichlich dage-
gen etwas zurficktrat.
Bécklinsche Einfliisse

migen damals auch
mitgewirki haben.
SchlieBlich aber war
und ist bei Thoma im-
mer alles eigenartig:
Entwicklung, Tech-
nik, Naturauffassung
und Empfindung. Da-
bei ist seine Urigina- |
litit keine gesuchte, |
sondern eine selbst- Alib.
verstindliche, natiir-

liche und von Grund

aus deutsche. Thoma gehért auf dem Gebiete der bildenden Kunst zu den Her-
zenskiindern deutschen Menschentums, wie sie sich iiber die Grenzen der Jahr-
hunderte heriiber die Hdnde reichen, die Sehongauer, Diirer, Rembrandt, Cornelius,
Schwind, Richter, Rethel, Bocklin und Klinger. Thoma kann sagen, was er will,
es wird ihm unwillkiirlich immer ein Gedicht daraus. Daher hiingen wir Deutsche
auch mit so inniger Liehe an ihm und iibersehen in unserer blinden Liebe und
Verehrung gern seine Schwiichen und Verzeichnungen: Man weifl oft nicht: Kann
er's nicht besser? Oder: Will und braucht er's nicht besser zu machen, um seine
cganz bestimmie kiinsilerisch-dichterische Absicht zu erreichen? Und damit diirfte
wohl der Nagel auf den Kopf geiroffen sein. Das kleinste Blalt von Thoma ist
nach Gedanken und Gefiihl, Form und Farbe immer ein in sich geschlossenes
Kunstwerk. Alles, was zu dieser einheitlichen Wirkung noiig war, hat Thoma
getan, dariiber hinans aber auch keinen einzigen Strich um der #HufBerlichen
Naturrichtigkeit willen. So kommt es, daB bisweilen geradezu kindliche Partien
(z. B. in der Darstellung des Pferdes) neben solche zu stehen kommen, die eine
geradezu glinzende Beobachtungsgabe verraten.

Hans Thoma war Maler und Illnstraior. Ganz besonders eignete sich der
farbige Steindruck zum bequemen Ausdrucksmittel fiir seine miirchenhaft ge-
stimmte, liebenswiirdiz und traulich anheimelnde Kunst, Gegeniiber der vielfach
oden und leeren Studien- und Skizzenhaftigkeit, die uns von Ausstellungswiinden
entgegengiihnt, sind seine Bilder und Blitter von gedringter Formen- und Farben-,
Gefithls- und Gedankenfille. Wie unsagbar altdentsch lieb mutet uns das Selbst-
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bildnis an, das den Kiinstler in einem Buche lesend, vor einem Obstgarten und
unter delorativ verwandten Biiumen darstellt (Abb. 87)! — Da blicken wir in
ein gerades deutsches Gesicht, in ein treuherziges Malerantlitz. Und zugleich
sieht man es dem Manne an, dall sich hinter seiner Stirn eine eigene Welt von
Gedanken und Empfindungen regt. Mit welch hingebender Versenkung in die Natur
ist die Hand gemalt, mit welcher Liebe aber auch das Bueh behandelt! — Die
diinnen Stimmchen der Biume im Mittelgrund sind wie auf quattrocentistischen
Bildern von anderem Augenpunkt aus gegeben als das Vordergrundbildnis. Und
ither dem Bildnis hingen die Apfel schwer herab. Man sieht es jedem einzelnen
rothackigen Apfel, aber auch jedem einzelnen wohlgestalteten Blalt an, welch
innige Kiinstlerfrende der Maler bei ihrem Anblick empfunden und wie er diese
Liebe in sein Bild hineingemalt hat. Die Freude an den Einzelschinheiten der Natur
offenbart sich auch an den unteren und seitlichen Rahmenleisten, wo sich zur
Frucht die Fruchtschnur und zum Blatt die Blume gesellt. Oben aber singen
die Engel ihr Jubellied. Es sind vierschrétic und ungeschlacht urdeutsche Kinder-
schiidel, aber die Engel sind erfiillt vom besten und ehrlichsten Willen und von
einer unerschiitterlichen inneren Freudigkeit — eine ungesuchte Anspielung auf
die Gedanken und Gefiihle, die in Thoma's Seele nach Verkdrperung rangen. Das
Bild ,Des Kiinstlers Fran in der Hingemalte® (Abb. 86) spricht ohne weiteres
fiir sich. Welcher Unbefangenheit und Unmittelbarkeit bedurfte es, um ein der-
artiges Motiv iiberhaupt aufzugreifen und es so durchzufiihren, wie es Thoma

hier getan hat. — Dieses urkréftige Behagen, welches das ganze Bild durch-
sirimt! — Dabei grofie Schinheiien im einzelnen: das dichie Buschwerk, die

mit altdeutscher Liebe fiir die Einzelheilen durchgefiibrten dunkelblauen und

Abl. 84 Schwarzwaldlan

sehalt mit Ziegenheorde von Hans Thoma 1872
in, Nati ia
Auns Brockmanns  Ein Jahrhuy
(7Zn Seito 118)
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Abb, 85 Sonntagsirieden von Hans Thoma 1576
(Mit (fenehmigung der Photogr, Gesellsehaft, Charlottenburg)
(Zn Seite 122)

roten Astern des Vordergrundes, das herabhingende dunkle Haar der gliicklichen
jungen Frau, die anmutige Bewegung ihrer Linken. Gleich gehallreich, gleich herz-
lich empfunden ist die Taunuslandschaft ,In einem kiihlen Grunde® vom Jahre 1890
(Abb. 90). Ein Jingling hat sich an herrlichem Sommertage nach frihlicher Wan-
derschaft ermiidet im schwellenden Grase niedergelassen. Sein Hut liegt am
Boden neben ihm, Zu seiner Seite schlift sein Hund. Der Jiingling ist vom
Riicken gesehen, er stiitzt sich auf seine Hand und schaut in die Landschafl
hinein — ein Kunstgriff, dessen sich schon Schwind bediente, um den wirklichen
Beschauer gleichsam mit den Augen und mit den Gefithlen des gemalten Be-
schaners die Landschaft betrachten zu lassen. Die Landschaft besteht aus sanften,
sich mannigfach kreuzenden und iiberschneidenden Hiigeln mit Wegen und Flub-
liufen. mit Baum, Strauch und Haus; Wolken ziehen dartiber hin. Das Motiv
ist einfach, aber wie es empfunden, angeschaut und wiedergegeben ist, stromt
es die ganze herzliche deutsche Freude am weiten Fernblick, an Wald und Feld
aus. Denselben Kunstgriff wie bei dieser Landschaft hatte Thoma auch sonst
schon angewandt, so bei den beiden wunderschonen Bildern +Waldshut am Rhein®
und . Laufenburg am Rhein® (Abb. 82). Hier erblicken wir auf dem gelbgriinen
Gras des Vordergrundes zwei Minner mit einem Hunde, von denen der eine den
andern auf die Landschaft hinweist, die sich da vor ihren — vor’ unsern Augen
quftut. Bs ist echt deutsche, echt siiddentsche Landschaft. Der griinliche FluB
braust in gewaltizem Bogen iiber eine Felsbarre und spritzt ganze Massen weilien
Wellenschaumes auf®). Er scheidet die Stadt in zwei Teile, die durch eine ge-
deckte Briicke verbunden sind: links das badische Stidtchen Kleinlaufenburg,
rechis das schweizerische GroBlaufenburg. Lauter hohe gelbliche und graue
Hiunser mit vielen Fenstern und spitzgiebeligen braunroten Dichern; das Ganze
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iiberragt vom hohen Turm der gotischen Kirche mit dem spitzbogigen Fenster. So
wild <1e1 Strom den \mrdmgmmi durchbraust, den Hintercrund begrenzen fried-
lich sanft gewellte Hohenziige. Von dem blauen Himmel mit den krifligen
weifen Wolken beginnt sich der Abend auf die Erde herabzusenken, aber alles
ist klar gemalt und durchsichtig bis in die Schatten hinein. Die Reize der Natur
und des altertimlichen Stadtbildes, die uns zu frohlicher Wanderung durch unsere
Heimat hinauslocken, sie sind hier zum Bilde verdichtet. Das Bild singi. und
klingt wie ein echtes deutsches Volkslied.

Die beiden deutschen Stidtebilder Laufenburg und Waldshut gehbrten zu
den Perlen der deutschen Jahrhundert-Ausstellung, auf der Thoma iiherhaupt sehr
gut vertreten war. Daselbst war u.a.auch ein herrlicher ,Sonntagsfrieden® zu ge-
nieBen (Abb. 85). Man sieht in eine Giebelstube hinein, die von hellen Lichtern und
klarer Luft ganz erfiillt ist. Und in dieser hellen, frohlichen Luft an schlichtem
Tische zwei bejahrte Menschen, die Frau mit dem Strickstrumpf, der Mann voll
sonntiiglicher Andacht in die Bibel vertieft. Zwischen den beiden auf dem Tische
ein Glas mit Rosen. Und nun dringt der Blick durch das mit freundlichen griinen,
rot blithenden Geranien geschmiickte Fenster hindurch auf das hellbraune Dach
des grauen Hinterhauses und auf den hellblanen Himmel: ,Du bist die Rub’, der
Frieden, du.* Der schier musikalischen Grundstimmung seiner Kunst verlieh Thoma
auch dfter in Musikantenbildern Ausdruck. So in dem Dorfgeiger (Abb. 83), der
am FuBe eines Baumes sitzt, nach dem Notenblatt sein schlichtes Lied fiedelt
und ganz in sein Spiel, ganz in sein Gefiihl versunken ist. Ein graugeflecktes
i{.ﬂ;.lmn schleicht sich durch die dichte griine Wiese an den lindlichen Orpheus
heran. Ganz ausgezeichnet in diesem Sinne ist die ,Musikkapelle® von 1887 in
der Berliner Nationalgalerie (Abb. 88). Ein Gelegenheitsbild, fiir ein Wirishaus in

\bb, 86 Des Kiinstlers Frau in der Hinzematte von Hans Thoma Im Besitz des Kiinstlers 1876
{Aus Bruckmanns n Jahrhundert deutschor Kunst®)
{Zn Seite 120)
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Frankfurt a. M. in
wenigen Wochen
heruntergemalt,
wirkt es wie ein
Stiick  deutschen
Kleinbiirgertums,
grad aus dem Le-
ben herausgeris-
sen. Es ist voll Ge-
fithl und Empfin-
dung. Ein jeder der
vierzehn nebenein-
ander  sitzenden
oder stehenden Mu-
sikantenist mit sei-
nem [nstrament zu-
sammengeslimmt
und zusammenge-
wachsen, bildet da-
mit gleichsam eine
innere organische
Einheit. Wie viel
tiefer Gehalt bei
rinzlichfehlendem
duBerem Effekt in
all diesen lieben
schlichten  Men-
schen. Welch ande-
res Volk wire je-
mals imstande pe-
wesen, gerade ein
solches Bild her- Abb. 87 Selbstt
vorzubringen?! fteHoiko

Dabei ist es seiner

Bestimmung gemiif wandgemildeartig in grofien kriftigen Farbenfliichen herunter-
gestrichen, alle Umrisse und Schattenstriche wirken kriftiz und bestimmt. Dureh
die Wagrechten der Laube, insbesondere diejenige, die unien die Gestalten iiber-
schneidet, empfingt es itberdies ein hohes MaB von Illusionskraft.

Nach langen in der Einsamkeit zu Frankfurt a. M. verbrachten Jahren er-
hielt Thoma von seinem alten GroBherzog Friedrich I. von Baden 1899 einen Ruf
ms badische Heimatland als Professor und Direktor der Akademie und zugleich
der Kunsthalle in Karlsruhe. An diese Kunsthalle ward ein eigenes Thoma-Museum
angebaut, dazu beslimmt, eine Folge von neutestamentlichen Darstellungen auf-
zunehmen, mit denen der Meister sich gleichsam bemiiht hat, das groBe Schluf-
ergebnis aus seinem ganzen arbeifsreichen Leben zu ziehen. Die Folge beginnt
mit einer Art Triptychon. Oben in der Mitte Gott-Vater in einer Glorie, deren
Strahlen nach beiden Seiten auseinandergehen. Links in dieser Glorie die Engel,
welche den Hirten die frohe Botschaft verkiinden. Rechis der Engel, der die hei-
ligen drei Kinige nach Jerusalem geleitet. In der Mitte die Anbetung des neu-
geborenen Christkindleins durch die Eltern: eine braune warme [nnenstimmung
gegeniiber der kalten bliulichen Nachtstimmung links und der kiihlen Morgen-
stimmung rechts. Das Morgenrot deutet aufs Morgenland hin. Vortrefflich ist das
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Abb. 82 Musikanten von Hans Thoma 1887
Berlin, Nationalgalerie
(#u Beite 122)

Durcheinandertrappeln der zwilf Pferdebeine zum Ausdruck gebrachi. Am
schinsten die Verkiindigung an die Hirten, die ibre am Boden liegenden Ziegen
hewachen. Lauter junge Burschen in kriftiger leiblicher und seelischer Bewegung.
Der eine, geblendet von der himmlischen Erscheinung, deckt die Augen mit der
Hand. Dieses Tripiychon hat der Kiinstler bereits 1906 gemalt. Im weiteren Ver-
lauf der Gesamtarbeit wandte er sich einer anderen. helleren, dem Fresko mehr
angeniherten Manier zu. Er blieb allerdings bei der Olfarbe, weil sie mehr Mog-
lichkeiten bietet, befolgte aber das Grundgeselz der Freskomalerei, jedes Stiick
so schnell fertigzustellen, als es nali bleibt. So ist die weilere Folge alla prima
gemalt, und darauf beruht ihr monumentaler Charakter. Zuerst malte er eine Art
_Ruhe auf der Fluchtnach Agypten® mit einigen Ziegen am murmelnden Bach (Kunst-
heilage). Dann Christus auf hochragendem Berge inmilten einer Alpenlandschaft,
daneben den gekronten Versucher. Dieses Bild klingt an das Karlsruher Galerie-
bild aus dem Jahre 1904 an, wozu ihm eine Schweizer Reise die Anregung ge-
geben und worin er den kiihnen und eigenartigen Versuch gewagt hat, das Wallen
und Weben der Nebel einer Hochgebirgsschlucht zu malen. ,Blick von der Pilatus-
spitze [Luzern] mit Nebelwolken®: Im Vordergrund rechis ein zackiger Fels mit
griinen, von Vieh belebien Almen, links eine michtige Bergwand, auf deren vor-
springender Platte blauer Enzian bliiht. Tief unten ein blauer Gebirgssee. Im
Hintergrund drei Ketten von Felsen, Schneebergen und abschliefienden weifien
Wolken am Himmel. Das nichste Bild der neutestamentlichen Folge zeigt
Christus predigend, umgeben von Minnern und Frauen. Magdalena liegt zu seinen
FiiBen. Fin Kindlein sitzt im Vordergrunde auf blumiger Wiese, unbefangen
und unbekiimmert um alles, was neben ibm vor sich geht. Dann Christus in
Gethsemane: Es ist Nacht, die Sterne blinken, Christus kniet in andichtigem
(tebet auf einem Felsen, an dessen Fulb die Jimger vom Sechlaf tibermannt liegen.
Es ist merkwiirdig, welche innere Verwandischaft mit den iiblichen spitmittel-
alterlichen (lbergen aus der Zeit um 1600 hier zu Tage tritt, wie wir sie, aus
Stein gehauen, vor unsern alten gotischen Kirchen anireffen, und einen wie selb-
stindigen Eindruck die Komposition dennoch hervorruft, was iiberhaupt von der
cesamten Folge gilt. SchlieBlich, als Gegenstiick und Gegeniiber des Geburts-
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triptychons gedacht, ein solches der Himmelfahrt: In der Mitte Christus fiber einem
lang ausgestreckten menschlichen Gerippe — Lotrechte und Wagrechte —, links
der Hollensturz, rechts der Himmel, von weiigekleideten Gestalten der Seligen
bevolkert:

Thoma betonte ausdriicklich die ,Seele* im Kunstwerk, die man heute nicht
mehr gelten lassen wolle, Er skizzierte nur nach dem Modell, lieB es aber bei der
endgiiltizen Komposition beiseite, da diese sonst in zu enge Abhingigkeit vom
Modell gerate. Seinen Unterschied zu Schwind sah er selbst darin, duB er doch
ungleich mehr Naturstudium als Schwind besife. Er sei aus der Landschaft
herausgewachsen, seine Gestalten stehen daher im Raum, wiihrend bei Schwind
die Landschaft nur den Hintergrundteppich darstelle. Im Wandgemiilde habe es
Schwind am Gefiihl fiir Raum- oder Naturharmonie gefehlt, wie sie aus der Land-
schaft oder der Umgebung der Figuren hervorgeht. Thoma selbst verbindet un-
endlich viel vom Besten der tief beseelten Kunst der ersten Hélfte und der Mitte
des 19, Jahrhunderts mit der fortgeschrittenen malerischen Kultur vom Ende und
der Wende des Jahrhunderts. Er ist insofern als ,moderner* Kiinstler im besten
Sinne des Wortes aufzufassen, als er sich von dem althollindischen Galerieton
durchaus selbstindig hefreit, das eigentliche Glick des Malers voll genossen, die
Farbflichen in Warm und Kalt, in Hell und Dunkel unendlich reich belebt hat.
Sa frei er den Pinsel fithrte, niemals hat er mmt duBerlicher Mache, mit blof hand-
werklicher Geschicklichkeit geglinzt. Immer verbindet sich gediegenes Malhand-
werk mit Formgestaltung und Ausdrucksfiille.

Wir Deutsche kénnen unsern Hans Thoma gar nicht hoch genug stellen.
Eristvillig urspriinglich, aus der
Scholle herausgewachsen, wur- . e =
zeleesund, ein echter Alemanne.
Wenn auch den malerischen und
sonstigen geistigen Anregungen
hiochster Weltkultur frei gedffnet
und fremden Einfliissen nicht un-
zugiinglich, voll giitigen Verste-
hens fiir andere Art, blieh er im
innersten Kern seines Wesens
deutschem Volkstum, alemanni-
schem Stammescharakter, per-
sinlicher Eigenart unwandelbar
treu: ein Vorbild steter Mannlich-
keit. Widhrend Bocklins Kunst
gleichsam eine Vermdhlung nor-
discher Innerlichkeit mit siid-
lindischer Formenpracht dar-
stellt, ist Thoma ganz und gar
deutsch. Er gab aber von un-
serm Wesen andererseits nur die
eine Seite: das Zarte, Innige,
Idyllische, Familienhafte, Klein-
biirgerliche. Alles Harte, Heldi-
sche, Kriegerische, sowie das
schlechthin Grobe ging ihm vil-
lig ab. Ferner war er in seiner
spriden Keu}suhhei! anljelrslagdu, e T
etwa den sinnlichen Reiz eines Berlin, Nationa

Hans Thoma 1888
lerie
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w\‘#‘ﬁ""‘fﬁ, i voll erblithten schinen
" s St b SR TR - = = = :
: Y.L Franenkérpers glaubhaft

o ' und iiberzeugend darzu-
‘ N stellen. Der Umfang sei-
ner Phantasie war crofi,
sein Stoff kreis schier un-
heschrinkt. Wihlte er ei-
| | nenVorwurf, der ihm lag,
| einen BlumenstrauB, eine
oberdeutsche oder auch
eineSchweizerlandschaft,
ein trautes Heim, ein
dentsches Antlitz, einen
Menschen oder eine Szene
voll Innerlichkeit — malte
er Musik, so gab er
schlechthin  Vollendetes
(Abb.82—90 und farbige
Tafel). Malte er Mytho-
logisches, Griechisches.
Themen der lateinischen
Kultur, stellte er einen
Siindenfall dar,so — wirkt
er auch interessant, fast
wie wenn der Friithrenais-
sance-Cranach eine Frau
Venus oder ein Paris-Ur-
teill malt. Pose, Pathetik,
dullere GroBartigkeit lag
seinem schlichten Wesen
nicht. Seine ausgespro-
chen religidsen Werke vermag ich in den wenigsten Fiillen zu seinen besten Leistun-
gen zu ziihlen. Thoma hat sich die Kindesfreude an den Dingen selber, an Mensch und
Tier, an der Landschaft wie an dem einzelnen Baum und ganz besonders an den
Blumen in seinem zarten Gemiit bis in sein Greisenaller bewahrt. Der Abstraktion
eines Uézanne oder eines Hans von Marées stand er weltenfern. Er blieb immer
der Kiinstler, voll Hingabe an die Natur, gab sich bisweilen als Malerdichter, irrie
aber niemals auf das Feld des gleichsam wissenschaftlichen Versuches ab.

Thoma ist im November des Jahres 1924 gestorben. Danken wir voll Ehr-
furcht dem Schicksal, daB es ihn uns geschenkt hat und so lange unter uns
wandeln und wirken lief}!

Eine mit Thoma kiinstlerisch verwandle Natur war sein badischer Lands-
mann, der Miinchener Maler Ewmil Lugo (1840—1902)%"), der von Schirmer aus-
gegangen und von Corot beeinfluft worden war, sich aber schlieflich zu einem
ganz persdnlichen Stil hindurchrang. Er betonte die Form, das Lineare, jede Einzel-
heit der Landschaft, ohne in Hirte zu verfallen oder den Gesamteindruck tiber
den Einzelheiten zu vernachlissigen. Im Gegenteil verstand er es, sich in ceradezu
pantheistisch angehauchter Auffassung in die Natur zu versenken und sie aus sich
heraus in seinen Bildern und Bliitern wieder zu gebiiren (Abb. 91),

Mit Thoma und Lugo ist auch der Landschafts- und Figurenmaler Kari
Haider™) als wesensverwandt zu betrachten, ein durch und durch persénlicher
Kiinstler von streng, ja geradezu herb zeichnerischer Grundaunffassung. In Miinchen
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1846 geboren, war er seit 1893 in Schliersee titig, wo er auch 1912 gestorben
ist. Mit Thoma und Bécklin wie mit Leibl war er befreundet und ist wohl auch
nicht ohne EinfluB seitens dieser drei Hauptmeister deutscher Kunst geblieben.
Seine Gemilde muien auf den ersten Blick eigenartig altertiimlich, um nicht zu
sagen: befangen an. Da ist in einem groBmichtigen Walde kein einziger Baum,
am Baum kein einziger Zweig und am Zweig kein Zweiglein vergessen. Die feinste
Vertistelung ist mit derselben Liebe und Sorgfalt zur Darstellung gebracht, mit
der die Haupllinien der Komposition gezogen sind. Und mit derselben hingeben-
den Kiinstlerliebe wie der Wald ist der Gras- und Moosboden zu seinen Fiifen.
zu seinen Héupten der Wolkenhimmel ausgefiihrt. Gerade in schweren blaugrauen
Wolkenmassen schwelgt der Kiinstler. Je mehr man sich in Karl Haiders Bilder
vertieft, um so stirker fithlt man sich ergriffen, um so klarer erkennt man das
deutsch Liebe und schlicht Herzliche in seinen Schopfungen. Gliicklich derjenige,
dem ein Bild von Karl Haider an der Wand das Zuhause zum Daheim erhebt!
Den grofen Kiinstler Karl Haider dirfen wir Deutsche voll Stolz, Freude und
Dankbarkeit den Unsern nennen und ihn in seinem unwandelbar urdeutschen
Wesen als Ausdruck unserer besonderen Art der franzdsisch-internaticnalen Malerei
der Jahrhundertwende gegeniiber stellen. Fiirwahr, er steht Altdorfer niher als
Manet, und doch diirfie ihn Niemand unmodern oder dergleichen schelten. Es ist
gerade das Besondere und gleichsam das Geheimnis echt deutscher Kunst, daf
sie sich nicht ohne weiteres hequem in ,Richtungen® eingliedern liBt, vielmehr
durch den Stilwechsel der
Jahrhunderte hindurch
ihren volkhafien Charak-
ter tren bewahrt. Bocklin
soll, wie mir einst Bayers-
dorfer erzihlte, von Hai-
der gesagt haben: Seine
Werke stromen Erdge-
ruch aus (Abb. 92),

Von Thoma erhielt
ferner Toni Stadler in
Miinchen gewichtige An-
regungen, der, 18560 zu
Goellersdorf in Nieder-
dsterreich geboren, 1917
in Minchen gestorben,
sich bei Paul Meyerheim
in' Berlin gebildet halte,
von Schinleber wie von
denbeiden groBenSchwei-
zer Landschaftern Oito
Frilicher und Adolf Stabli
beeinflulit war. Er malte
iiber alle Mafien herrliche
Landschaften aus dem
bayerischen Gebirge, aus
Franken wie aus der Gam-
pagna; Landschaften von
groBter Einfachheit und
Schlichtheit des Motivs
und der Alli‘flﬂssllﬂga, aber Abb, ¥ Ein Sommertag von Emil Lugo




128 [Yeutsche Malerei

Abb, 92 Bedeckter Himmel Oberbay
Stuttgart, (
(Zn Seit

von hiichst personlicher Priging und seltener Prignanz der Formen, die sich bis
auf die kérperhaft wirkenden Wolken erstreckt; Landschaften, die durch die Sinne
unmittelbar aufs Gemiit wirken und eine wunderbar beruhigende und begliickende
Wirkung ausiiben (Abh. 93).

In Frankfurt a. M. hatte Hans Thoma mit Wilheln Steinhausen ™) {1844
bis 1924) zusammen gewirkt. Dieser war in Sorau geboren und lebte seit 1876
in Frankfurt. Er ist erst in den letzten Jahrzehnten, nachdem die AusschlieBlich-
keit des reinen Naturalismus gebrochen ward, zu Ehren und Ansehen gekommen.
Steinhausen erwies sich auf seinem Hauptgebiete, der religitsen Malerei, zugleich
als ein Nachkomme der Nazarener und als ein Moderner, er versenkie sich mit
einer rein personlichen und dabei schlicht volkstiimlichen Auffassung in die Bibel
und gab deren Erzihlungen in Steindruck wieder. Es ist keine gemachte, auf
Wirkung berechnete, sondern eine aus dem Herzen quellende Art der Darstellung,
in der uns der innig empfindende Kiinstler die heiligen Geschichten vor Augen
fiihrt. Eine lyrische, triumerische, kindliche, ein wenig weiche Grundauffassung ist
ihm eigen. Als sinniger Illustrator hat er die ,Chronika eines fahrenden Schiilers®
von Klemens Brentano mit wunderlichen Text- und Randzeichnungen versehen, aus
denen man erkennt, wieviel Steinhausen Diirer verdankt, aber auch, wie frei er die
empfangenen Anregungen verarbeitet hat. Wir geben von ihm das iiberaus liebens-
wiirdige, unmittelbar zum Herzen sprechende Gemiilde der Berliner Jahrhundert-
Ausstellung wieder, eigentlich ein Landschaftshild, nur daB ganz vorn iiber den
Samtteppich der prichtigen Waldwiese hinweg — in kleinen Figiirchen gezeben —
Joseph mithsam den Esel hinter sich her zieht, auf dem Maria mit dem Kindlein
sitzt (Abh. 94). % *




Ruhe auf der Flucht nach Agypien

Aus dem Christus-Zyklus von Hans Thoma 1908
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Die groBen deutschen Phantasiekiinstler, allen voran der Maler gesteigerter
Farbenpracht und Schiépfer unendlich weiter Raumgestaltung, der Stilist voll
Schoaheitszefithl und Formwillen, der temperamentvolle Lt‘z.thl:.r selbsterfundener
Mythologien, Romanzen und Legenden, dabei treu fleifize Meister eines unver-
gleichlich gcumgumn Handwerks: der einzige Arnold Bocklin sowie der ewig
junge und ewig wechselvolle, bald herb realistische und dann wieder ]l')CI]HlE"'&nLl
idealistische, dabei stets selbsl tindig eigenartige und sich selbst gelreue, innig ge-
miitvolle Hans Thoma sind diejenigen Meisler, welche wir voll Stolz und Freude
als die Unseren der iibrigen Kulturwelt und insbesondere den grofien Franzosen
des 19. Jahrhunderts weﬂen[ihezrgestellt haben. Allein der Idealismus bildet nur die
eine Siule der modernen deutschen Malerei, die andere der Realismus. Miteinander
ergeben sie erst den erschipfenden Ausdruck des Zeitallers in deutscher Kunst-
sprache. Wie immer und iiberall vermag man auch auf unserm Gehiete deutschem
Geist nur gerecht zu werden, wenn man ihn in seiner Fiille, Vielheit und Mannig-
faltickeit zu begreifen versucht. In diesem Sinne muB Arnold Bécklin Wilkelm
Leibl an die Seite gestelll werden™),

Was vor Bicklin die Gedankenkiinstler, die Klassizisten und Romantiker,
die Carstens und Cornelius, die Schwind und Steinle mit unzureichenden Kunst-
milteln versucht hatten: der deutschen Gestaltungskraft, dem reichen deutschen
Innenleben bildkiinstlerischen Ausdruck zu verleihen, das hat Bocklin, getragen
von einer starken kiinstlerischen Sinnlichkeit, wirklich vermocht. Ebenso hat Leibl
die schlicht naturalistischen Bestrebungen, die neben den idealistischen wihrend
des ganzen 19, Jahrhunderts in der deutschen Malerei bescheiden einhergegangen
waren, wieder aufgenommen, vollendet und gekrént. Freilich haben chh beide
nicht etwa ein solches Programm zurecht gemacht, vielmehr wurden sie gerade
dadurch, daf sie sich ihrer verschiedenartigen Veranlacung gemiB folgerichtig
answirkten und durchsetzten, zu Hauptirigern der Entwicklung. Leibl wollie
nichts anderes, als es alle jene Naturalisien auch gewollt hatten, aber er ver-
fligte tber ganz an-

dere Mittel, um sein —me e T e
Ziel zu erreichen. Leibl il v
war weder Dichter 1n =

der Malerei, noch grii-
helte er iiber Raum-,
Form- und Slilpro-
bleme. Nichts kenn-
zeichnet ihn besser,
alsdaB er,schlechtund
rechtgesagt, schierun-
glaublich gut malen
konnte. Ja, seit denTa-
gen Holbeins des Jiin-
geren hat in Deutsch-
land niemand gemalt
wie er. Und auch in
der Epoche, die aunf
Leibls frithen Tod (im
Jahre 1900) folete und
die doch fiirwahr, und
zwar orofenteils dank
Leibl, ein Zeilalter .
von hoher malerischer o
Haack, Die Konst des 19, Jahrhunderts. II. 6. Aufi.

gna von Toni Stadler

nann A.-G,, Miinchen)
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Kultur genannt werden
darf, konnte dennoch in
Deulschland niemand ma-
len wie er. Was immer
er unternehmen mochte,
sollte herrlich gelingen.
Es bedeutet jedesmal ge-
radezu ein Fest — weni-
ger fiir unsere Seele, un-
ser (femiit, unsere Phan-
tasie, wohl aber fiirs
Auge, fiir die Sinne, fiir
unsern Geist, wenn es
uns verginnt ist, wvor
ein Gemilde Leibls zu
treten. In der Staats-
galerie in Minchen las-
: sen sich solche Feste
=ypten von Wilhelm Steinhausen hiichster Weihe feiern.
hrhundert dentschoer Kunst®) 3
Saite 128) Bicklin kann man auch
in der Heliograviire ge-
nieBen, Leibl muB man unbedingt im farbigen Original betrachten.

Leibl wurde im Jahre 1844 als Domkapellmeisterssohn zu Kdln am Rhein
geboren, Damit ist die Atmosphéire angedeutet, in der er aufwuchs. Sein Werde-
und Entwicklungsgang, iinBerlich schlicht und scheinbar einfach, ist mannigfaltig
verschlungen und hochinteressant. Das Talent zur Kunst zeigte sich frith. Trotz-
dem fing er 1860 als Schlosserlehrling an. Es duldete ihn aber nicht lange in der
Werkstatt und noch in demselben Jahre begann er seine kiinstlerische Ausbil-
dung bei dem Maler Becker in Koln. Bereits 1864 kam er nach Minchen, wo er
zuerst Schiiler Asthur von Rambergs (geb. 1819 in Wien, gest. 1875 in Minchen)
und Pilotys wurde. Der EinfluB dieser Meister ist in seinen ersten Bildern, wie
,Die Kritiker® oder ,Der Schauspieler®, unverkennbar. Freilich gewahrt man so-
fort die Klaue des Liiwen. Aber etwas Gewolltes und Gespreizles, ein wenig Schau-
spiel und Spektakel macht sich noch stirend bemerkbar. Sehr bald aber begann
Leibl sich ganz auf eigene FiiBe zu stellen und malte bereils in den Jahren 1868/69
das Portriit der schinen blonden Gattin des Kunstgewerblers Lorenz Gedon (vgl.
Bd. I, Seite 346), ein Bild von wahrhaft kiniglicher Vollendung im Erfassen des
Lebens, im Aufbau der Komposition, in der iiber alle Begriffe herrlichen Malere:
der Hinde, in der freien und sicheren Pinselfiihrung, in dem wundervollen Schmelz
der Farben, und in dem Zusammenklang der Tone, der in einem durch das
blonde Haar gewundenen roten Bande gipfelt (Abb. 95). Absolut genommen, er-
scheint das, was wir Malerei nennen, hier einfach in seiner Vollendung, Freilich,
es ist eine Malerei, die ein wenig aus der Miinchener Schule und noch mehr aus
der grofien niederlindischen Uberlieferung hervorgegangen war. Doch auch davon
sollte sich Leibl noch befreien, um ganz seinen, ihm allein eigenen Stil zu finden.
Noch in demselben Jahre 1869, in dem er das meisterhafte Bildnis der Frau Gedon
vollendet hatle, ging er nach Paris. Man pflegt Leibl mit dem franzosischen Maler
Courbet in einem Atem zu nennen. Und in der Tat liegt auch dieselbe Grund-
anschauung vor. Beide sind Realisten. Beide Maler schlechthin. Auch in der Art
und dem besonderen Charakter ihrer Malerei, in der glinzenden stofflichen Cha-
rakteristik, in der Tonmalerei und in dem Hervorheben der Lokalfarben gleichen
sie einander. Auch sind sie in Miinchen und Paris zusammengetroffen und haben

Abb:. 84 T
{Ans Bruck
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sich kriiftie zugetrun-
ken. Im iibrigen aber
war die persinliche
Anndherung elwas er-
schwert, da weder
Leibl [Franzisisch,
noch Courbet Deutsch
verstand. Immerhin, da
Courbet der wesent-
lich Altere, wiire eine
Beeinflussung Leibls
durch ibn nicht wun-
wahrscheinlich.Allein,
das Bildnis der Frau
Gedon ist eben wvor
dem Pariser Aufent-
halt Leibls entstanden
und eine durchaus
selbstindige oder eher
von der Minchener
Schule als von Cour-
bet beeinflufite Kunst-
schopfung. In Paris
hat Leibl 1869/70 viel-
leicht Einfliisse wvon
Courbet erfahren, wor-
auf ein Bild wie ,Die
Cocotte® mit der wun-
dervollen siofflichen
Charakteristik  hin-
weilst.und er wiredann
in der ihm selbst eigenen Grundauffassung durch Courbet bestirkt worden. Wich-
tiger und interessanter aber scheint mir, was bisher noch nicht geniigend hervor-
gehoben sein diirfle, luH Leibl in Paris nicht unwesentlich von dem Impressionisten
Manet beeinflubt wurde™,). Einen untriiglichen Beweis dafiir liefert das Bildnis des
Friulein Lina f-lrchclmllr_]._ einer Nichte des Kiinstlers, das in der Miinchener
Staatsgalerie ndchst der Frau Gedon hingt. Es ist reizvoll und genuBreich, beide
Bilder zu vergleichen. Sie sind nur etwa zwei Jahre aus einander und dabei welch’
grober Unterschied! — Der Strich ist ungleich leichter, lockerer geworden. Es ist
nicht mehr das Wesen, es ist die Erscheinung der Dargestellten, worauf Leibl
Jelzt abzielt. Er gibt sich auch einmal als Impressionisten! — Ein hinreiBend
schones Bild, diese Kirchdorffer. Aber an die Gedon reicht es, trotzdem es fort-
geschrittener, moderner ist, doch nicht heran, Und die Leitung der Galerie hat
sehr wohl daran getan, nicht das Kirchdorffer-, sondern das Gedonbildnis in den
Mittelpunkt und an die Hauptstelle des herrlichen Miinchener Leibl-Saales zu
hingen. Die Auflockerung der Malweise behielt Leibl einstweilen bei und malte
in dieser Manier vortreffliche Bildnisse, so einiger Malerkollegen, wie den Miin-
chener Maler Saitler mit seiner Dogge (1870) und den Maler Paulsen (1870),
seinen jungen Kunstgenossen Wilhelm Tritbner (1872) (Abb. 97) und den Stilleben-
maler Charles Schuch (1873). Dieser Schuch war auf vier Bildnissen der Deutschen
Jahrhundert-Ausstellung in Berlin vom Jahre 1906 dargestellt, alle vier sind aus-
gezeichnete Gemilde, aber nur Leibl allein war es gegeben, dieses sprithende

Abb. 95 BHildniz der Fran Gedon \- n Wi I]u]m Leibl I1R868/60
Miinehen, Staatsgalorie
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B Leben und diese plastische Modellie-
rune des Kopfes zu erreichen, der sich
noch dazu hell vom hellen Hintergrunde
abhebt. Malerische Feinheiten hochster
Art zeichnen dieses Buld aus, mit wie
waniz Strichen ist der Hat moedelliert,
wie raffiniert die Brille mit ihren spie-
eelnden Gidsern und der Rauch der
Virginia-Zizarre gemalt. In der dama-
ligen Zeit, im Jahre 1871, schuf Leibl
eine auch in seinem Werk einzig da-
stehende Leistung, das Bildnis des
Biirgermeisters Klein von Brebach bei
Saarbriicken (Berlin, Nalionalzalerie)
(Abb.9G) ™). Der Dargestellte ist gerade
yon vorn genommen, annidhernd auf
die Mitielachse des Bildes gebracht, er
sitzt ganz ruhigz da, die wiederom wun-
dervoll, aber in einer ungleich lockere-
ren Manier als bei der Gedon gemalten
Hinde iiber dem Slock aufeinander ge-
legt. s ist die eine Hilfte des Ge-
: E sichtes belichtet, die andereim Schatten.
: L Aber nun stehlen sich in die Schatten-
: partie dennoch kleine kecke Lichter
und Widerscheine herein. So ergibt sich ein entziickend abwechslungsreiches
Helldunkelgeflimmer, wie iiberhaupt die Malweise, die Sirichfiihrune, das Auf-
tragen der Farbenteile und -ieilchen mit griBler Leichtigkeit und Genialitit voll-
zogen ist. Die Brille wiederum eine malerische Feinheit besonderer Art. Und den-
noch besteht der Reiz gerade dieses Bildes nicht in dem Maler-Handwerk allein.
Freilich, Leibl war kein Psycholog und wollte keiner sein, wie etwa Lenbach.
Aber dadurch, daB er der Nafur so unerbitilich ernst und streng ins Antlitz sah
und da er selbst ein so reiner, echter, wahrer und einfacher Mensch war, ist es
ihm gleichsam wie von selbst und unbeabsichtigt gelungen, in dem Bildnis des
Bilrgermeisters Klein den Typ des sorgsamen und unbestechlichen, willenskraf-
tigen und doch bescheidenen Menschen und Beamtien der vorrevolutioniren Zeit
spiteren Geschlechtern zum Greifen deutlich vor Augen zu stellen und so einen
nicht zu unterschiitzenden Beitrag zur Kullurgeschichte Deutschlands zu liefern.

Leibls Aufenthalt in Paris wurde durch den Krieg gewaltsam unterbrochen.
Er war damals ein baumstarker Jungling Mitte der zwanziger Jahre, von sel-
tenem Mut und groBer Unerschrockenheit. Trotzdem verlangte es ihn nicht da-
nach, inmitten seiner Landsleute fiirs Vaterland zu kimpfen. Vielmehr lieB er es
geschehen, daB er wegen seiner {iberragenden Bagabung vom Waffendienst be-
freit wurde. Der diesbeziigliche ErlaB ist von Konig Wilhelm gegeben und von
Bismarck gegengezeichnet worden. Wir, die wir von dem groben Erleben des
Wellkrieges herkommen, in dem es auf die Dauer keinen rechien Mann lingere
Zeit auBerhalb der Front duldele, diirfen Leibl aus seinem Verhalten leinen per-
stnlichen Vorwurf machen. Wohl aber wirft gerade ein solches Beispiel ein helles
Schlaglicht auf den im Verbilinis zu den Freiheitskriegen verinderten Geist un-
seres Volkes. Damals erstrilt sich der Maler Kersting das Eiserne Kreuz. Damals
sehnte sich selbst der nicht mehr jugendliche Peter Cornelius iiber die Alpen, um
die Waffe in die Hand zu nehmen. Damals sang und bekriftigte ein Theodor

Alb. 96 Biirge
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Korner durch die Tat, dafi niemand zu gut,
wohl aber viele zu schlecht sind, fiirs Vater-
land zu sterben. In den Juhren 1870/71 aber
war bereils jene fluchwiirdige Uberschitzung
des rein Geistig-Asthetischen auf Kosten
des Heldischen, Nationalen und Staatlichen
eingerissen,

Jedenfalls stand Leibl in keinem innig
lebendigen Verhilinis zu dem Staat, dem er
angehorte. Ebensowenig versiand die Nalion
ihren Kiinstler. Es ist der RiB, der sich
immer und immer wieder so schmerzlich
bemerkbar macht. Ungleich besser als in
Deutsehland war Leibl in Frankreich, in
Paris gewiirdigt worden. Er hiitte sehr wohl
nach dem Kriege dorthin zuriickkehren kim-
nen. Yorteilhafte Angehote waren ihm oe-
macht worden., Er hitfe dort in Saus und
Braus leben, Pferde und Wagen halien kon-
nen. Aber er wies dies alles mit kiihl ab-
lehnender Handbewegung weit von sich. Er
wollle sich nicht durch #uBerliches Gesell-
schaftsleben von seinem inneren Beruf abbringen, nicht einmal darin zerstreuen
oder auch nur beeintréchligen lassen. Dieser echt deutsche Zug tiefer Inner-
lichkeit macht ihn uns nur um so teurer. Selbst in Mimchen, wohin er wvon
Paris zuriickgekehrt war, wurde es ihm auf die Dauer zu laut und unruhig, und
er vergrub sich seit 1873 fast ganz in die lindliche Einsamkeit kleiner ober-
bayerischer Orte: GraBlfing in der Dachauer Gegend, Unterschondorf am Ammer-
see, Berbling, Bad Aibline und zuletzt, seit etwa 1891, Kutterling oberhalb Aib-
ling. Im letzlen Giunde war es die unbindige Naturliebe, die Leibl, den urtim-
lichen Menschen, hinauszog, war es die Grundehrlichkeit seines Charakters, die
all den Flilter, das Geschnas, die Unehrlichkeiten und AuBerlichkeiten des stidti-
schen Lebens verachlele und verabscheute und sich nach einfachen, unverdorbenen
und urspriinglichen Menschen sehnte. War er doch selbst ein einfacher Mensch.
der auch nach geisligen Anregungen, wie sie nur die GroBstadt bieten kann,
nicht sonderlich viel frug. Dort draufien war er frei und ganz der Kunst hin-
gegeben. Dort hauste er als der alte Junggeselle, der er war, in vollkommener
Anspruchslosigkeit zusammen mit seinem unzertrennlich trenen Freund, dem
Landschaftsmaler Jolhann Sperl aus Buch bei Nirnberg (1840—1914). Sie kochten
zussmmen, sie gingen miteinander auf die Jagd, ja sie malten gar bisweilen an
einem und demselben Bilde, wobei Leibl die Figuren und Sperl die Landschaft
tibernahm,.

Auf eine gute Kiiche hielt Leibl grofie Stiicke und pflegte zu sagen, Kochen
sel schwerer als Malen. Vor dem Gasthausessen, auch der feinsten Speisehiuser,
hegte er groBes MiBirauen. Die Remheil und Echtheit, die ihm in allem und
jedem eigen war und als Hochstes galt, lieB ihn auch vor elwaigen Ersatzmitleln
bei der Zubereitung von Speisen zurtickschrecken.

Leibl war ein leidenschaftlicher Jiger und wegen seiner Treffsicherheit
bei den Einheimischen, insl esondere den Schiilzen beriihmt und hochgeachlet.
Seine krafivolle Nalur verlangie gegeniiber dem Malerhandwerk nach einem
Ausgleich und fand ihn in der Jagd wie beim ,Hackelu® und Steinsiemmen. Sperl
fiirchiete oft, Leibl kinnte sich tioiz seiner gewaltigen Korperkrifte tibernehmen

lotienburg)
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und brach wohl auch gelegentlich aus dem Stein, mif dem Leibl zu stemmen pflegte,
heimlich ein Stiick heraus. Die Jagd liebte Leibl vor allem deswegen, weil er
sich dabei so ganz dem Leben in und mit der Natur hingeben konnie. Fast
noch mehr Freude als die Jagd selbst bereitete es ihm, seine Hiihnerhunde zu
_fithren*. Stets nannte er goleh einen Hund sein eigen. Fiir seine seltene Leibes-
stiirke war es bezeichnend, daB er einstmals, wie ein Augenzeuge herichiete,
zwei ineinander verbissene Hithnerhunde packte und jeden an eine andere Wand
schleuderte. Wegen solcher Kraftleistungen, noch mehr wegen seines biederen,
treuherzigen Wesens stand Leibl, der auch die Landestracht, die kurze Wichs,
trug, wihrend er seine einheimische Kolner Mundart bis an sein Lebensende be-
wahrte, bei den Einheimischen, Bauern, Forstleuten, Almbewohnern in hohem An-
sehen. Ebenso verkehrte er mit oberbayerischen Landbaronen wie mit den stu-
dierten .Honoratioren“. Eine innige Freundschaft verband ihn insbesondere mit dem
praktischen Arzt Dr. med. Julius Mayr. Aus der Freundschaft mit diesem Manne
[der iibrizens auch als feiner Goethekenner gertihmt wird] entstand das schonste
literarische Werk, das wir iiber Leibl besitzen, ein liebes und sehr gescheites Buch,
das uns das ranze Leben und Treiben Leibls, seine glithende Naturliebe, tiberhaupt
geine aufrechte, grundehrliche mensehliche Personlichkeit genau kennen lehrt, wie
ez ein klares und gesundes Urteil iiher Leibls grofe Kunst enthilt, mag man auch
mit der fisthetischen Grundanschauung des Verfassers nicht immer iibereinstimmen,
der oanz anf den Realismus seines Helden eingeschworen ist.

' Ein so starkes Bediirf-
o TEREeT TR AT I P S —[ nis nach Minnerfreund-
(E schaft Leibl, diese durch
und durch méinnliche Per-
sinlichkeit, empfand, von
Frauenliebe ist er sein
Lieben lang fastunberiihrt
gebliehen. Auch davon
weill das Mayrsche Buch
anschaulich zu erziihlen.
Eine ganz auBergewthn-
liche Zartheit des Emp-
findungslebens war dem
alten Junggesellen eigen.
Die geringste Zweideufiz-
keit war ihm im Grunde
seiner Seele zuwider. Ja,
seine  Schamhafligkeit
cing so weit, daB er, der
groBe Maler, nicht weib-
lichen Akt malte.

Dort drauBen um Miin-
chen hat Leibl also im
wesentlichen sein Kiinst-
lerdaseinzugebracht, dort
draufien hat er sich ein-
gesponnen, unhekiimmert
um den Streit der grofien
Welt, am wenigsten be-
] =i kiimmertum ihren Kunst-
by !3;,':?:.]1,,{ﬂ.’[:'h”,.:, streit, Er ging seinen Weg
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fiir sich, ohne nach rechts oder links | |

auszuspihen. Aus seiner Umgebung |

wiihlte er seine Modelle: Bauern, Biue- ‘

rinnen, Jigersleute. Er sah sich nicht ‘ f
|
|

nach interessanten Typen unter ihnen

um, er malte den ersten besten, er er-
zihlte keine Dorfgeschichten wie De- |59 ]
fregger, er monumentalisierte seine Mo- # : k)
delle nicht wie Millet, er erhob sie nicht g i
zu Trigern hitchst persiinlicher Schwer-
mut wie Segantini, sondern er malte
sie mil der denkbar grifiten Sachlich-
keit ab, wie sie in Wirklichkeit sind:
ruhig, schwerfillig, zumeist schweig-
sam oder wenigstens worthkarg, biswei-
len laut herauspolternd, zumeist ernst,
zesetzt, wilrdie, selten in homerisches
Gelidchter ausbrechend, hiufiger pfiffic
schmunzelnd (Abb. 100). Mit derszelben
Liebe und Hingebung, wie die Banern
selbst, malte Leibl ihr Gewand (Abb 102
bis 104 und Kunstheilage) und ihr Gerit, |
ihre engen Wohnstuben mit den niedri- ABE, 89 Banarmmidchen mit
gen, breiten Fenstern, durch welche das it L;I.”‘;:;:'Ill‘i‘!'_illlll'l':_"(']'I,Z."ﬂ::l- :
Licht hereinfillt, Wenn Leibl Bauern S '
darstellte, so beruht dies lediglich dar-
auf, daB sie sich ihm gerade als be-
gqueme, leicht zu erreichende Modelle darboten. Wie er auch angehorener Vornehm-
heit gerecht zu werden wuBte, was er als ,Damenmaler® vermochie, offenbaren
die Bildnisse der Dame in Schwarz, der Frau von Poschinger und der Griifin von
Treuberg. Von der Griifin von Treuberg bringen wir in einer Farbentafel das pracht-
voll gemalle Bildnis in gestreiftem Kleide. Natiirliche Vornehmheit, gepaart mit
hiichster Schlichtheit, ist hier in einfach vornehmer Auffassung und wundervoller
Farbenstimmung wiedergegeben.

Dranfien in Grablfing, damals einem Vorwerk des staatlichen Remonte-Depots
Bruck, begann Leibl mit einem fiir ihn seltenen Gegenstand, dem sogenannten
~Schimmelreiter, wohl seinem einzizen Reilerbildnis, das den Stabs-Veterinir
Maurer darstellt (Abb. 98). Es ist so monumental im Rahmen wie im Raum unter-
gebracht, daB man nach der Abbildung auf ein Gemilde in grofiem Format zu
schlieBen geneigt wire. Dabei ist es ein verhdlinisméBig kleines Bild, das nicht
einmal einen Meter in der Hiohe miBt. Auch das ist fiir Leibl bezeichnend. Wir
kinnen beobachten, daB ein Drang nach monumentaler Wandmalerei die bedeu-
tenden Geister des 19. Jahrhunderts erfiillt, die Cornelinus, Rethel, Fenerbach,
Bicklin, Marées und spiter Klinger. Ganz im Gegensalz dazu ist Leibl aus-
gesprochener Staffeleimaler. Auch seine mehrfigurigen Gemilde gehen selten in
ihren AusmaBen tiber einen Meier hinaus. Leibl hal spiter noch einmal ein Pferde-
poririt gemalt, im Aufirag des Grafen Treuberg auf Schlofi Holzen, und er, der
nichts weniger als ein Prerdekenner war, hat dabei dennoch seiner hingebenden
Versenkung in den Einzelfall der Natur enisprechend die besonders pikante Nuance
der braunen Farbe des Pferdes, vor allem aber die entscheidenden Rassemerkmale
des hochedel geziichteten Tieres so zum Staunen richtig wiedergegeben, dafl der
griifliche Besteller ganz hingerissen von Begeisterung war.
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In GrabBlfine malle
Leibl damals — Mitle der
T0er Jahre — aber auch
bereits drei seiner be-
rithmtesten Werke: die
Dachauerin mit Kind, die
zwei Dachauerinnen, bei-
de Gemiilde in der Berli-
ner Nationalgalerie, iiber-
haupt einer Fundgrube
hiichsterLeiblscherKunst,
und die Dorfpolitiker.

Mit den Dachauerin-
nen setzt Leibls Bauern-
malerei ein, mit den
Dorfpolitikern hat er den
Gipfelpunkt seiner viel-
ficurigen Malerei erklom-
men. Schon aus Paris
hatte er 1870 eine un-
vollendete Konzertstudie
mit vier Figuren heim-
gebracht. Und eine an-
nihernd d#hnliche Grup-
pierung von vier Figuren
halte er dann 1870/71 zu
: FIRE der ,Tischgesellschaft®

apiio der Photogr. Union, Miinohs zusammengefigt, Jetzt

Frankturt, Stidelsches Kunstins! wagl ersich an einen Bild-

aufbau von fiinf minn-

lichen Gestalten, Bauern in der Tracht, von denen einer ein Katasterblatt (nicht
eine Zeifung) liest, und die man, ziemlich unangebracht, die ,Dorfpolitiker® ge-
tauft hat. Leibl selber hat gerade auf dieses Bild den grifiten Wert gelegt, von
1876—77 daran gearbeilet, und in der Tat stellt es eine hichste Arbeilsleistung
dar. Von der deutschen Kritik wurde es sehr zuriickhaltend, von der franzésischen
mit begeistertem Beifall aufegenommen, Allmihlich lernte man auch bei uns die
hohen (ualititen dieses Malwerkes begreifen: die unbedingie Wahrheit, die vor-
treffliche stoffliche Charakteristik, die Lichtfiihrung, den Blick aus dem Fenster
auf das reizvolle Stiickchen Landschaft. Jeder einzelne dieser fiinf Bauvern ist
ebenso gut gemalt wie die Einzel-Bildnisse, allein daB wir fiinfmal nebeneinander
einen vortrefflich abgemalten Mann sehen, erhtht unsere Frende nicht, im Gegen-
teil, gerade mit diesem Bilde war Leibl an der Grenze seiner Begabung an-
gelkommen. Es fehlt das einigende Band. Es fehlt der Schmif der groBziigigen
Komposition. Man miichte sagen, dazu war Leibl {iberhaupt zu ehrlich und zu
schlicht. Jener Zeit gehort noch ein Gemilde an, jetzt im Stiidelschen Institut in
Frankfurt a. M., das fiir uns eine ganz besondere Bedeulung besitzt (Abb. 100).
Es heifit jetzt ,Ungleiches Paar®, und der oberflichliche Beschauer denki allzu
leicht an irgendwelche besonderen Beziehungen der beiden ungleichen Persin-
lichkeiten statt an die herrliche Malerei, z. B. der Arme und der Hinde. Leibl
selbst nannte es ganz einfach ,Allerer Baver und junges Midchen®. Der Mann
war ein Fischer, das Midchen aber, die Wirlsrosl von Schondorf, Leibls ein-
zige Liebe. — Wiihrend er noch an den Dorfpolilikern tiilig war, malte er zu
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oleicher Zeit im Freien den ,Jdger®, den spiter zu einiger Beriihmtheit gelangten
Schriftsteller Anton Freiherm v. Perfall (Abb. 101). In ,kurzer Wichs®, mit griinem
Hut, grauer Lodenjoppe, schwarzer wildlederner Hose und Wadlnstriimpfen an-
getan, mit Gewehr und Rucksack auf dem Riicken und der Pfeife in der Rechien
steht der von der Sonne slark gebriunie junge Mann neben einem alten Weiden-
baum am Ufer des, wie der Himmel, blinlich-weilen Ammersees. Im Hintergrund
tauchen ein paar weifie Hiuser auf. Der Jiger hat den rechien Fub auf einen
diirren Baumzweig gestellt, seine linke Hand héngt tiber dem Gewehrkolben liissig
herab. Der Portritierte schaut aus dem Bilde heraus gerade auf den Beschauer.
Neben ihm auf der mattgriinen Wiese liegt sein weiler gefleckier kurzhaariger
Hiihnerhund. Bei aller Augenblicklichkeit des aus dem Leben gegriffenen Motivs
macht sich dennoch auch hier wie bei den ,Dorfpolitikern* eine gewisse Star-
heit bemerkbar. Die rollende Bewegung zu malen war Leibl versagt. Gerade
durch diese peinlich sorgfillige Beobachiung und Darstellung der Einzelheiten
haben die Leiblschen Geslalten leicht einen leisen Anflug von Starrheit er-
halten, wohlverstanden: die Gestalten in ganzer Figur. Dagegen war Leibl im
Brusthild wie im Kniestiick einfach vollendet. Ein solches malte er unmitiel-
bar darauf von dem ilteren Freiherrn Max von Perfall auf Schlofi Greiffenberg
(Miinchen, Staatsgalerie). Es ist groBartig, wie die lebensvolle Perstnlichleit hier
in allem und jedem, in der ganzen Aufmachung, in der Ansicht des Kopfes ge-
rade von vorn, in der Korperwendung nach der einen, der Blickrichtung nach
der anderen .Jelle, in der
ausladenden Bewegung
des linken Armes wie in
der zusammengeschlos-
sepnen rechten Faust voll
erfafit ist. Merkwindig
wie man sich angesichis
dieses Bildes von 1876/77
durch die Malweise, ins-
hesondere der Hinde, wie-
der an die klassischen
Niederliinderdes 17. Jahr-
hunderts erinnert fiihlt.

In einem hdchst in-
teressanten Gegensalz zu
diesem Bildnis steht das-
jenize des Malers Jean
Paul Selinger, gleichfalls
in der Staatsgalerie. Der
Dargestellte ist ins schar-
fe Profil gestellt und das
Porlriit wenig unler den
Schultern scharf abge-
schnilten. Von sellener
Feinheilund Wirksamkeit
der Gegensalz zwischen
dem auffallend bleichen
Gesicht und dem schwar-
zen Haupl- und Barthaar,
derndunkelnHintergrund, Abb. 101 Der J (Anton v

= - {Aus Bruck nnsa Jah
dem dunkeln Rock. Schart Herlin, Nati

Perfall) von Wilkelm Leihl 1875
1M deutsehier Eunst®)
malgalerie
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schneidet der weiBe Umlegkragen zwischenhinein, Eine gewisse Schiirfe ist iiber-
haupt dem ganzen Bild eigen. Scharf liuft die Profillinie iiber die hohe Stirn
und die gebogene Nase hinab. Von einer ganz merkwiirdigen Klarheit und Be-
stimmiheit die wunderbare Modellierung des Ohrs. Genau wie beim Baron Perfall
ist das ganz andere Gehaben und innere Sein dieses Menschen in das Portrit
hineingemalt: Traurig, weltschmerzlich, gespannt, abwartend, vorsichtig, von hoher
Geistigkeit erscheint uns der Dargestellte. Jedenfalls psychologisch wie erst recht
vom rein malerischen Standpunkt ein Bildnis allerersten Ranges. Die Entstehungs-
zeit steht nicht fest. Dr. Mayr bringt es mit den Kinstlerportrits vom Anfang
der 1870er Jahre zusammen. Im Minchener Katalog wird es ,um 1875% angesetzt.
Man wire geneigh, es eher spiter als frither anzusetzen, denn von der lockeren
Malweise jener frithen Kiinstlerbildnisse wie desjenigen des Biirgermeisters Klein
ist es in der messerscharfen Bestimmtheit der Zeichnung und Modellierung weil
entfernt und weist mehr auf die spiitere Zeit. Je linger Leibl niimlich da draufien
saB, je mehr die Manetschen Pariser Eindriicke verblaBten, je seltener er auch
die niederlindische Miinchener Tonmalerei vor sich sah, um so mehr bildete er
damals, Ende der 70er Jahre und um die Wende des Jahrzehnts emen neuen, zeich-
nerisch wie malerisch gleich hichst entwickelten Stil aus. Und wenn er auch von
jeher in seiner Kunst vor allem seine eigene Begabung ausgesprochen hatte und
die Einflisse von Rambergs, Pilotys, tiberhaupt Miinchens und der alten Nieder-
linder, sowie Courbets und Manets nur als nebensiichlich gewertet werden diirfen,
so fand er doch jetzt erst die ihm ganz allein eigene und eigentiimliche Aus-
drucksart. Und es ist merkwiirdig: gerade diese Weise slimmt am meisien mit
der altdeutschen, z. B. Holbeins zusammen, chne daf Leibl von Holbein etwa un-
mittelbar heemi]‘:ljt worden wire, welche Zumutung er selbst wohl am entschie-
densten abgelehnt hitte. Aber deutscher Geist sprach sich eben in verschiedenen
Jahrhunderten gerade in den griBten Kiinstlern im letzten Grunde gleich aus.
Freilich nur allgemein u@nlnm.]e]l Die eigentliche Malweise, die Art und Weise,
die Farben aufzutragen, den Pinsel zu fiihren, blieb stets eine verschiedene. Leibl,
und das war sein hm hster Stolz, malte steis, ob mit breitem oder spilzem Pinsel,
a la prima. Das heifit: er setzte ohne Vorzeichnung gleich beim ersten Strich die
Farbe so hin, wie er sie haben wollte. Ein nachtrigliches Verbessern, Abkratzen
und Ubermalen oder car Lasieren, das heifit ein Dariiberstreichen anderer Farben,
durch die man die darunter befindlichen hindurchsieht, wie etwa Cranach gemalt
hat, gibt es bei Leibl nicht. Thoma erz zithlte sehr launisch, dafi ihm Leibl immer
ein wenig miBtraut habe, weil er ihn des Lasierens beargwohnte. Wenn man nun
Leibl in rein geisliger Hinsicht, in bezug auf Grundauffassung so hiufig als einen
Wesensgleichen unseres grifilen deui::(,htﬂ Malers, Hans ”FHUF!III, aufgefaft hat,
50 wiren ja in der Tat Vergleichsmomente genug aufzufinden, aber ungleich nither
als diesem Meister der dramatischen Aktion, dem geistig beweglichen Schwaben,
dem phantasiegewaltigen Holbein, steht der schwerbliitige Leibl dem grofien Nieder-
deutschen der alteren Kunstgeschichte, dem einzigen Jan van Eyck. Wie in dem
groBten siiddeutsehen Kiinstler des 19, Jahrhunderts, dem Schweizer Arnold Boeklin
die Phantasiefiille, die Kraft des inneren Schauens, der Humor, die einst in den
grofien oberdeutschen Meistern Diirer und Holbein, Cranach und Altdorfer, Hans
Baldung Grien und Maithias Griinewald gelebt und gewirkt hatten, ghwlnam
wieder Fleisch und Blut annahmen, so scheint in dem Kolner Wilhelm Leibl ein
Kiinstler vom Schlage des alten Niederdeutschen Jan van Eyck von neuem er-
standen zu sein. Bei Leibl wie bei Eyck finden wir Menschen in vollkommener
Ruhe des Leibes und der Seele, bei beiden die gleiche, unerbittlich strenge psycho-
logische Charakieristik, bei beiden das gleiche kiinstlerische Verliebisein in die
meu!:-c-hlll.,he Hand, bei beiden die gleiche koloristische Feinfiihligkeit, bei heiden
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die gleiche glinzende stoffliche Cha-
rakteristik, die ein Stiick toten Ge-
wandes zu einem lebendigen Kunst-
werk zu gestalten versteht, hei beiden
die gleiche hewundernswerte Fihigkeit,
genau bis ins Einzelnste zu sein, ohne
in kleinliche Tiiflelei auszuarten. Beide
aber sind der Gefahr nicht entronnen,
mit all ihren Vorziigen bisweilen in
Starrheit zu verfallen. Man betrachte
daraufhin unsere Abbildungen. — Das
weille Brusliuch iiber dem ,Mieder*
(Abh, 102} ist mit roten Kreuzen he-
druekt, das schwarze Mieder selbst mit
Silberschmuck geziert, die feingefiil-
telte Schiirze blau; violett-schwarz die
teils gleichfalls zierlich gefiiltelien,
teils gepufften Armel wie auch der
Rock. Die sogenannte ,Miederstudie®
wie die ,Hinde* (Abh. 103) sind in
Wahrheit gar keine Studien, vielmehr
Uberbleibsel von Bildern, die der Kiinst-

ler im Unmut maBloser Selbstkritik 4"
mit eigener Hand zerschnitlen und zer-
stiickelt hat! —

Um die Wende der 70er, 80er Jahre, von 1878 =82, schuf Leibl sein well-
berithmtes Meisterwerk, die ,drei Frauen in der Kirche* (Abb. 104), jeizt in der
Kunsthalle zu Hamburg. Er nimmt wieder einen groBen Anlauf wie hei der Tisch-
gesellschaft und den Politikern, er dehnt seine Darstellung auf die ganzen Ge-
stalten aus, aber er beschrinkt sich aunf drei Figuren, hiilt sich in sehr heschei-
denen AusmalBien und es ist ihm diesmal zweifellos in der Gesamiwirkung des
Bildes gelungen, tiber die eben erwiihnlen Bilder wie iiber den Jiger* und die
thematisch verwandten Dachauerinnen hinaus zu gelangen. Neben den gewohnten
Vorziigen Leibls: der tatsiichlichen Erfassung des wirklichen Lebens, der glin-
zenden stofflichen Charakteristik und der herrlichen Malerei zeichnet sich dieses
Bild noch duoreh einen
wunderbaren Rhythmus
aus, indem die Anlage
des Ganzen mit dem
Faltenzug der Gewiinder
und dem Schniirkelwerk
des Rokoko-Betstuhls in
wundervoller Harmonie
zusammenklingt. Im wei-
teren Verlauf der 1880er
Jahre scheint Leibl einen
noch grifferen Anlauf
genommen zu haben mit
einem Wildschiitzenbhild,
- T o — womit er aber tber die
Abb. 105 . Zwei Hiinde mit Buch® von Wilhelmn Leibl Etwa 1585 (Grenzen seiner Kraft

{Aus Brockmanns .Ein Jah dentscher Kunst®) . .
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selbst gefithlt zu haben
scheint, jedenfalls hat er
dieses Bild wieder selbst
zerschnitten. Und wenn
man einzelne Sliicke dar-
aus in der Berliner Na-
tionalgalerie vorurteilslos
betrachtet, so scheint ei-
nem bei aller Pracht der
Malerei und aller bewun-
dernswerten Naturwieder-
gabeim Einzelnen, z. B.in
der Erscheinung des jun-
genwieim Kopfdesiilteren
Schiitzen, das sozusagen
altdeutsche Prinzip liber-
trichen zu sein. Dagegen
schliefit diese ganze Hol-
bein-Periode mit dem klei-
nen iiber alle Begriffe fei-
nen Doppelbildnis des Bau-
ern in der scharlachroten
Weste und des jungen
bildsauberen Midels ,in
der Bauernsiube®, das er
1890 gemalt hat und das
zu den Perlen der Miin-
chener Staatsgalerie ge-
hért, geradezu pglinzend
ab (Farbentafel). In den
1890er Jahren vollzog sich
dann ein nochmaliger Stil-
wandel, insofern als Leibl
dem damals in Minchen
und iiberhaupt in ganz
Deutschland eingedrunge-
nen Impressionismus Zu-
geslindnisse einriumte.
Nicht daB er nicht noch
immer tberaus gute Bilder gemalt hitie, allein Leibl niiherle sich jeizt mehr
der allgemeinen Produkiion seiner Zeif, wie z. B. einem Golthardt Kiihl, wofiir
der Raucher .in der Kleinstadt® von 1894, Miinchen, Staatsgalerie, hezeich-
nend ist. Immerhin entstehen auch jetzt noch prachivolle Bildnisse in Ol, wie
in Kohle, Bleistift und Federzeichnung, z. B, der Sohn des Tierarzies Reindl,
.Der Jiger Karebacher“, gleichsam Leibls Leihjiicer, das Bildnis seines Bio-
graphen Dr. Mayr, das ,Midchen am Fenster® (Abb. 105). Selbst im Jahre seines
Todes, 1900, hat Leibl mit dem Bildnis der Frau RoBner-Heine, wenigsiens nach
der Abbildung zu urteilen, ein Werk von so staunenerregender Schonheit und
Lebensfrische gelieferf, dab es auch dem besten seiner fritheren Gemilde nicht
nachsteht.

Das unbiindige Leben, das der Gewallmensch im Freien, auf der Jagd,
beim Segeln, beim Stemmen, beim Hackeln, wohl auch ein wenig beim Zechen,
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vor allem aber beim Ar-
beiten, gelegentlich auch
beim Arbeiten im Freien
trotz Kilte und Nésse ge-
fithrt, hat selbst seine her-
kulischen Korperkrifte
vor der Zeit gebrochen.
Ein Herzleiden hatte sich
eingesiellt. In der Libe-
schenKlinikin Wiirzburg,
wo Verwandte von ihm
lebten, ist er bereits im
Jahre 1900 gestorben.

Der Abschied von der
schiinen Welt istihmnicht
leicht gefallen.

Lum Sehen geboren,
wZum Schauen bestellt,
Haefillt mir die Welt.
WIhr glilcklichen Angen,
,;\\7115: je ihr gesehn,
s sel wie es wolle,
ol
Leiblhatdie maleri-
sche Kultur Deutsech-
lands auf eine hihere
Stufe emporgehoben.
Und zwar vollbrachte er
diese Tat im Zusammen-
hang mit der Miinchener
Kunstentwicklung und
qus dieser heraus. Erin- Abb, 105
nern wir uns, dafl hier Lt Genelis
Piloty im Gegensatz zu
der zeichnerischen und Gedankenkunst, die von Cornelius bis auf Wilhelm Kaul-
bach ceherrscht hatte, die koloristische Richtung begriindete und dab diese aus
seinem Atelier oder wenigstens aus seiner Einflubsphiire heraus mannigfach weiter-
entwickelt wurde, so auf eine geniale, aber rein dekorative Weise von Makart,
im Sinne der alten Meister aber von Lenbach., Wilhelm Diez dagegen kam es
schon recht eigentlich auf die Malerei als solche an, nur vermochte er sich weder
inhaltlich noch formal von den grofien Alten ganz frei zu machen und auf eigene
FiiBe zu stellen. Hier nun setzte Wilhelm Leibl ein und vollbrachte diese Tat
der Befreiung, deshalb mufi er neben Bocklin, dem Schipfer moderner Grund-
anschauung, als Begriinder moderner deutscher Malerei gefeiert werden. Deutscher
Malerei insofern, als er diese Tat im wesentlichen unabhingig und selbstindig
vollbracht hat. Und der Meister stand nicht allein. Seine Ideale lagen damals in
der Luft. Es war die Zeit der groBen deutschen Maler des 19. Jahrhunderts. In
diesem Sinne spricht man gegenwiirlig bisweilen von einer Generation von 1870
In niemandem aber verkorperten sich diese Ideale so rein und so groB wie in
Leibl, und niemand hat gerade auf die Besten seiner Zeit einen so ausschlag-
gebenden Einflub ausgeibt wie er.

is war doch so schin!®

1506 11500

ichen am Fenster won Wilhalm L |
rlottenburg)

ignng dor Photogr. Gesellselialt, Ch




142 Dientsche Malerel

Leibl zunichst und in einem Atem
mit ihm wurde hereits Johann Sperl (1840
bis 1914) genannt, sein aller ego, der
mit ihm getreulich alle Freuden und
Leiden der Einsamkeit, der Jagd und
des Kiinstlerdaseins teilte. Der kleine,
bewegliche Franke war um den grofien,
schwerfilligen und doch so leichisinnigen
Kolner, der seine ungeheuren Korper-
krifte in iibermenschlichen Anstreng-
ungen vergeudete, sorgend bemiiht wie
eine Mutier um ihr Kind. Sperl, als Sohn
unbemitlelter Landleute in Buch bei
Niirnberg geboren, wurde zuerst Litho-
graph in Niirnberg, dann Schiiler A. von
Rambergs in Miinchen und Verfertiger
gut verkiuflicher Genrebilder, endlich
(zenosse Leibls und Muler schlechthin,
Landschaftsmaler. Er ist nicht tech-
nischen Problemen nachgegangen, son-
dern er gab ganz einfach in seinen Bil-
dern die schiine oberbayerische Gegend
zwischen Miinchen und dem Gebhirge
vonJohann sperl  mMit all der innigen Kiinstlerliehe wieder,
: die er ihr in seinem reichen und reinen
Malergemiit entgegenbrachte, die blu-
migen Wiesen mit ihren Glockenblumen,
Grasnelken und Schierling in lauter hellen duftigen und reinen Farben, in Griin,
Lila und Blau, im Hintergrund etwa die Berge oder ein Dirflein mit seiner frauten
Kirche oder vorn ein einzelnes sauber gestrichenes Bauernhaus mit braunem
Holzwerk und dunkelm Schindeldach. Thematisch wich er also vibllig von Leibl
ab und ist ungleich mehr als dessen guter Geselle wie als ein von ihm beein-
flubter Schiller aufzufassen (Abb. 10G und 107).

Der EinfluB}, den Leibl aber sonst ausiibte, war groff, er ging ebenso in die
Breite wie in die Tiefe. Und neben eigenilichem EinfluB lassen sich gemeinsame
gleiche oder dhnliche Slrémungen und Bestrebungen fesistellen. Vor allem war
die Begeisterung fiir Courbet dem ganzen damaligen Miinchener Leiblkreise um
1870 gemeinsam. Da isl zuniichst der Frankfurter Viltor Miiller (1829—79) noch-
mals zu erwihnen, der bereits im ersten Bande behandelt wurde. Er kam 1865
aus Paris und von Courbet nach Miinchen. Es scheint aber nicht, dal er, der
Altere, Leibl wesentlich beeinfluft hat, daB eiwa Leibl von ihm seinen Ausgangs-
punkt genommen habe. Ihre Bilder wie ihre Geister waren denn doch zu ver-
schieden. Bei Miiller ein schweres schwiiles Wesen. Tiefe Schatten, lockere Form.
Wie anders die Reinheit, Klarheit, Herbheit hei Leibl, die helle Bestimmtheit
der Zeichnung und Modellierung. Gerade an dem Unterschied zu Miiller, der
sich von Courbet willie beeinflussen liel und diese Einfliisse nach Miinchen
weitergab, kann man die Eigenwiichsigkeit des Leiblschen Stils klar erkennen.
Aber sonst, wie gesagt, gab Miller Courbetschen Einfluf weiter, Da war zu-
ndchst sein engerer Landsmann Ofie Scholderer (in Frankfurt a. M. 1834 geboren,
1902 gestorben). Noch 1861 hatte er einen Violinspieler in einer ausgesprochen
deutschen Auffassung gemalt (Abb. 108). Mit welcher (Gemiitstiefe, fihnlich wie
bei Schwind, ist hier die im Innenraum webende Stimmung erfafit, der Aushlick

Abb, 105

{Aus Bruockmanns EinJahrhunde r kunst)
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ins Freie gegeben und die ganze Gestalt des schwirmerischen Geigenspielers
von Empfindang erfiilllt! — Das Bild besitzt eine merkwiirdige Ahnlichkeit mit
dem gleichfalls in Frankfurt befindlichen Gemilde der ,Schwarzwilderin® aus
demselben Jahre von Hans Thoma. In den 1860er Jahren ging Scholderer nach
Paris und irat dort wie zu Courbet auch zu den Impressionisten in Beziehungen.
Auf einem der berihmten Gruppenbildnisse von Fantin-Latour: ,Das Atelier von
Baitignolles® wurde er mit verewigt (Abb. 17). Auf der Jahrhundertausstellung war
ein Stilleben mit einem Reh, Fischen, Gemiisen und Flaschen von 1869/70 zu sehen,
das sowohl von Courbet, als auch, wie mir scheint, von Cézanne beeinflut wurde,
und das andererseits nicht ohne unmittelbaren Zusammenhang mit dem Courbet-
schen Thomabilde: dem Knaben mit dem loten Reh von 1868 zu denken isk.
Freilich ist die Widerspiegelung Courbets bei den beiden deuischen Malern ver-
schieden: bei Schelderer ein reizvolles Helldunkel, bei Thoma breit hingestrichene
Tonflichen. Thoma selber, der anfangs der 70er Jahre unmittelbar nach seinem
Pariser Aufenthalt in Miinchen tilig war, gerade damals seine ausgesprochen
realistische Periode hatte und ein gut Teil seiner besten Bilder malle, hatte Be-
ziehungen zum Leiblkreise. Und erst recht der oberbayerische Thoma: Karl Haider,
der der bayerischen Landschaft mit derselben deutschen Griindlichkeit auf den
Leib riickte, wie Leibl in seiner ,Holbein-Epoche* den altbayerischen Menschen.
Haider wie Thoma empfingen also Anregungen von Leibl, der schon in seiner
Jugend auf einem Diisseldorfer Kiinstlerfest als Malerktnig gefeiert worden war.
Andererseits sollte Thoma den Leibl-Schiiler Triibner aut landschaftlichem Ge-
biele anregen. So schneiden und durchkreuzen sich die Kreise der Phantasie- und
Wirklichkeitsmaler, der pgrofen Idealisten und Realisten. Nur Bicklin, der aus-
gesprochensie Phantasiemaler, und Leibl, der entschiedenste Realist, haben, wie
es scheint, anch nicht die geringsten Anregungen gegenseitig empfangen und
gegeben, ohwohl beide damals, anfangs der 1870er Jahre, in demselben Miinchen
titic waren. Dagegen hat Meier-Graefe die sehr interessante Behaupiung auf-
gestellt, daB selbst Munkacsy (der iibrigens je im selben Jahre gehoren und ge-
storben ist wie Leibl, vgl. Bd. I, S. 206) von Leibl beeinfluBt wurde und diesen
EinfluB nachmals an Liebermann und Uhde weiter pegeben hat. Danach wire
dann auch die Ber- i

liner Schule aus der
Miinchener und, wie
bei den Franzosen,
so auch bei uns der
Impressionismus aus
dem Kolorismus or-
ganisch herausge-
wachsen,

Als eigentliche
Leibl- Schiiler aber
darf man wohl Alt,
Hirth, Schuch und
Trithner bezeichnen.
Die beiden ersteren
waren, ebenso wie
Sperl und Leibl sel-
ber, aus dem Miinche-
ner Atelier von Ram-
bEl’gS 1]93-\:0]-g9gan_ Abb. 107 Bauernstube von Johann Sperl
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1846 in Dihlau bei Hof geboren, er lebte nachmals 1878—1901 in Rothenburg und
seitdem in Anshach. Da er aber infolge einer schweren Erkrankung frith zu malen
aufhorte, gibt es nur wenige Bilder von ihm, aber ganz ausgezeichnete Stiicke.
Auch er beriihrt sich gelegentlich stofflich mit Thoma (Siebenschlifer. Jahrhundert-
ausstellung Nr. 28). Er malte Leibls Atelier wie dasjenige Hirths, in dem er diesen
mit seiner jungen Gatlin darstellt (Abb. 109), elwa in derselben bewegten Auf-
fassung wie Leibls friihe Bilder des Schauspielers (Karl Haider) und der Kritiker
(Haider und Hirth). Rudolf Hirth wurde, in demselben Jahre 1846 wie Alt. in
Griifentonna bei Gotha geboren, er war ein Brader des bekannten Herausgebers
der Miinchener Neuesten Nachrichten, des Formenschatzes und der Jugend Georg
Hirth und nannte sich zum Unterschied von diesem Hirth du Frénes, Von ihm
hiingt in der Kunsthalle zu Karlsruhe das prachtvolle Bild ,Die Maler Wilhelm
Leibl und Johann Sperl auf dem Ammersee®. Von ihm rithrt auch das eine der vier
beriihmten Schuchportrils her (Abb. 110). Charles Schuch (in Wien 1846 eehoren
und 1903 gestorben) besuchte von Miinchen und dem Leiblkreis aus mit Triibner
Paris, wo er unmitlelbar den EinfluB Courbets erfuhr. Er lebte nachmals viele
Jahre im Ausland, namentlich in Venedig und in Paris, aber auch in Holland. Er
war der eigentliche Stillebenmaler des Leiblkreises, er hat gelegentlich geland-
— T B —— - schaftert, er hat den-

/ [/ ' selben alten Sehrank in
Leibls Werkstalt und im
selben Jahr wie Triibner
gemalt,aberletzten Grun-
des steht er als der Maler
der Friichte, der Apfel,
des Spargels, der irdenen
und Zinnkriige vor un-
serm geisligen Ange. Er
kam von der alten Wiener
Kultur her, er bewiihrte
einen feinen Geschmack
und eine eindringliche
Naturliebe schon in der
Auswahl und in der An-
ordnung der herrlich
hunlfarhigen .-"ipf'el. Herr-
lich ist es auch, wie die
Zinnkriice das Licht wi-
derspiegeln, und ez ehrt
gewil den Kiinstler, wenn

man vor =einen Bildern
an Frans IHals denken
und sich ihrer dennoch
uneingeschrinkt weiter
erfreuen kann. Etwas wie-
nerisch einschmeichelnd
Liebenswiirdiges ist sei-
: R # nen Schipfungen eigen.

‘I *a;@._-w_-u,ﬂﬁﬂ‘“m Dabei sind die Stilleben
Abb. 108 Der Violinspisler von Otto Scholderer ebenso fest, bestimmt und
> it | furt a. M. ];];irgezﬁi;'hne[ wie schon

iMit Genchmizung der Photogr. Ischait, Charlottenbure) : o
it (Zu 3 gemalt. Dagegen diirfte
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seine Kraft fiir den
Aufbauumfangreicher
Landschaften  nicht
ganz ausgereicht ha-
ben.

Der ungleich bedeu-
tendste, dabei jlingste
dieser ganzen Kiinst-
lergruppe, der trotz-
dem seinerseits auf
Schuchs Stillebenma-
lerei entscheidenden
Einfluf gewinnen soll-
te, war Wilhelm Triib-
ser ) (1851—1917). Er
wurde in Heidelberg,
also wie Thoma im
GroBherzogium Ba-
den, gehoren, war aber
der Stammeszugehi-
rigkeit nach Rhein-
frankewieLeibl.Gleich
manch anderem deut-
schen Maler bis auf
Diirerund Schongauer
hinab ist Triibner ein
Goldschmiedssohn ge-
wesen, aus alter an-
gesehener und wohl-
habender Familie, und
eine gediegene Hand-
werklichkeit, die Be-
geisierung fiir Echt- Abb. 109 Rudolf I
heit und Lauaterkeit,
der Sinn fiir edle
Stoffe blieb 1hm =zeit-
lebens eigen und hildet einen Grundzug seines Wesens als Mensch wie als Kiinstler.
Andererseits besall Tritbner die natiirlich ménnliche Frende an Schwert und Pflerd.
Reiten, Schliger-, Sibel-, Pallasch-, Dolch-, Florett- und Bajonetifechten bildete
seine Erholung. Nach Karlsruhe gekommen, sprang er in eine Verbindung an der
technischen Hochschule ein. Freudig sah er seiner Einberufung zum Kriegsdienst
1871 entgegen. Und als demobilisiert wurde, wartete er mit der Ableistung seiner
Dienstzeit in der sicheren Erwartung, dafi nach den Erfahrungen von 1864, 66,
70 doch bald wieder ein neuer Krieg ausbrechen wiirde. Dann als Einjihrig-
Freiwilliger bei den Dragonern fiihlte er sich im Sattel und bei der Fithrung der
Waffe so wohl wie im Atelier vor seiner Staffelei. Er malte sich selbst in Uniform,
in blinkendem Renaissance-Harnisch und zu Pferd. Er pflegte seine Vergleiche
aus dem Soldatenleben her zu nmehmen, und auch sonst klingt seine Ausdrucks-
weise soldatenhaft. Wenn wir uns Wilhelm Leibl unwillkiirlich als Jiger vor-
stellen, in der kurzen Wichs, mit dem Gewehr in der Hand und den Hiihner-
hund zur Seite, so schwebt der frische, starke, durch und durch miinnliche
Wilhelm Triibner unserer Phantasie fust wie ein alter deutscher Landsknecht

Haack, Die Kunst des 19, Jahrhunderts., 11, 6. Aunfi, 10

rth im Atelier von Theodor Al 1870
erlin, Nationalgalerie
(Aus Bruchmanns ,Ein Jahrhandert dentscher Eunst®)
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oder wie ein Rittersmann vor,
vom Geist Frundsbheres und
Golzens von Berlichingen um-
wittert.

Sein kilnstlerischer Werde-
gang vollzog sich in noch
reicheren Winduneen als der-
jenige Leibls, fithrte aber den-
nochliicklichzurVollendung.
In Triibners friitheste Jugend
racte die Persinlichkeit An-
selm Feuerbachs herein, der
in Heidelberg seine Sliefmut-
ter zu besuchen pflegte. Fener
bach setzte es bel dem Vater
Tritbner durch, daB Wilhelm
die Kiinstlerlaufbahn erwiih-
len durfte, und auf Feuoer-
bachs Veranlassung wurde er
1867 nach Karlsruhe auf die
Akademie geschickt. Dort
lernte er damals schon den
eenialen Maler Hans von Stra-
schiripka, genannt Canon
(1. Teil, S. kennen. Nach
Schluf eines Schuljahres trat
er in die Malschule Alexander
von Wagnersin Miinchen tiber,
folete aber bereits 15869 wieder
Canon, der inzwischen nach
Stultgart ibergesiedelt war.
Unter Canons EinfluB ist Triibners friihestes bekanntes Bild .In der Kirche®.
Karlsruhe, Kunsthalle, entstanden. Dann kam er ein zweites Mal nach Miinchen
und trat nun in die Malschule des Alimeisters Wilhelm Diez ein (1. Teil, S. 278).
Jetzt lernte er Charles Schuch und durch ihn im Sommer 1871 auch Leibl selbst
kennen. Bereits im Jahre darauf und weiter in den folgenden Jahren malte
Triitbner ein Teil seiner Lesten Bilder. In der Tat, die Zeit von 1872—76 ist als
seine erste Meisterschaftsepoche zu bezeichnen. Es ist beinahe unfaBlich, wenn
man das Bildnis seines Paten. des Heidelberger Biirgermeisters Hoffmeister von
1872 (Abb. 112) mit dem Bilde ,In der Kirche* von 1869 vergleicht, welche Fori-
schritte der Kilnstler in den wenigen Jahren gemacht hat. Durch das Hinzu-

dentseher Kunst?

treten, den Einfluf und die freudige Anerkennung Leibls waren alle elwa noch
schlummernden Kriifte in Triibner geweckl worden. Das Hoffmeister-Portrit isi
eine geradezu staunenerregende Leistung fiir einen Einundzwanzigjihrigen!

Es hat etwas Verlockendes, die beiden Biirgermeisierbilder der beiden grofien
Kinstler Leibl und Tribner miteinander zu vergleichen. Man erlebt die innere
Verwandtschaft und zugleich ihre individuelle Verschiedenheit. Gleich frontal,
gleich monumental ist das Triibnersche Bildnis aufgebaut. Auch hier erscheinen
beide Hinde, diesmal ineinander gefaltei. Das Licht fillt aber nicht von einer
Seite, sondern gleichmiBig auf das Anilitz, so daB beide Hilften gleich klar her-
vortreten. Der Triibner eigene Sinn fiir das Dekoralive macht sich von allem
Anfang an in der herrlichen Malerei des gesprenkelien Lehnstuhls wie der grauen
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Weste geltend, dazwischen ist das tiefe salte Schwarz des Rockes, das Triibner
wie wenige Maler der ganzen Kunstgeschichie malen konnie, koloristisch wirksam
hineingespannt, Die Hohe, die unser Meister hier erklommen, hat er wohl iber-
haupt nie tiberstiegen, ja er hat sie nicht immer zu behaupten vermocht. Zu der
hesonders begliickenden und eindringlichen Wirkung des Birgermeister-Bildnisses
triet allerdines auch, so unkiinstlerisch gedacht dies scheinen mag, die sympathische
und imponierende Personlichkeil des Dargestelllen nicht unwesentlich bei. Triibner
war in der Stoffwahl besonders gliicklich gewesen und die Bedeutung des dar-
cestelllen Gegenstandes fiir die Wirkung der Kunst lifit sich nun einmal nicht
leugnen. Den inbriinstigen Ausruf: ,Gieb, Muse, Stoff! —* legl ein Dichter von
der GriBe Conrad Ferdinand Meyers seinem Ulrich Hutfen in den Mund. Als ein
weiteres Glanzstiick Tritbnerscher Bildniskunst ist das Portritt seines Freundes,
des Miinchener Dichters Marlin Greif, vom Jahre 1876 zu betrachten (Abb. 117).
Der Dargestellte ist in halber Figur und im Dreiviertelprofil nach rechts gegeben.
Er sitzt auf einem gepolsterten Stuhl und ist ganz in die Lektiire eines Buche
sunken, das er in beiden Hinden hiilt. Zwischen dem Zeige- und Mitlelfinger der
Rechten ein Striufichen Maiglocklein. Und wie diese Blumen einen hesonders
farbigen Akzent in das koloristische Ganze — eine Harmonie von hellrosa Fleisch-
farbe. Schwarz und Braun, der Sessel dunkeloliv und der Vorhang blutrot hinein-
abe

= VEr-

bringen, so verbreiten sie auch tiber die sonst so schlicht natiirliche Wiederg
einen feinen, zarten Duft von Poesie. Man erlebt hier wie angesichts des Blirger-
meister-Bildnisses, daB Triithner, der Leibl so nahe wie kein anderer gekommen,
trotzdem beileibe nicht etwa als blofier Nachahmer des grofien Kolners aufgefalt
werden darf, vielmehr steht er ihm als eine fest in sich geschlossene, selbstiin-
dige, kongeniale Kiinsllerpersonlichkeit gegeniiber. Im letzten Grunde liegt doch
wieder eine Welt zwischen der Kunst der beiden Minner! Tritbner verfiigle nicht

Berlin, Nationalealerie
dentscher Kunst
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itherdieeinzig dastehende
zusammengefafite geisti-
ge Kraft und haarscharfe
Bestimmtheit Leibls, da-
fiir stand er aber der Na-
tur mit noch grisferer Un-
mittelbarkeit gegeniiber.
Vor allem aber sah Triib-
ner noch entschiedener
von der Linieab und baute
seine Bilder lediglich auf
dem Ton auf. Die Farhe
rein auf die Leinwand
zu bringen, ist von jeher
sein Ehrgeiz gewesen.
Das Holbeinsche bei Leibl
fehlt Triibner ferner ganz,
an seiner Wiege haben
dafiir Frans Hals, Jan ver
Meer und Velasquez ge-
standen. Ferner war er
weltldufiger, bewegliche-
ren GGeistes, eine mannig-
falticer zusammengesetz-
te Personlichkeit. Auch
| verbiBersichniemals ein-
seitig in die Bildnis- und
= Figurendarstellung, viel-

mehr war er auch Still-

lebenmaler und Land-
schafter (Abb. 114—116). Auf die Landschaft war er von Thoma hingewiesen worden.
von dem wir uns erinnern, daf er anfangs der 1870 er Jahre auch in Miinchen ge-
lebt und daselbst mit dem Leiblschen Kreis verkehrt hat.

Uber Tritbners kiinstlerischen Entwicklunesgang sind wir durch sein Buch
.Personalien und Prinzipien® genau unferrichiet, und die diesbeziiglichen Dar-
legungen gipfeln eigentlich in den Siitzen (S. 20): ,Die Eindricke, die ich in
Thomas Atelier empfing, waren maBgebend fiir meine spitere Titighkeit als Land-
schaftsmaler. Auf diesemn Gebiete hahe ich ihm ebensoviel zu verdanken wie
Canon und Leibl auf dem des figiirlichen Faches. So waren mir gleich zu An-
fang meiner Kiinstlerlaufbahn die vier griBten Konner des Jahrhunderts, Feuer-
hach, Canon, Leibl und Thoma, zu Fithrern und Leitsternen geworden.* Im Jahre 1874
malte Triibner bereits eine Reihe von Chiemseebildern, die vielleicht den reinsten
und ungetriibtesten Genull von allen seinen Landschaften gewihren, Das alte Schiof
auf der Herreninsel ist je in verschiedener Ansicht auf einem Bilde der Berliner
Nationalgalerie (Abb. 116) wie der Miinchener Staatsgalerie dargestellt — zwei Sym-
phonien von Baumgriin und Himmelshlan — wiihrend der hier gleichfalls abgebil-
dete Dampfschiffsteg sich in Miinchener Privatbesilz befindet (Abb. 115). Man achte
darauf, wie die Frische des Wassers und die Weite der Chiemseelandschaft her-
ausgebracht, das an sich uninteressante Motiv des Dampfschiffstegs kiinstlerisch
fiberwunden, Menschenwerk und Erde, Wasser und Himmel, Nihe und Ferne in
ein kiinstlerisches Ganzes umgesetzt ist, iiber dem ein wunderbarer Friede schwebt.
Wohlgemerkt, die Stille der Natur wird durch keine menschliche oder tierische

i .-l_hl-:'-_:\'-ull W.Triitbner 1872




Wilhelm Triibmer 149

Staffage unterbrochen. ,Griin, Grau, Blan, Braun, Braungelb und Griingelb sind,
grob gesprochen, die zauberischen Stufen, auf denen hier der lichte Fuf der
athergeborenen Schinheit herniedersteigt. Jede Farbe enthilt alle fibrigen des
Bildes — so scheint es — und alle Farben durchdringen sich briinstiz — am
briinstigsten im Vordergrunde neben dem Steg in den Tonen der lingsseits lie-
genden Kihne und der beschatteten Wasser, in denen sie schaukeln.“ (Fuchs.)
Angesichts des Bildes vom Jahre vorher, 1873, [Im Heidelberger SchloB* (Abb. 113)
lernen wir Tritbner wieder von einer anderen Seite kennen. Hier ist der Raum
wundervoll wiedergezeben; gegeniiber der knappen Bestimmtheit Leibls alles
weich, fliefend. Es ist eine Stimmung von Wei tiber viel — viel Grau zu
Schwarz. Schwarzweif ist der Hund, schwarz der Rock des Manmes, grau das
Beinkleid, grau die Wand, grau sind die Scheiben und die Wolken. Der rbtliche
Ton des Sandsteins der von hinten resehenen Schauseite des Heidelberger Schlosses
ergibt einen kriiftigen Gegensatz zu den griinen Wiesen da draufien. —

Weite Studienreisen, die Triibner, zum Teil mit seinem Freunde Charles Schuch,
nach Italien, den Niederlanden und Fngland unternommen, hatten inzwischen seinen
Blick erweitert, seine griindliche Kenntnis der alten Meister vertieft, ihn aber im
wesentlichen in der im Leiblkreise anfangs der 1870er Jahre gewonnenen male-
rischen Grundan-
schauung nur be-
stérkt. In Paris hat

sich Triibner nur
zweimal und je
kurze Zeit anlif-
lich der Weltaus-
stellungen aufge-
halten. Entschei-
dende Anregungen
hat er von dort-
her nicht heimge-
bracht. Von 1875
his 1896 war er im
wesentlichen in
Miinchen titig. In
diese Zeit nun fillt
eineganzmerkwiir-
dige Wandlung

nicht seines male-
rischen Stils —wohl
aber in der Wahl
seiner Stofte. Wiih-
rend wir bis 1876
die erste Bliitezeit
seiner Kunst an-
zesetzt hatten, be-
ginnt Triibner, die-
ser ausgesproche-
ne Wirklichkeits-
maler, im Jahre
{877 sich als Phan-

tasiekiinstler zu oe- Abb. 1 hlofl von Wilhelm Tritbner 1878
i = b larmstadt
biirden oder, um (Xach Photographie F. Bruckmann, Milnehen)
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Abb. 114 Reh, Hasen und
fAus Hruckmanns ,Ei

ehnepfen von Wilhelm Trilbmer
n Jahrhundert dentseher Kunst®

sich seiner Ausdrucksweise zu bedienen, dieser geborene Maler des Zustindlichen
stellt Begebenheiten dar: Kampf der Lapithen und Zentauren, Gigantenschlacht,
Kreuzigung, ,Kentaurenpaar® in liebesbriinstiger Umarmung, Die wilde Jagd,
Dantes Holle — Fanfter Gesane, Amazonenschlacht, Gefangennahme Friedrichs 1.
in der Schlacht bei Ampfing, Tilly reitet wihrend der Schlacht hei Wimpfen in
die Kirche, um fiir den gliicklichen Ausgang den Segen des Himmels zu erflehen.

Wie Lkam Triihner auf solche Stoffe?! — Die Muse hat sie ihm wahrlich nicht
oereben! — Da er aber mit seiner rein bildkiinstlerischen Malerei nicht durch-

gedrungen war, versuchie er pewaltsam als der Draufeiinger, der er war, das
Interesse des Publikums mit Stoffen, die diesem genehm waren, gleichsam im
Sturm zu erzwingen. Nicht daB diese Bilder weniger gut gemalt wiiren als seine
ithrigen, aber der Kiinstler kann eben nur {iberzeugend verkirpern, wozu er von
innen heraus gezwungen wird. Bei diesen Trithnerschen Bildern dagegen ist der
Gegensatz zwischen der herrlichen Malerei und der ginzlich geist- und gefiihl-
losen Auffassung denn doch gar zu verletzend. Das ist im iibelsten Sinne des
Worles Theater- und Sensationsmalerei. Einzig und allein die als Deckenbild
{878 entworfene ,Wilde Jagd* zeugt von einem gewissen, wohl von Rubens’
Bildern des Jiingsten Gerichtes abgeschauten, einheitlich grofien Zug. Geradezu
furchtbar aber ist das Gemiilde ,Kaiser Wilhelm auf dem Schlachtfeld von Wal-
kiiren begriift“. Man stelle sich vor: Der alte Wilhelm zu Pferd in Uberrock und
offenem Mantel, unier der Pickelhaube, hinter ihm galoppiert sein Sohn, .der
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Kronprinz¢ und nachmalige Kaiser Friedrich IIL., den Feldherrenstab thealralisch
auf den rechten Schenkel gestiitzt. Zur Seite reitet eine feldmarschmifiig aus-
ceriistete Kiirassier-Schwadron in strammer Haltung: , Achtung. Die Augen rechts!®
— Und nun sprengt, natiirlich ohne Zaum und Sattel, eine Walkiire mitten da-
zwischen herein, gefolgt von ihren Genossinnen, und hinter dem Kronprinzen folgt
gine weitere solche Schar! Fiirwahr der Inbegriff einer ginzlich unkiinstle-
rischen Auffassung. Diese Komposition stammt als spiter Nachkommling aus dem
Jahre 1897. Sonst hatte sich Triibner bereils seit einem Jahrzehnt wieder selbst
gefunden. Ebenso unerfreulich war es, wenn Trithner in jenen ungliicklichen Jahren
von 1877827 seine edle hohe Kunst gelegentlich gar zur Wiedergabe von Witzen

erniedrigte: Seine Dogge sitzt vor einem Tisch, auf dem ein paar Knackwiirste
liegen, und das Bild fiihrt den Titel: ..Ave Caesar, Morituri te salutant.®

Gegen diese Art von Kunst hat sich Triibner selbst, der auch als Programm-
redner oder literarischer Vorkdmpfer nicht nur seiner eigenen, sondern iiberhaupt
der Kunst des Leiblkreises betrachtet werden kann, in einer 1892 namenlos er-
schienenen Schrift .Das Kunstverstiindnis von Heute®, die 1907 als ein Teil
seines Buches . Personalien und Prinzipien® wieder abgedruckt wurde, mit aller
nur ireend wiinschenswerten Deullichkeit gewandf, Er weltert ceradezu gegen
allen Schein und alles Gigerltum in der Kunst, daf sich die Maler statt schlecht
and recht eute Bilder zu malen, Vorwiirfe aus der Geschichte und aus dem
Leben suchen, ohne selbst davon ergriffen zu sein, nur um das Inter
Publikums wachzurufen. Wenn er aber seinen Kampf gegen das ,Seelenvolle®
in der Kunst iiberhaupt ausdehnt, so schilllet er das Kind mit dem Bade aus
Es setzt dies bei einem Freund Thomas und dankbaren Schiiler dieses Kiinstlers
auf landschafllichem Gebiete baB in Erstaunen. Es wundert uns aber nicht,
wenn wir uns die eigene Kunst Triibners vergegenwiirtigen, die bei all ihren
sonstigen grofien, rein bildkiinstlerischen Yorziizen in der Tal auffallend seelenlos

3se des
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ist, Selbst die Mehrzahl seiner vorziiglichen Bildnisse, die zumeist recht un-
bedeutende Menschen vorstellen, ist von diesem Nachteil nicht freizusprechen,
der um so mehr ins Auge fillt, als die gemalten Personlichkeiten hiufig gerade
von vorn genommen sind und den Betrachter aus dem Bild heraus, man verzeihe
die starke Wendung: férmlich anstarren. Gerade die in unserem Buche abgebildeten
Bildnisse, auch das herrliche Portriit seiner Kusine (Abb. 118), machen da eine erfreu-
liche Ausnahme. Ein derartig geelenloses Anstarren, wie aber sonst hiiufiz bei Triibner.
werden wir bei den grofien alten Meistern schwerlich je wieder finden, Triibner hat es
nun sicherlich nicht an natiirlicher Innigkeit gefehlt. Er spricht dankbar von seinen
Lehrern wie erst recht von seinen Ellern und duBert sich inshesondere {iber seine Mutter:
.Alle Eindriicke meiner Jugend tlberragend, steht jedoch das Bild meiner Mutter
vor mir, als Inbegrifft alles Guten und Edeln.* Aber ebenso sicher ist, daP Triibner,
als Personlichkeit genommen, keine hesondere Tiefe des Seelenlebens eigen war.
Und es scheint eben, dal er giinzlich aublerstande war, auch nur im geringsten
nachzufithlen, was Dichterkiinstler wie Thoma ungewollt und unbeabsichtigt, viel-
mehr ganz selbstverstindlich von innen heraus an Gefiithlswerten in ein Bild hin-
einlegen miissen. Wir wollen uns daher durch die Triibnersche Kritik des ,Seelen-
vollen* nicht in unserer Grundanschauung beirren lassen, gerade die auch seelisch
tief empfundenen Kunstwerke als besonders wertvoll und fiir dentsches Wesen
hesonders aufschluBreich zu belrachten. Ebensowenig wollen wir uns durch seine
einseitize Asthelik die Freude an seiner eigenen, rein realistischen Kunst hich-

nsel im Chiemses von Wilhelm Triibner 1874
ionalgalerie
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ster Art vergillen lassen.
Sehr erfreulich an seinen
schriftstellerischen Er-
gissen wirkt es, daf er
den vielen Richtungen in
der Kunst seiner Zeit, so-
welt sie blof aus Mode
oder Launeeingeschlagen
wurden: der Graumalerei,
der Hellmalerei, dem Plei-
nair, dem Impressionis-
mus usw, aufs schiirfste
entgegentrat und statt
dessen schlechthin gute
Malerei, wahres Verstind-
nis fiir Form und Farbe
verlangte. Wie ein zornig
aufriittelnder Trompeten-
stoB aber gellt es in un-
sere gegenwirtice Zeit
der fluchwiirdigen Uber-
fremdung und der ewigen
Verbeugungen vor dem
Ausland herein, wenn
Wilhelm Triibner als der |
EFE][ deutsche Mann und Abb. 117 Bildnis des Dichters Marti
Kiinstler, der er war, ent- Weiland im Be: chiers

riistet ausruft: _Dieses e SR ,-}'}‘_Il'.l.\ll',q:,”"i'l;'_," deutashar Euust?)
Unterdriicken der eigenen

Krifte und dieses Bauchwettkriechen vor dem Ausland muB aber dem Auslinder
selbst vertichtlich vorkommen,

Wir sprachen soeben von Triibners Beziehungen zu seinem Landsmann
Thoma. Anfangs der 70er Jahre war er ihm zuerst nahe getreten, 1872 hatten
sie beide nach denselben Modellen je ein Bild ,Raufende Buben“ gemalt, jener
im Breit-, dieser im Hochformat, wobei sich der geborene Erziihler Thoma dem
Maler des Zusténdlichen Triibner freilich ilberlegen erwies, Auf dem Gebiet des
Landschaftlichen hatte der jingere dem ilteren Kiinstler wertvolle Anregungen
zu verdanken, im Jahre 1896 folgte er im aus der Malerstadt Miinchen gleichsam
in die Frankfurter Einsamkeit, 1903 wurde er endlich auch, wie vor ihm Thoma,
von GroBherzog Friedrich in sein engeres Vaterland, an die Karlsruher Akademie
berufen, und erhielt daselbst im Jahre darauf ein Meisteratelier zugewiesen.

Kiinstlerisch hatte sich Tritbner inzwischen lingst selbst wieder gefunden.
Nachdem er in den 1880er Jahren auBer den fragwiirdigen Geschichts- und Witz-
bildern wenig gemalt, sich vielmehr einem freien kiinstlerischen Geniefen des Lebens
hingegeben hatte, empfing sein Schaffenstrieb ums Jabr 1890 neue starke An-
regungen. Inzwischen hatte sich sein malerischer Stil gewandelt. Freilich von
der triitben Graumalerei, die damals die deutschen Ausstellungswiinde eine Zeil-
lang so grimlich gestaltet hatte, hielt er sich, der von Natur so Farbenfrohe,
der groBe Schiiler des grofien Koloristen Leibl, giinzlich frei. Aber den Errungen-
schaften der Freilichtmalerei und des Impressionismus vermochte auch er sich
nicht zu verschliefen, Allerdings ergab er sich nicht mit Haut und Haaren der
neuen Manier, vielmehr fand gerade er eine sehr gliickliche Synthese zwischen
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seiner tonschinen Reali-
stik und der neuen An-
schauung. Er malte jetzt
viel im, Freien, er stu-
dierte die durch griines
Buchenlaub und auf Men-
schen- wie Pferdeleiber
herabrieselnden Sonnen-
strahlen, seine Malerel
ward immerlockerer, sein
Strichimmer kiihner, sein
Pinselhieb immer stirker
und sicherer. So hieb und
zimmerte ersich einen nur
ihm eigenen und nur von
ihm gekonnten Monumen-
talstil zurecht, in dem er
die Schonheit des Chiem-
sees und des Seeonersees
in Oberbayern, die Schin-
heit Heidelbergs und des
Odenwaldes von neuen,
noch nie geschauten Sei-
ten aus beleuchtete und
in dem er nicht allzu sel-
ten das Wilhelminische
o A : }‘,’,eil:&!h!r_il]u.~=[riuj'.lTe,:\nf:h
. ol . insofern bedeutet Triibner
Abb. 118 Lina Trilbmer, Kusine des Kiinstlers, von Wilhelm Triitbner ﬂi]]i&gl._‘!-it'.hif_'lﬂlil:ll dubersl
(Zn Seite 152) wichtige Synthese, als er
der einzige wahrhaft be-
deutende Maler des damaligen Deutschlands war, der staatliche Repriisentation
mit den Mitteln seiner hohen und edeln Kunst wahrhaft wiirdig im Bilde ver-
korperte. Inshesondere sind es die in der Mitte des ersten Dezenniums des 20. Jahr-
hunderts gemalten lebensgroBen Reiterbildnisse der GroBherzige von Baden und
von Hessen, des Konigs von Wiirttemberg und des Kaisers Wilhelm I1.*%), in denen
Trithner sich schier selbst iibertroffen, ebensowohl Meisterstiicke vollendeter Mal-
kunst wie hichst wichtige geschichtliche Urkunden geliefert hat. In der Aufmachung,
in der Haltung, im ganzen Gehaben und Sein sind die vier Fiirsten charakteri-
stisch voneinander verschieden. Und wer nur je etwas von ihnen gehort hat, der
wird seine Vorstellung hier bestitigt und zu anschaulicher Verlebendigung ab-
geklirt wieder finden. Das Gesicht des Herrschers gerade von vorn genommen,
unter dem Fliigelhelm des Kiirassiers, mit dem Marschallstab in der Rechten, im
blinkenden Panzer hat Triibner Wilhelm II. auf einem ins Profil gestellien, glin-
zend schwarzen Rappen gemalt. Den Hintergrund bildet lichter Buchenwald, und
am Boden wie an Rof und Reiter treiben bunte Lichter und Reflexlichter, hewirk!
durch das Hereinscheinen der Sonne durch den griinen Wald, ihr lustiges Spiel.
Freilich die weiten Spannungsmiglichkeiten der giitigen, unendlich reichen, aber
ach, leider nur nicht starken Seele unseres Kaisers vermochte kein Maler in solch
ein Reiterbildnis hineinzumeistern!
Aufler diesen Reiterbildnissen deutscher Fiirsten in Uniform hat Triibner
auch einige Reiter in biirgerlicher Kleidung, darunter sich selber, und einige
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Damen zu Pferd gemalt. Dabei ist bei all diesen Gemiilden das Militirische und
Reiterliche in einer fiir jeden Sportsmann und Soldaten herzerquicklichen Weise
genau so gut gefroffen wie Triitbners Reiterbildnisse, rein kinstlerisch betrachtet,
hervorragende Leistungen der Malerei vorstellen. Man mubl schon bis auf Velasquez
und van Dyck zuriickgehen, nm Reiterbildnisse von dhnlicher Vornehmheit, le-
bendiger Wirklichkeitswiedergabe und zugleich vollendeter Bildwirkung wieder
anzutreffen. Aber wie es Leibl nur ececehen war, Menschen in vollkommener
Ruhe des Leibes und der Seele zu malen, vermochie auch Triibner seine Rosse
nur in vollkommener Unbeweglichkeit auf die Leinwand zu bringen. Und wie
die Huofe am Boden haften, bildet den schwiichsten Teil dieser Gemiilde, deshalb
schnitt er die Pferdebeine auch gern ein gut Stiick iiber den Fesseln ab und
erreichte dann Wirkungen von geschlossener Kraft und einer durch nichts be-

eintrichtigten Schinheit (vel die Kunstheilage). Zumeist stellte er die Pferde ins
Profil oder wenigstens Dreiviertelprofil, im ,Reiterhildnis* 1902 aber hat er es
gewagt, den Gaul gerade von vorn, also in der denkbar kiihnsten Verkiirzung

wiederzugeben, wie er ja auch bereits in seiner ersten Bliitezeit 1874 — im Well-

eifer mit Mantegna nicht als religitses Erbauungsbild, sondern lediglich als

Bildstudie den toten Christus mehrfach in kiithnster Verkiirzung gemalt hatte.
Mit Triibner, dem kerndeutschen Manne, dem grofien Maler und genialen

Darsteller des Wilhelminischen Zeitalters, schlieft nach Form und Inhalt eine
Epoche ab. Wohl hat er als Lehrer an der Karlsruher Akademie wertvolle An-
regungen an das heranwachsende junge Kiinstl sschlecht weiter geceben, und
es waren fiirwahr nicht die Schlechtesten, die lernbegierig seine Unterweisung
suchten. Allein er konnte doch nur eine Untersirémung bilden, die Haupisiromung
kam anderswoher und wurde durch andere Persinlichkeiten und Wirkungskriifte
geleitet. Mit Triibner schliefit eine Epoche deutscher Malkunst ab, die wohl der
franzdsischen Courbetscher Richtung parallel lief, von ihr bestirkt wurde und
Anregungen empfing, im wesentlichen aber doch mit ithrem Schipfer Leibl im
heimatlichen Boden wurzelle, ja ihre Wurzeln durch Jahrhunderte zuriick in den
Mutterboden der stammverwandien niederlindischen Kunst der Hals und Rubens
erstreckte, welch lelzfere in Miinchen zur Zeit, als Leibl und Triibner anftraten,
eine starke Uberlieferung besal. Freilich entbehrt diese ganze Leibl-Triibner-
Kunst eines der hauptsiichlichsien Kennzeichen deutschen Wesens: der Beseelung,
schwingten Phantasie, der frihlichen Erziihlerlust, aber das innige
die unbedingte Wahrheit und Wahrhafiigkeit, die wundervolle stoff-
irakteristik und die malerische Grundstimmung, die schon die echt deut-
: -akterisiert hatten und im Barock des
17. zu stirkstem Leben wieder erwacht waren, sind auch dem Leibl-Triitbnerkreis
im héchsten MaBe eigen. Was Goethe den Altdeutschen nachrithmie, gilt auch fiir
die Bildnisse der Leibl und Triibner, dafi sie durch ihre kriiftige leibliche Gegen-
wart wirken. Die schinsie Charakteristik Triibners aber hat der einst von ihm por-
triitierte deutsche Dichter Martin Greif gegeben, als er ihm zum 50. Geburlstage
die Verse sandte:

der frei
Naturge
liche Cl
he 5]

n

itcolik des 15. Jahrhunderls c

]

Des Liebenz Mittagshoh’ hast du erstiegen:

Zn Fiifien breitet sich die Welt dir ans,

In Klarheit ziehst do vor dem Blick sie liegen,
Befreit von der Verkennung Wolkengraus;

Siehst wie ein Nest sich traulich an sie schmiegen
Im Scho der Liebe dein verborgen Haus,

In dem du wohnst im Schutze goter Geister

Voll stolzer Schaffenslust als kithner Meister.

Wenn sich Triibner auch zeit seines Lebens als ein selbstiindig deutscher
Kiinstler bewithrte und wenig franzisische Einflisse in sich aufnahm. so konnen
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wir doch an seinem Werdegang beobachten, wie er sich von urspriinglicher Ton-
malerei im Sinne Leibls, Wilhelm Diez’ und der grofien alten Meister immer mehr
zum modernen Impressionismus und Pleinairismus entwickelte. Uberhaupt drangen
alle jene technischen Probleme, die von den Franzosen zuerst aufgegrifien worden
waren — Probleme der Beleuchtung im Freien und im geschlossenen Raum, des
Kampfes zwischen natiirlichem und kiinstlichem Licht, der Zerlegung der Farben
durch das Licht, aber auch die grofle neue, gleichsam demokratische Natur-
anschauung, die selbst dem Unscheinbarsten seinen besonderen malerischen Reiz
abzugewinnen, Niedrigkeil und HiBlichkeit kiinstlerisch zu durchdringen und zu
verkliren, ja zu monumentalisieren versteht alle jene kiinstlerischen Grund-
anschauungen und Aufgaben drangen mit zwingender Macht in die deutschen Maler-
ateliers ein, zuerst in diejenigen am griinen Isarstrand, bald nachher aber auch in
die Kiinstlerwerkstitten an der Spree. Die gliickliche geographische Lage Miinchens
als Knotenpunkt zwischen Siid und Nord, West und Ost — die Nihe der schinsten
deutschen Landschaft, der Alpenlandschaft — der frische, anheimelnde, unverkiin-
stelte altbayerische Volksstamm — das im guten wie auch ein wenig im schlimmen
Sinne ungebundene Leben der bayerischen Residenzstadt und ,Haupistadt von ganz
Suiddeutschland haben dieser das ganze Jahrhundert hindurch die beherrschende
Stellung als Lieblingsaufenthalt deutscher und aufierdeutscher Maler gewahrt.
Neben und gleich nach Miinchen nahm ohne Zweifel Berlin die Hauptstellung im
deutschen Kunstleben bis in die Gegenwart herein ein. Wihrend nun die neune
Bewegung in Miinchen, verhiltnismiiBig wenig von auBen her behelligt, lustig
Wurzel schlagen, kriftiz gedeihen und den ganzen deuischen Siiden befruchten
konnte, so daf sich in Stuttgart und namentlich in Karlsruhe (Thoma, Triibner!)
neue Pflanzstiften der Bewegung entwickelten, wihrend ebenso in Dresden, Leipzig
und Hamburg die Moderne unbehindert festen FuB faBte und sich auch Diissel
dorf unter dem belebenden Hauch ihres Geistes von neuem kriiftie rithite, ward
ihr in Berlin ein entschiedener Widerstand von oben her entgegengesetzt. Aber
dieser Widerstand vermochte die Gewalt der Bewegung nicht zu brechen. Es han-
delte sich gewissermaBen um einen Kampf der alten, gleichsam aristokratischen,
einheimischen gegen die neue demokratische, von Frankreich gekommene Kunst,
Aber der Kampf ward mit ungleichen Waffen gefiithrt. Auf der einen Seite die
jungen Talente, der von innen heraus rinnende Quell kiinstlerischer Begeisterung,
auf der anderen ein edler, geschichtlich begreiflicher gebieterischer Wille, dem
aber die kiinstlerischen Kriifte nicht zu Gebote standen, um Taten zu erzeugen.
Daher war der Ausgang des Kampfes von allem Anfang an entschieden. Was
sich ihr auch entgegenstellen mochte, die neue Richtung war in einem ununter-
brochenen Siegeslanf bepriffen. Das einzige, was in Berlin und von Berlin aus
geschehen konnte, war eine allerdings nicht zu unterschitzende Niederhaltung
und Zuriicksetzung der neuen Eunst in den duBeren Angelegenheiten des Lebens,
Dennoch lieB es sich ermiglichen, in der Nationalgalerie zu Berlin klassischen
Beispielen aller Art moderner Malerei und Bildnerei, ohne daB dadurch die im
Sinne der damaligen Gegenwart guten Beispiele friiherer Richlung verdringt
wurden, ein mit auserlesenem Geschmack eingerichtetes Heim zu bereilen, wie
es sonst nirgends in deutschen Landen anzutreffen war. Es war dies im wesent-
lichen das Verdienst des fritheren Direktors Hugo zon Tschudi (nachmaligen Zentral-
gemiildegalerie-Direktors in Miinchen, gestorben 1911).7%) Selbst das Luxembourg
in Paris, das zwar zum Teil noch bedeutendere Gemilde und Siatuen besitzt, ver-
fligte weder iiber eine ebenso vornehme Ausstattung wie die Berliner National-
galerie, noch viel weniger iiber eine solche Mannigfaltigkeit oder richtiger gesagt :
ither diese gerechte Beriicksichticung von allem in aller Welt damals geleisteten
Guten, Fruchtbaren und Bedeutenden.
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Die Nationalgalerie stellt, so wie sie ist, absolut genommen, eine aus-
gezeichnete Kunstsammlung dar. Sie vereinigt alles aus dem 19. Jahrhundert,
wolfir man sich, woftir sich der feingehildele Kunstfreund um 1900, wofiir sich
Tschudi begeisterte oder wenigstens noch interessierte. Um so werden zu konnen,
mubite sie aber ihres charaktervoll altpreuBischen und — ihres Charakters im
Sinne eben der besonderen Entwicklung des 19. Jahrhunderts entkleidet, muBte
sie modernisiert und gleichsam europiisiert werden. War das wirklich recht
so? Die Berliner Nationalgalerie war, als Tschudi auftrat, eine preufische
Ruhmesgalerie: Firstenportriits, Feldherrenbildnissze, Soldatenbilder, Schlachten-
gemiilde reihten sich aneinander. Diese Art Bilder nun wurden, soweit sie nicht
von besonderem kiinstlerischem Wert waren, ins Zeughaus, in die Ruhmeshalle
versetzt. Zugleich aber hatte die Nationalgalerie auch die besondere Entwicklung
der Malerei und Bildnerei des 19. Jahrhunderts von Cornelius an ausfiihrlich ver-
anschaulicht. Wofiir man sich nun um 1900 nicht mehr interessierte, wofiir sich
aber frithere Geschlechier begeistert und woran sie sich erhoben hatten, ins-
besondere die Mehrzahl der Campo Santo-Karlons des Cornelins, muBte weichen,
um der Gegenwart Platz zu machen. Der Kaiser war sicherlich dagegen, aber
Tschudis starker Wille vermochte sich durchznsetzen. Das Ideal wiire ohne Zweifel
gewesen, dall man die Nationalgalerie, so wie sie ehen geschichilich gewachsen
und geworden war, als eine Schipfung und ein Spiegel ihrer Zeit spiteren Ge-
schlechtern zur Kenntnis und zum Studium belassen, zugleich aber die nen auf-
wachsende moderne Kunst in einem eigenen Museumsgebiude veranschaulicht
hiitte. Inzwischen ist die Gegenwart auch iiber die Auffassung Tschudis hinweg-
geschritten. Der neue Direktor der Nationalgalerie, Ludwig Justi, hat im ehemaligen
Kronprinzlichen Palais in Berlin Unter den Linden ein neues Museum aufgemacht,
das Beispiele der neuesten Entwicklung, inshesondere der expressionistischen
Richtung enthiilt. Wer in altpreuBlisch fiirstlichen Uberlieferungen aufgewachsen
und groff geworden ist, kann nicht ohne tiefe Wehmut im Herzen dieses Museum
belreten. Aber auch vom kiinstlerischen Standpunkt aus wollen sich die mo-
dernsten Erzeugnisse nicht recht in den Kaiser-Friedrich-Stil einschmiegen. Immer-
hin muB man dankbar dafiir sein, daf das uns teure Fiirstenheim wenigstens
als Museum eine seiner wiirdige Bestimmung erhielt.™) Justi hat als amtliche Ver-
offentlichung der Nationalgalerie ein Werk iiber die Malerei des 19. Jahrhunderts
verfalit, das sehr tief schiirft, dabei allgemein verstindlich gehalten und in einem
wundervollen Deutsch geschrieben ist. Durch dieses Buch hat der neue Direktor
der Nationalgalerie Besuchern aus Laienkreisen, die tiefer einzudringen das innere
Bediirfnis fiithlen, Verstindnis und GenuB der Sammlung erst recht erschlossen,

Nach dem Vorgang von Berlin oder wenigstens im Wetteifer mit Berlin ent-
wickelten sich auch die Sammlungzen von Kunstwerken des 19. Jahrhunderts in
anderen deutschen Stidten, zum Teil unter begrilenswerter Beriicksichtigung der
Heimatkunst, so in Hamburg dank den Bestrebungen Alfred Lichtwarks, eines
um die kiinstlerische Kultur seiner Zeit gleichfalls hochverdienten Mannes.”®) Die
Sammlung neuerer Kunstwerke in der deutschen Kunsthauptstadt, die Neue Pina-
kothek in Minchen, war Jahrzehnte hindurch ein Chaos. Gemilde der verschie-
densten Jahrzehnte, Richtungen, Persionlichkeiten und Farbenstimmungen schrieen
und lirmten wild durcheinander. Erst der gegenwiirtige Direktor Friedrich Dorn-
hoffer hat in diesen Wirrwarr Ordnung gebracht und von der Neuen Pinakothek
eing neueste Sammlung von Bildnerei und Malerei abgelist, die als ,Staats-
galerie® am Konigsplatz, der Glyptothek gegeniiber, im fritheren ,Ausstellungs-
gebidude® eine wiirdige Unterkunft fand. Die Staatsgalerie beginnt fiir die deutsche
Kunst mit Leibl, fiir die franzosische mit den Impressionisten und wird bis auf die
jeweilige Gegenwart stiindig weiter ausgebaut. So kann man in Miinchen und in

ST

= —r
e




Deutsche Malerei

158

rmann 1872
harlottenburg)

Berlin, aber auch in manch anderer bedeutenden deulschen Stadt die Entwicklung
der modernen Kunst, auch der impressionistischen Richtung klar erkennen und
genau studieren.

' Uhde in Miinchen und Liebermann in Berlin sind als die he-
deutendsten Pioniere des franzdsisch orientierten, internatio-
nalen modernen Impressionismus und Pleinairismus in Deutsch-
land zu betrachten.

Moz Liebermann, 1847 ceboren, entstammle derselben Umwelt wie Waller
Rathenau, dem reichen und geistig kultivierten Berliner Judentum. Schon Goethe
war bereits zu seinen Lebzeiten von dieser Schicht in seiner Bedeutung erkannt
worden und hat sogar selbst in vorgeriickterem Alter auf seinen Badereisen
persinliche Beziehungen zu schimen und geistreichen Jiidinnen angekniipft.®®)
Diese Geistickeit hat sich dann traditionell in mehr oder weniger hedeutenden
Trigern forteeerbt, um gegen Ende des Jahrhunderts in starken Personlichkeiten,
auf dem Gebiet der bildenden Kunst eben am stirksien in Max Liebermann,
oifentlich und von mithestimmendem Einfluff auf das deutsche Geistesleben auf-
zutreten. So ward der Grondcharakter der Liebermannschen Kunst von vornherein
durch seine Abstammung und Umwelt bestimmt. Er begann seine eigentliche Lehr-
zeit, wie zehn Jahre vor ihm Hans von Marées, bei Steffeck zu Berlin (Teil [, 5. 284
und Abb. 286) und erhielt bedentsame Anregungen von Adolf Menzel, so daB}
seine kiinstlerische Ausbildung letzten Endes auch auf den Triger der altberliner
malerischen Kultur, anf Franz Kriiger, zuriickgeht. Aber schon 1868 vertauschie
Liebermann Berlin mit Weimar, wo er besonders von dem Wappers-Schiiler
Pauwels Einfliisse erfubr, der ihn erstmalig auf Paris hinwies. In Weimar aber
erlebte er auch eine Art von Erweckung zu der ihm eigentimlichen Kunst und
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ihrem Stoffkreis. In der besonderen geisligen Empfinglichkeil, wie sie der Mensch
nach tiberstandener Krankheit zu erhalien pflegt, gingen ihm eines Tages bei
einem Spaziergang die Augen fiir das Problem der kiinstlerischen Darstellunge
des auf dem Felde arbeitenden Landmannes auf. Am Kriege 1870/71 be-
teiligte er sich als freiwilliger Krankenpileger des Johanniterordens. Im Jahre 1872
unternahm er die erste Reise nach Holland, wo er spiiter fast alljihrlich Sommer-
aufenthalt nehmen, und welches Land fiir seine Kunst stofflich wie formal von
ausschlaggebender Bedeulung werden sollte, Inzwischen arbeitete er 1873—78 in
Paris, wo er zuerst von dem ungarischen Maler Michael Lieb, genannt Munk:icsy,
und seiner Asphaltmalerei, spiiler von Millet und Courbet sowie wvon den Im-
pressionisten Manet und Degas nachhallig beeinfluft wurde, wie er auch je den
Sommer 1874 und 756 in Barbizon selbst zubrachie. In Holland zog ihn von den
Lebenden insbhesondere Israels, von den grofien Toten aber Frans Hals an, von
dem er auch einige Bilder voll Begeisterung kopierte. 1878 nahm er kurzen Auf-
enthalt in Italien und wirkte dann bis 84 in Miinchen, um endlich in seiner Ge-
burtsstadt Berlin die Hauplzeit seines Lebens zuzubringen, die freilich durch an-
regende Studienreisen inshesonders nach Holland, aber auch nach Italien und
Frankreich unterbrochen wurde. Im Laufe der Jahre wurde er Gegenstand aller
erdenkbaren kiinstlerischen Ehrungen in Deutschland, Frankreich, Belgien, Italien
uni Schweden, 1912 auch Ehrendoktor der philosophischen Fakullit der Fried-
rich-Wilhelms-Universitat in Berlin und schliefilich Ehrenpriisident der Berliner
Kunst-Akademie. Sein 75. Geburlstag, den er in ungebrochen frischer Schaffens-
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titickeit feiern durfte,
war fiir ihn, wie selten
fiir einen Menschen, ein
Gliicks- und Ehrentag.
Seinem Entwicklungs-
gange und den vielen und
verschiedenartigen Vor-
bildernentsprechend sieht
sich die Kunst Lieber-
manns sehr verschieden
an. Das erste bedeuten-
dere Gemiilde, mit dem
er 1872 hervortrat, ,Die
Ginserupferinnen®  der
Berliner Nationalgalerie,
ist ganz in dem dunkeln
Gesamtton Munkdicsys ge-
halten (Abb. 119). Ein
Breitbild von stattlicher
Ausdehnung, von vielen
Personen hevilkert, sieht
es auf den ersten Blick
wie ein zufilliper Aus-
gchnilt aus dem wirk-
lichen Leben aus,ist aber
doch mit groBer Geschick-
lichkeit in freier Sym-
Waisenmédehen von Max Licbermann  [885 metrie mit zweil von den
Photographie der Photogr, Union, Miinchen) seitlichen Rindern nach
der Mitte zu verlaufenden

Schriiglinien angelegt. Von Manetschem Freilicht, das um die gleiche Zeit auf-
zuleuchten begann, ist Liebermann noch weit entfernt. Fast ein Jahrzehnt spiter
beginnt es erst seine Bilder zu durchdringen. Das Altménnerhaus von {880 lezt da-
von Zeugnis ab, auch ist die driickende niedrige Decke geschwunden, die Szene ins
Freie verlegt, wenn auch das Kompositions-Schema der Giinserupferinnen immer noch
durchklingt. Im Jahr darauf, 1881, schafft Liebermann aber auch mit der Schuster-
werkstatt ein prachtvolles licht- und lufterfiilltes Interieur, gibt ein ausgesprochenes
Hochformat, sammelt seine Kraft auf nur zwei Figuren und erreicht eine nur um so
stirkere Wirkung (Abb. 120). Spater gerit er sichibar unter den Einflub Millets, und
etwas von der epischen und homerischen Wucht, von der Daumierschen Kraft
seht auch in seine Gemilde iiber, wie der Raum sich ins Unendliche dehnt und
wie die einzelne menschliche Gestalt ibn in gewaltig wirkender Silhouette tber-
schneidet. Am bedeutendsten spricht sich diese Phase der Entwicklung wohl in
den prachtvollen ,Netzeflickerinnen® von 1888 der Hamburger Kunsthalle aus
(Abb. 122). Auch van Gogh scheint hier Gevatter gestanden zu haben, man vergleiche
nur daraufhin die sich biickende Frau rechts. Der Menschheit ganzer Jammer fabit
uns an angesichts der Frau mit den Ziegen, 1890, Miinchen, Staatsgalerie (Abb. 123).
Das ist Armeleutsmalerei, das ist Grau-in-grau-Malerei. Aber schon heitert sich seine
Kunst wieder auf. In den badenden Jungen von 1896 gibt er ein herrliches Stiick
frischen frohen farbigen Impressionismus und gliicklicher Welthejahung. Um die
nimliche Zeit beginnt die Farbe, die klare bunte, nach ihren Werten feinfithlig
zusammengestimmte Farbe in seinen Bildern eine immer oriifere Rolle zu spielen.
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Dame am Strande Studie von Max Liebermann
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Ahb, 122 Netzeflickerinnen von Max Licbermann 1588
(Mit Genehmignng der Photogr. Gesellschaft, Charlottenburg)

Fin Musterbeispiel einer in diesem Sinne vornehmen Malerei bildet das in seinem
Besitz befindliche Bildnis der eigenen Tochter vom Jahre 1898, das bei aller
scheinbaren Stille und Sechlichtheit mit der Dominante der entscheidenden Schrig-
linie auch geradezu eminent komponiert ist. Mit dem neuen Jahrhondert triit
ein nenes Moment in seinem Schaffen bedeutsam hervor, die Freude an lebendigster
Bewegung, die sich besonders in Reiterbildern duBert (Abb. 124). Aber Lieber-
mann blieb auch dann nicht stehen, man kann es an den Bildern aus den letzten
Jahren in der Berliner Nationalgalerie deutlich verfolgen, wie er sich im impres-
sionistischen Sinne immer weiter entwickelt und mit immer einfacheren Mitteln
immer stirkere Wirkungen erreicht hat (Abb. 125 und 126).

Liebermanns Kunst ist eitel haarscharfe Erfassung der Wirklichkeit und
deren krafivolle Wiedergabe mittelst einer hochst energischen Auffassung und
einer staunenswerten Technik. Seine Modelle wihlte er zumeist aus den Menschen
der unteren Volksschichten: Schuhmacher und Niherinnen; Ginserupferinnen,
Netzeflickerinnen und Flachsspinnerinnen; Landarbeiter auf dem Felde, Biue-
rinnen, von denen eine oder die andere etwa eine Kuh oder eine Ziece am Stricke
fithrt — hachstens begeisterte sich Liebermann fiir hollindische Waisenmiidchen
und ihre sauber kleidsame Tracht (Abb. 121). Nachdem in der deutschen Malerei
von Kaisern und Konigen, Prinzen und Prinzessinnen, Rittern und Riiubern, Dich-
tern und Denkern. schon uniformierten und sehon kostiimierten Menschen so un-
endlich viel die Rede gewesen, sprach Liebermann den Gedanken aus, daB es
auch sonst noch Menschen auf der Welt gibt, und daB auch diese malenswert

Haack, Die Kunst des 19, Jahrhunderts., 11 f. Aufl, 11
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Abb. 123 Die Frau mit den Zicgen von Max Liebermann i

chen, Staatsgalerie 1580
chan)

{Nach Photographie der Photogr. Union, Mi

sind. Und zwar sind seine Menschen ihrer Beschiifticung ganz und gar hin-
gegeben; es fillt ihnen gar nicht ein, aus dem Bild heraus mit dem Beschauer
zu kokettieren. Auch besitzen sie weder die Monumentalitit der Milletschen, noch
die Schwermut der Segantinischen Bauern, noch sind sie so schén und appetit-
lich sauber gemalt wie diejenigen Leibls. Sie erscheinen ganz einfach so, wie sie
tatsichlich sind, aber sie packen ihren Schusterpfriemen, ihre Nihnadel, ihren
Spaten, die zu rupfende Gans genau so an wie dies im Leben geschieht. Im
letzten Grunde inieressieren sie indessen den Kiinstler kaum an sich, sondern
nur als plastische Kérper im Raum, an denen er seine Empfindungen der Ton-
werte (valeurs) darstelll. In dieser zwiefachen Hinsicht aber steht er grof da! -

Man achte auf die Plastik, mit der ,Die Frau mit den Ziegen® auf jenem
bertthmten Gemiilde der Miinchener Staatsgalerie (das der Miinchener Radierer
Peter Halm mit den Mitteln seiner Kunst meisterhaft nachschuf) in den Raum
komponiert ist. Jene Frau schreitet wirklich vorwiirts, und sie reiit wirklich
das widerstrebende Tier nach sich, das von dem dirren Gras an der Meeres-
kiiste imimer noch einen Biischel erhaschen will; und die junge GeiB schreitet
ruhiz daneben einher (Abh. 123). Das sind tatsichlich Lebewesen, die sich im
Raume bewegen. Der Raum und die Bewegung., das sind die beiden Haupt-
ualititen der Liebermannschen Kunst. So verschieden er sich gegeben, in so
vielen Kiinstlersprachen er sich ausgedriicki, so sehr er sich selber weiter und
in die Hohe entwickelt hat, Raum und Bewegung sind von allem Anfang an die
personlichen Vorziige seiner Kunst gewesen und sind es bis zum heutigen Tage
geblieben. Und neben der Plastik der Form die Farbe, die Farbenstimmung.
Wenn sich Liebermann auns schwirzlich-rufiger Munkdcsyscher Asphaltmalerei
zu immer helleren und duoftigeren Tonen hindurchgerungen hat, so hat er ge-
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wissermaBen die Entwicklung von Millet bis zum Ausgang Manets fiir seine
Person durchgemacht. Liebermann war der erste grofie Hellmaler, der erste orofe
reilichtmaler und Impressionist in Dentschland. Er sieht nicht die Farben als
solche wie Leibl, sondern 'umu'u"!' unter einer ganz bestimmten Beleuchtung. Und
zwar liebt er besonders diejenige Stimmung, bei der ein leichter, sanfter Dunst
iiber der Landschaft, iber Menschen und Tieren liegt, eine Beleuchtungsstimmung,
wie sie fiir die Kiiste des Meeres, z. B. fiir das Seeland Holland, charakteristisch
ist. Daher des Kiinstlers Liebe zur See, des Kiinstlers Liebe zu Holland, Also
auch Liebermann, dieser entschiedenste Wirklichkeitsmaler, hegt htichst persin-
liche Neigungen fiir bestimmtie Stimmungen in der Natur. Auch er lieht es, aus
der unendlichen Fiille der Natur ganz bestimmte, gerade ihm zusagende Schén-
heiten herauszusehen und sie zu Kunstwerken zu verdichten. Eine besondere
Bedeutung kommt seinen genialen Bildnissen zu (Virchow, Fontane, Rathenau,
Selbstbildnisse, Hamburger Bl’lr-fr-*.t'|:miﬁ1r-r Petersen, Hamburgischer Professoren-
konvent, Richard StrauB, Abb.

Liebermann gilt uns als der '_f.n_:ln', Wirklichkeitsdarsteller, als der Kiinstler,
der, was er mit eigenen leiblichen Augen gesehen, mit erstaunlicher Kraft im
Bilde festzuhalten, der nicht nur, was er mehrfach mit besonderer Bravour ge-
leistet, Reiter und Pferde am Meeresstrande, sondern iiberhaupt Mensch und Tier
in voller Bewegung zu erhaschen und gerade die Bewegung glaubhaft und
itberzeugend mit den Kunstmitteln des modernen Impressionismus wiederzugeben
vermag (vgl die Kunstbeilage), aber ein Daritberhinaus hat er selten angestrebt,
selten bildkiinstlerische oder gar dichterische Phantasie an den Tag gelegt. Selten,
und doch bisweilen. So z B. in dem .dekorativen Wandgemilde* oder in seinem
Simson und Delilabilde.®!) So wenig man der Kraft und Energie auch der
Linienfiihrung! —, die insbesondere in dem letzterwihnten Bilde an den Tag
gelegt wurden, seine Bewunderung versagen kann, die bizarre Auffassung der

I8
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Gemiilde solcher Art wird jeden nicht
LHYEH 1 ; :
verbildeten Beschauer unweigerlich zu-
riickschrecken.
Liebermann hat ungeheuren Einfluf

ibt, ungleich mehr als z. B. Leihl.
Er war der Pfadfinder, der Weghahner,
der Verkiinder einer neuen Lehre. Eine
starke Personlichkeit, von vielseiticer
Begabung, auf dem Gebiete der Malerei,
der Radierung, des Holzschnitts und der
Lithographie gleich hervorragend, wort-
und schriftecewandt, vom Genius loci
Berlins in hohemn Mafle beeinflubt, Ge-
schiftsmann, Organisator, eine geborene
Fithrerpersimlichkeit, ein ,heimlicher
Kaiser®, wie man ihm schon vor Jahr-
zehnten nachgerithmt hat, hat er auf
Ausstellungen, auf den Kunsthandel, ja
auf das ganze Kunstleben Berlinsg und
weit dariiber hinaus einen hestimmenden
Einfluff ausgeiibt, wie er auch von einer
auf ihn fein eingespielten Presse und
einem eben solchen Kunsthandel (Cas-
sirer) aufs wirksamste unterstiitzt wurde.
Alles in allem genommen, hat Lieber-
mann die gesamte malerische Kultur Deutschlands im impressionistischen Sinne
auf das nachhalligste beeinfluft und geftrderl, aber — eine wahrhaft schiipferische
Personlichkeit wie die Schwind, Bécklin, Thoma. Klinger ist er nicht.
Liebermann hat niemals zum Herzen der Nation gesprochen und er konnte
es auch seiner ganzen Wesenheit nach nicht tun. Man kann die Kunst rein vom
Standpunkt des ,Sehens® betrachten. Man kann aber auch hinter und in ihren
Richtungen je eine verschiedene Weltanschauung ahnen. Dann spiegelt sich, wohl
zum letztenmal in voller Reinheit, im Schaffen der Bicklin und Thoma das Volk
der Dichter und Denker, wie es einstens war, in der realistischen Kunst der Leibl
und Triibner aber das realpolitische Zeitalter Bismarcks. Wie sich Bismarck in
Paris und Petershurg diplomatisch gehildet, aber nie einen Augenblick aufgehort
hatte, der Inbegriff tatkriifticen Deutschtums zu bleiben, wie durch den jahre-
langen Aufenthalt im Ausland sein Wesen auch nicht im geringsien verfiilschi
worden war, so hatten Leibl und Tribner wohl im und am Ausland gelernt, aber
doch eine ausgesprochen deutsche Kunst hervorgebrachti. Liebermann vollzog den
weileren Schritt zum allgemeinen Europiiertum. Er entspricht und bereitet auf
kiinstlerischem Gebiete vor, was mit und nach der Revolution in Deutschland
allgemein geistig und politisch vor sich gehen sollte: ein Versiegen des deut-
schen Geistes, ein Aufgehen im Internationalismus, eine vollstindige Uberfremdung.
Das Furopéertum, von dem Meier-Graefe schon 1904 geradezu seherisch gesprochen,
jetzt ist es erfiillt. ®%) Soweit stimmen wir mif ihm in der Beurteilung Liebermanns
vollkommen iiberein, nur wodurch Meier-Graefe einen heilsamen Fortschrilt er-
hofft, miissen wir bei anderer Grundeinstellung zu den Dingen als ein Verhingnis
betrachten. Die Carstens und Cornelius hatten ihrer Zeit danach gestrebt, im
bewubBten Gegensatz zu dem internationalen Barock und Rokoko in ihren Werken
der deutschen Nation einen kiinstlerischen Ausdruck zu verleihen. Und gerade
die bedeulendsten deutschen Kiinstler hatten das ganze Jahrhundert hindurch

Abb, 125 Dr, Hichard Stranf von Max Liebermann
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das Volkhafte zum Mitklingen gebracht. Die Internationale war daneben stets
nur eine Untersiromung geblieben, die sich in dem Sechaffen des Halbitalieners
Piloty wvielleicht am kriftigsten geltend gemacht hatte. Jetzi mit dem Auftreten
Liebermanns miindete die deutsche Kunst nach einem Jahrhundert nationaler
Anstrengung um 1900 wieder im Internationalismus ein. Seinem Auftreten ist es
vor allem neben den dahin zielenden Zeitumstinden zuzuschreiben, dafl es keine
grofie ausgesprochen deulsche Malerei mehr gibt, sondern dafi diese bis auf
bescheidene Nebenrichtungen und bis auf vereinzelte Perséinlichkeiten — nur mehr
einen Teil der international westeuropiischen Kunst bildet.

Neben Max Liebermann Fritz von Ulde (1848—1911).*®) Liebermann ist
als Maler vielleicht noch hedeutender, Uhde war der reichere Geist, nicht nur
Maler, sondern als Maler zugleich Dichter und wahrhaft neuschiépferisch in der
Darstellung der vor ihm gleichformig bis zur Fadheit wiederholten Geschichten
des Neuen Testaments. Und die verschiedenen Seiten seines Geisles standen nicht
im Gegensatz zueinander, sondern in vollkommenem Einklang. Bald war es die
malerische Aufgabe allein, bald waren es malerische und religios-menschliche
Probleme zugleich, die, sich gegenseitig durchdringend, hebend und fordernd,
Uhde zum Schaffen anregten. Wie es groBe Persinlichkeiten der Kunstgeschichte
gibt, die unter dem Beinamen .der Alle® fortleben: .der alte Schadow®, leht
Uhde in unserem BewuBtsein in ewiger Jugend fort, wie er als ein ,Junger®,
als ein Fihrer der Jugend von uns gegangen; als ein Fihrer der Jugend zu
neuen Zielen, ein Begeisterer der Jugend zu neuen Idealen. Wie lebhaft erinnert
sich der Verfasser dieses Buches aus seiner Miinchener Studentenzeit anfangs der
neunziger Jahre, daB junge Maler mit glinzenden Augen und von Begeisterung

Abl. 126 Enkelkind mit Kiy
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gerifeten Wangen uns Universititsstudenten erzihlten, was fiir ein Bild der
Meister gerade auf der Staffelei zu stehen hitte, was er damit bezwecke und
wie es wohl wirken wiirde! Und wie wir selbst dann vor das fertive Werk traten
und uns dariiber klar zu werden suchten, welche Einfliisse Uhde von neuem
erfahren, welche Forischriite er gemacht, welch neue Bild- und Phantasie-
vorstellungen er verarbeitet hiitte, Auch des Kiinstlers selber erinnere ich mich
sehr wohl als einer bekannten und markanten Miinchener Strafienerscheinung:
der schlanken, biegsamen, ritterlichen Gestalt, des blonden deutschen Hauptes
mit dem in die Stirn hereingekiimmien Haar, des ungeheuren martialischen
Schourrbartes, der zugleich scharf beobachtenden und sinnigen blauen Augen,
die den Maler wie den gemiitvollen Menschen verrieten (Abh. 134).

Uhde gehtrte scheinbar zu den kompliziertesten Personlichkeiten seiner
nuancenreichen, ja von inneren Widerspriichen erfiillten Zeit, die er insofern
charakteristisch wie wenige verkirperte in Wirklichkeit aber war er ein
schlichter, trener Mensch, der jederzeit und an jedem Fleck wvoll seine Pflicht tat.
Seine vornehmste Pflicht aber diirfte er darin gesehen haben, seine besondere
Begabung als Kiinstler in rastloser Arbeit voll zu entfalten, Fdlem Blut ent-
sprossen, in einer von wahrer Religiositit erfiilllen Umgebung aufgewachsen,
entdeckt er frith sein Talent, fithlt sich aber, als er es handwerksmibig ver-
werten soll, abgestolen und greift kurz entschlossen zum Schwert, das er wenige
Jahre darauf fiirs Vaterland ziehen muli. Auch nach dem Krieze verlebt er Jahre
trener soldatischer Pflichterfiillung unter Kameraden, die ihm ihrerseits noch
iibers Grab hinaus die Treue halten und ihn nach seinem Hinscheiden voll Wehmut,
aber voll Stolz zugleich als den Ihren betrauern. Auch nachdem er die Offiziers-
uniform ausgezogen und zum Pinsel gegriffen, bleibt er der Edelmann, welcher,
der gehorene Sachse, jetzt als Kinstler am kunstliehenden bayerischen Fiirsten-
hofe aus- und eingeht. Das wahre Herrentum verbleibt thm, und wie friiher seine
Reiter, so schauen jetzt die ilmgen. nach den hischsten Idealen strebenden Kiinstler
zu ihm empor, erkiiren ihn zum Fiihrer ihrer nen entstandenen Kiinstlervereini-
oang, der ihnen das Licht und die Luft einer freieren malerischen Anschauung
bringen sollte. Die moderne Miinchener Malerei geht mittelbar oder unmittelbar
auf sein Beispiel zuriick.

Wihrend nun die meisten, auch die Begabtesten, in dem leidenschaftlichen
Ringen um die Lisung rein bildkiinstlerischer Aufeaben stecken blishen, schiirft
Uhde fiefer. Der uralte Drang des deutschen Kiinstlers, der ihn seit den Tagen
Albrecht Diirers, ja seit allem Anfang deutscher Kunst his auf Klinger und Thoma
beherrscht, die tiefsten Empfindungen der menschlichen Brust das inner-
liche Schauen des Menschen mit den Mitteln auch der bildenden Kunst zum
Ausdrack zu bringen, brach jetzt in Uhdes Schaffen durch. So riickhaltlos modern
seine malerische Anschauung, es verbanden ihn gewisse Fithlfiden mit der Piloty-
Uberlieferung. Wie die Meister der historischen Schule, wie Menzel Friedrich den
GroBen, so wiihlte auch er sich seinen Helden. Und nun machten sich die Ge-
flihlsmomente seines von religiisen Empfindungen durchwehten Jugendlebens
geltend. Mit seiner sozial empfindenden Zeit fithlend, sah er das Elend des Volkes,
und den guten Menschen jammerte das Elend des Volkes. So wurde der Edel-
geborene zum liebevollen Darsteller seiner in Niedrigkeit darbenden Mitbriider
und lieB den nach Erlosung von Herzen verlangenden Armen den Heiland er-
scheinen, im Innersten beriihrt von dem Bibelwort: . LaBt die Kindlein zu mir
kommen und wehret ihnen nicht; denn solcher ist das Reich Gottes. Wahrlich.
ich sage euch: Wer das Reich Gottes nicht empfingt als ein Kindlein, der wird
nicht hineinkommen. Und er herzte sie, und legte die Hinde auf sie, und seg-
nete sie.”
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So wurde Uhde zum Christusmaler und erliste das Heiligenbild von
der Erstarrung, in die es unter den Hiinden der Spitromantiker verfallen war.
So viele Kiinstler nun an seine frohe Botschaft von der erlosenden Kraft des
Lichtes und der Luft in der malerischen Darstellung geglaubt haben, so wenig
Nachfolger hat er als Heilicenmaler gefunden, wenn er als solcher auch gerade
dorthiniiber wirken sollte, woher er seine malerischen Anregungen erhalten hatte.
Wie aber die franzdsischen Nachahmer der Uhdeschen Heiligenmalerei mit ihrer
Kokottenauffassung von der Maria Magdalena sofort ins AuBerliche und Sensationelle
verfielen, so wvermochte auch von den Deutschen niemand, es seiner religitsen
Malerei gleichzutun. Uhdes religitse Malerei war Eigengut, unnachahmbar, wie
sie selbst nicht auf Nachahmung, sondern auf persénlichem Erleben beruhte.
Der im tiefsten Sinne religitse Grundzug seiner Natur offenbarte sich indessen
nicht nur in der Heiligenmalerei, sondern in der Andacht, mit der er die ganze
Welt anschaute, mit Liebe umfing, wie er die unbelebte Natur: Busch und Baum,
Berg und See ebenso wie den freuen Familienhund gleichsam heseelte, wie er
sich der Armen erbarmte, wie er die Bildnisse seiner Freunde psychologisch ver-
tiefte und wie der beste Vater niemals ermiidete, seine drei Tichter in allen
Phasen ihres Heranwachsens in einfachen Stellungen immer und immer wieder
im Bilde festzuhalten. Es ist nun #uBerst reizvoll, zu becbachten, wie sich die
gemiitliche Anteilnahme des Kiinstlers mit =einen rein bildkiinstlerischen Ab-
sichten organisch verband, so daf seine Bilder kiinstlerisch wie auch rein mensch-
lich gleich erfreuen.

Fritz von Uhde wurde zu Wolkenburg im Konigreich Sachsen als Sohn
eines Juristen und nachmaligen Priisidenten des Evangelisch-Lutherischen Konsi-
storiums geboren. Es ist ein gescheites, durch und durch vornehmes Gesicht, das
uns im Bilde von dem Vater erhalten ist. Natiirliche Giite leuchtet durch die
anerzogene Zuriickhaltung des Edelmannes hindurch. Fritz von Uhde erhielt seine
Gymnasialbildung hauptsiichlich in Zwickau und Dresden. Fir Zwickan hat er
spitter das einzige Altarbild im Auftrag gemall: einen Christus, der gleichsam in
und mit dem Sonnenlicht, das plitzlich in den Kirchenraum hereinflutet, der
elinbicen Gemeinde erscheint. Wie fiir das innere Schauen des Malerdichiers
Arnold Bécklin aus dem Anblick des Meeres Nixen und Wasserzentauren hervor-
wnchsen, so fiir Uhde aus dem begliickenden Sonnenschein die Gestalt des Welten-
heilandes. Doch kehren wir von diesem spiten Werk des Kiinstlers in seine
Kinderstube zuriick. Schon als Enabe empling er Zeichenunterricht von einem
wirklichen, in Belgien gebildeten Kiinstler, Karl Mittenziwei, begeisterte er sich
fiir Menzel und erhielt er von dem freilich so ganz anders gearteten Wilhelm
Kaulbach auf Anfrace des Vaters in Miinchen die Versicherune, dall eine starke
Begabung vorhanden wire. Als auch Julius Schnorr von Carolsfeld dieser An-
sicht beigestimmt hatte, ward dem jungen Uhde die viiterliche Erlaubnis zuteil,
nach bestandenem Abiturientenexamen die Dresdener Kunstakademie zu beziehen.

Aber der Unterricht im Zeichnen nach Gipsen war ibm so zuwider, dall er
nach einem Vierteljahr, 1867, schnell entachlossen als Avantageur in das siichsische
Gardereiterregiment in Dresden eintrat. Das Jahr darauf wurde er Leutnant.
Dariiber verlor er freilich seine Liebe zur Kunst nicht, vielmehr wagte er damals
die ersten Versuche zur Olmalerei unter Leitung des Schlachtenmalers Ludwig
Albrecht Schuster, eines Schiilers von Horace Vernet. Er begann mit empfind-
samen Rokoko-Reiterbildern: Ein Reiter, der am Parktor von seiner lLiebsten
Abschied nimmt, um froh und munter auf mutigem Rosse in die herrliche Friih-
lingslandschaft hinauszusprengen, und miide, auf abgehetztem Klepper, in Schnee
und Eis zu Schlof und Park heimkehrt, an dessen verfallenem Gittertor er die
Liebste nicht mehr antrifft (Abschied und Heimkehr, 1869). So kam Uhde damals
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iiber eine durchaus konver

nicht h

tionelle Sentimentalitit und Sablichkeil der Auffassung

nnanzoffizier bei der 23, Kavallerie-
1ide mit, nahm an vielen Gefechten und an einigen Schlachten teil. Die beiden
Kriegserzihlungen, dab er in aller Hast und gleichsam zwischen zwei Schlachten
in der verlassenen Werkstatt des vor den Franktireurs geflohenen franzizischen Tier-
malers Gharles Jacque in Anet bei Paris seine malerischen Eindriicke festzuhalten
versucht und, durch das Alarmsignal hei der Arbeit gestort, das Atelier zum
Dank den deutschen Truppen durch eine Aufschrift auf der Tiir als ,General
Uhde* zur Schonung empfohlen habe, wie daB er aus der Gefahr, von seinem
Pferde zu Tode geschleift zu werden, von dem nachmalicen relicitsen Schrift-
steller Moritz von Egidy errettet wurde, sind nach dem Tode des Meisters durch
alle Bliitter gegangen. Dal er im Feldzug als Mensch wie auch als Kiinstler, der
die Eindriicke vom malerischen Standpunkt aus verarbeitef, tief ergriffen wurde,
steht fest. Besonders der Abend von St. Privat mit seiner unerhirten Furchtbar-
keit und einzigartigen Farbenpracht soll ihn bis ins Innerste erschiittert haben.
So sollte man meinen, hitte nun alles vorbereitet sein miissen, dafi Uhde, der
tief veranlagte Mensch, der Kiinstler und zugleich der Mitstreiter von 1870/71 das
grolie Erleben jener Jahre seinem Volke in kiinstlerisch gleichwertigen Bildern
hitte verkliren und damit ein einigendes Band um Kunst und Nation hiilte schlingen
kiinnen. Allein das Verhingnis sollte auch jetzt wieder frennend und scheidend
zwischen das staatliche Leben und das kiinstlerische Erleben des deutschen Volkes
treten, Nach dem Kriege versuchte sich zwar Uhde, der einstweilen sein Doppel-
leben als Leuinant und Maler weiterfithrte, in einer groBartie gedachten Kompo-
sition, indem er als den Mittelpunkt einer ,Sechlacht von Sedan® Napoleon 111
auf schlohweibem Schimmel darstellie, umgeben von seinen Reitern und Fufi-
soldaten, die entsetzt davon- und voriiberstiirzen, auf der Flucht ihrem Kaiser
mit drohenden Gebiirden bhegegnen und ihn mit leidenschaftlichen Anklagen iiber-
schiitten. Allein, dieses Gemilde ,mit der geisterhaften Beleuchtung 4 la Gustave
Doré*, das sogar im Leipziger Kunstverein ausgestellt wurde, hiilt einer strengeren
Kritik nicht stand; dem angehenden Kiinstler war der groBe Wurf damit noch

naus, Den Krieg machle er als Or

nicht gelungen. Der Kriegsmann Uhde war nicht zum Kriegsmaler geboren. In-
dessen sollte er einstweilen noch ungleich weiter von seinem wahren Wege ah-
irren, als er 1876 in den Bann Makarts geriet, puppenhafte Weiber ohne Mark
und Riickgrat in einem Uberfluf von Blumen und Pflanzen malte, Bilder ohne
Luft und jegliche rdumliche Vertiefune. Ein merkwiirdiger Anblick fiir uns Riick-
wirtsschauende, wie jene einstice Modegrifie voriibergehend selbst tiber so grund-
verschiedene Individualifiten bedingungslos triumphierte! Niemandem stand
Uhde wohl innerlich so fremd gegentiber wie gerade Makart, und daher hatte dieser
ganz recht, den siichsischen Offizier schlechiweg als seinen personlichen Schiiler
abzulehnen. Troizdem duldete es IThde nicht linger bei dem Soldatenhandwerk.

Er ging 1877 nach Miinchen, der deutschen Malerstadt, wo Piloty, Diez
und Lindenschmit damals den Ton angaben und deutsche Renaissance Trumpf
war und wo Franz Lenbach, vom Grafen Schack in Uhdes Werkstatt gefiihrt,
auch dem zukiinftizen Begriinder der modernen Miinchener Malerei — geradezu
ein Witz der Kunstgeschichte! seinen stindigen Rat erteilie, die alten Meister
in der Pinakothek fleiBig zu studieren. Einstweilen liel sich Uhde damals von
Piloty willig beeinflussen, und in seiner spiteren religiosen Malerei ist diese Ein-
wirkung auch niemals und um so weniger erloschen, als er von seinem Vorhild
nur das Gesunde und Gute, das Fruchthare und Entwicklungsfithige heriiber-
genommen hat. Ferner vollzog sich damals in der anregenden Miinchener Um-
pebung ein hichst bedeutsamer Umschwune in Uhdes Kunst, der Umschwung
von siiblichem Dileitantentum zu frischem. kraftvollem, wahrhaft kiinstlerischem
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Abb. 127 Die Chantouse won Fritz v. Uhde 1880
Miinchen, Neue Pinakothek

Schaffen. Auf einem Breitbild von vier Metern Ausdehnung malte er den ,Angriff
des Regiments von Plotho in der Schlacht von Wien 1683% fiir die Offiziers-
hpelhe.m:.-lalt der aus jenem Regiment hervorgegangenen Dresdener , Gardereiter®,
seiner einstigen Kameraden, und erhob sich damit kiinstlerisch weit tiber die
»ochlacht von Sedan®. Trotzdem fithlte er sich innerlich unbefrie xdigt und ging
Anric 1879 auf den Rat Munkicsys nach Paris.

Es ist nun sonderbar zu beobachten, einen wie geringen, unmittelbaren
Eindruck Paris auf Uhdes damalige malerische Anschauung ausgeiibt hat. Er
scheint an all den bunten lockenden Wundern der hochentwickelten, boden-
stindigen franzisischen Kunst voriibergeschrilten zu sein, das Auge starr auf
seinen ungarischen Lehrmeister gerichtet. Hiochstens in der Stoffwahl macht sich
Pariser EinfluB bemerkbar. Munkicsy aber, der ihm in Paris sogar eines seiner
Aleliers zur Verfiigung stellte, diirfte zwiefach auf Uhde eingewirkt haben. Er
malte damals an seinem nachmals beriihmtesten Gemiilde: ,Christus vor Pilatus®.
Dieses Bild veranlafite Uhde indessen vorerst noch nicht dazu, gleichfalls bi-
blische Themen aufzugreifen, wohl aber schwenkle er von der Makartschen und
Miinchener Malweise zu der Munkicsys ab. Dessen koloristisches Rezept bestand
in der Asphaltuntermalung. Von solch tiefdunkelm Untergrunde heben sich die
Lokalfarben funkelnd und hell leuchtend ab. Als Lige];ms der Munkiesyschen
Technik, der Miinchener Kostiimmalerei i la Diez und Piloty und der leichi-
geschiirzten Muse vom Ufer der Seine ist die ,Chanteuse* anzusehen, die, ein
bildsauberes Midel, auf einem Tisch stehend, offenbar weniger durch ihren eben
beendeten Gesangsvortrag als durch ihre sinnlich lockende Erscheinung: das
pikante prthen, die b]nlien Arme, die Pluderhosen und die drallen Waden das
vergniligle Sehmunzeln der verwitterten Gesellen im Kriegsgewand des 17. Jahr-

hunderts hervorgerufen hat. Das Bild erschien im Pariser Salon von 1880, fand
Beifall und sogar einen Kiufer (jetzt in der Neuen Pinakothek zu Miinchen). Noch
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gr. Union, Miinchen)

1tis g Musenm
(Zn Seite 174)

Abb, 128 _Lasset die Kindlei
(Mit Genehmigy
Leipz

in demselben Jahre (1880) malte Uhde, wiederum in der Techmik Munkicsys,
das erste Bild aus der Gegenwart und aus der Alltiglichkeit, wenn auch nicht
ohne genrehafien Beigeschmack: ,Die gelehrigen Hunde®, ein paar dressierte
und kostiimierte Pudel, welche Giste, Wirt und Personal einer kleinen Pariser
Kneipe durch ihre Kiinste entziicken und zu einem mit grolier Feinheit mannig-
faltic abgestuften Lachen bringen. Das Jahr darauf brachte, so zu sagen, den
letzten Munkdiesy von Uhde: ihn, Uhde, selbst mit seiner jungen blonden Gattin,
einer Schwester des bayerischen Generals von Endres, in der reich und wohnlich aus-
gestatteten Kiinstlerwerkstatt, das erste jener stimmungsvollen Familienbilder,
die fiirwahr nicht den schlechtesten Teil seines Gesamtwerkes bilden sollten.
Dieses Jahr 18581 sah aber den Kiinsller hereits wieder in Miinchen, das
er nun nicht mehr verlassen sollte. Wie vor vier Jahren, so iibte auch jetzt wieder
Miinchen einen einschneidenden Einfluf auf sein kiinstlerisches Schaffen aus. Hier
in Miinchen beginnt Holland auf ihn einzuwirken — technisch wie thematisch.
Die ,Miinchener Hille Bobbe* ist nicht ohne .Blick auf Frans Hals* denkbar.
Die ,Hollindische Wirtsstube“ von 1881 ist das erste Bild, in dem sich seine Palette
wesenilich aufgehellt zeigt, das erste Bild, in dem er das Problem des verlieften
und lichterfilllten Innenraumes energisch anschneidet, und dieses einmal auf-
gegriffene Problem hat ihn nichi mehr freigegeben. Daneben macht sich indessen
das Thematische und Anekdotische, manchmal auch das Niedliche und anderer-
seits das Altmeisterliche in seinen Bildern einstweilen immer noch bemerkbar.
Nun lernte er aber damals in Miinchen Max Liebermann kennen, den ersten ent-
schiedenen und bedeutenden Freilichtmaler in Deuischland. Liebermann, der ein
Jahr frither als unser Kiinsiler geboren war, sich ohne Stirung und Unterbrechung
in gerader Linie aufwirts und daher schneller als Uhde entwickelt hatte, wies
ihm vor allem auf das Malen in und vor der Natur hin und veranlafBite ihn auber-
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Abb. 120 Das Abendmah]l von Frits
Im Besitz von Geh. Hofrat E
(Nach Photographie

(Zun Beite

dem, einen Sommer in Holland zuzubringen, als in dem Lande, in dem sich in-
folge der atmosphirischen Beschaffenheit der Luft die Probleme der modernen
Freilichtmalerei am besten studieren lieBen. Uhde bringt den Sommer 1882 in
Zandvoort zu und malt daselbst unter anderem schier prachtvolle Studienképfe.
Die ,Hollindische Nihstube® aber iibertrifft an riumlicher Wirkung (die Zimmer-
decke ist ins Bild einbezogen, der Ausblick in ein anstoBendes Zimmer mit mensch-
licher Staffage erdffnet) wie auch in der Natitrlichkeit der Personenauffassung bei
weitem die ,Hollindische Wirtsstube® vom Jahre vorher, wenn auch das Genre~
noch nicht vollig iberwunden ist. Vor allem aber ist es das Licht, das jetzt
in seine Kunst siegreichen Einzug hilt, die Gesamtanlage dieses ganzen Bildes
bestimmt und es dadurch erundsitzlich von allem unterscheidet, was Uhde vor
dem Liebermannschen Einfluf und vor dem entscheidenden Studienaufenthalt in
Holland gemalt hatle. Was er hier im Innenraum, das hat er nach seiner Riick-
kehr nach Minchen im Frithjahr 1883 noch ungleich groBartiger in dem Frei-
lichtbild der iibenden bayerischen Leibregimentstrommler geleistet. Hier
ist die Kunst mit kiihnstem Zupacken unmittelbar aus dem alltiglichen Leben
herausgerissen. Einer der Marksteine deutscher Freilicht- und Augenblicks-
eindrucksmalerei. Daf gerade ein Soldaten- und Uniformbild diese Rolle spielt! —
Die deutsche Militiiruniform galt gemeinhin als unmalerisch. Und es hat der
Maler genug gegeben, die ihr diesen bisen Ruf nicht ohne Grund verschafft haben.
Kenner wufiten indessen sehr wohl, dafi gerade das bayerische Hellblau weniger
an der Uniform des Einzelnen als vielmehr der Truppe mit dem mannigfaltigen
Griin der Natur im Ton wundervoll zusammenging. Auf dieser Harmonie hat
Uhde sein Bild im klaren Licht eines schonen Frithjahrstages koloristisch auf-
gebaut. Das viele Rot in der Uniform klingt in den Hiunserdichern am nahen
Horizont wieder an. Einen ganz besonders freudigen Akzent bilden die blithenden
Obstbiiume. Das Genre ist fast glnzlich iiherwunden und macht sich nur ganz
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hescheidenineinemschief
gehaltenen Full oder einer
schiefaufgresetzienMiitze,
in einem umgedrehten
Kopf oder in einem Krat-
zen auf dem Kopf, haupt-
sichlich aber in dem ent-
weder ein wenig ver-
schmitzten oder einfilti-
gen Ausdruck in den Ge-
sichtern der jungen Vater-
landsverteidiger geltend.
Kompositionistscheinbar
gar nicht vorhanden, In
Wirklichkeit aber nicht
nur koloristisch, sondern
auch linear vortrefflich
abgewogen. Nirgendsaber
ist der Eindruck der
unmittelbarsten Natur-
wiedergabe auch nur im
reringsten  beeintriich-
tigl. Das Bild entfessel-
te durch seinen unge-
schminkten Naturalismus
bei den damals an SiB-
lichkeit und Konvention
cewohnten Beschauern
geradezu einen Sturm der Entriistung. Spiter wurde es mit Raffaels Sixtina in
der Dresdener Gemiildegalerie vereinigt.

Hatte Uhde mit dem Bilde .Die Trommler® alle fremden, ihm von Lieber-
mann und iiber Holland gekommenen Einfliisse selbstiindig verarbeitet, so sollte
er sich selbst doch erst mit den ,Drei Modellen* (Stuttgart) vom folgenden
Jahre 1884 finden (vgl. die Kunstheilage). Es sind Kinder der damaligen Gegen-
wart aus den niederen Schichten des deutschen Volkes, in ihrer drmlichen, zu-
sammengeflickten und geschmacklosen Kleidung, in ihrem ganzen leiblichen und
seelischen Gehaben \allhommen naturwahr und selbstindig in und mit dem Raum,
in dem sie sich befinden, in und mit dem kihlen, rosigen Morgenlicht, von dem
sie fiberflutet sind, als eine malerische Einheit von dem Kiinstler erfaft
und doch zugleich mit innigster, rein menschlicher Anteilnabme dargestellt. Von
hier fiihrt eine ﬁchmtrnemd.: ]ntv.rmklunm-[m e zu Uhdes religitser Malerei, und
es ist geradezu von symbolischer Bedeutung, daf diese in dem Kinderbild des
geborenen Kindermalers wurzelt. Noch in demselben Jahre 1884 enlslaml das
erste religivse Gemiilde: ,Lasset die Kindlein zu mir kommen* (Leipzig,
Stidtisches Museum), wozu ein Erlebnis den Anstof gegeben hat, indem Uhde
Zeuge ward, wie ein junger Landgeistlicher schlechthin durch seine natiirliche
Giite und Freundlichkeit die Herzen der Kinder zu gewinnen und ihr Zutrauen
zu erlangen vermochte (Abb.

Die Behandlung der relizitsen Vorwiirfe war seit der Zeit der Romantik
in VeriuBerlichung verfallen. Ein entsetzliches Schablonentum herrschte, als Uhde
auftrat, im protestantischen wie im katholischen Andachtsbild. Die Auffassung
richtete sich nach dem grofen Stil der italienischen Hochrenaissance, der sich

Abb, 1530 Die Be v. Uhde 18587

Nach Photographie nion, Miinchen)
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Alb, 131 Die Kinderstube von Fritz v. Uhile 1580
Hamburg, Kunsthalle

seinerzeit als Ergebnis eines jahrhunderlelangen Ringens um Wiedergabe der
Natur und um Bewiltigung der Form d];;:_fel\l.ut hatlc jetzt aber und gar in
Deutschland nicht mehr imet‘.htiql war, da er ohne ﬂ]‘u[][”[(_hpg Naturstudium
und chne persénliches Neuerleben rein #uBerlich nacheeahmt wurde. In dem Be-
streben aber, das Heiligenbild zu erneuern, verfiel man lediglich in eine andere
Auberlichkeit, namlich die religitsen Gemiilde ethnographisch, szenisch und kostiim-
lich wirklichkeitsecht zu gestallen. War man sehr grindlich, so pilgerle man
eigens ins Morgenland, fiir gewihnlich begniigte man sich damit, israelitische
Modelle der niichsien Umgebung in morgenlindische Trachten zu stecken. Diese
Richtung wurde in England, Frankreich und Deutschland, mit ganz hesonderer
Virtuositiit aber von Uhdes friherem Lehrmeister, dem Ungarn "rIL]H[i.IC'-\ % B.
in seinem Kolossalgemiilde ,Chrisius vor Pilatus®, gepflegt. Selbst der grofie
Kiinstler Adolf Menzel ist mit seinem |, ||0Lnd]1{hen Christus im Tempel® iiber
diese im letzten Grunde doch nur #uBerliche Auffassung nicht hinausgekommen,
hatte dabei vielmehr den antisemitischen Ulk hart gesireift: inmitten von orien-
talischen Charakterchargen, zu denen dem Kiinstler polnische Schnorrer die ge-
eigneten Vorbilder wehetprl haben diirften, steht ein idealisierter Judenknabe.
das Haupt von einer Gloriole umflossen, von regelmiifiigen, eigenartig schinen
und — unendlich pfiffigen Gesichtsziigen. Ganz besonders karikaturistisch sind die
Eltern Jesu aufgefafit, die sich auf den Zehen herbeischleichen, Maria und hinter ihr
Joseph. Ungleich groBerer Ernst kennzeichnet Liebermanns Gestaltung desselben
L:L'le'lwhl'[':f]e* Die Charakteristik beruht hier nicht, wie bei Menzel, auf Gebirden
und Gesichtsziigen, sondern sie drilckt sich in der ganzen Haltung und Bewegung
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der ernsten Minnergestalten sowie des
Christusknaben aus. Dieser ist nicht
als eine sinnlich edle und schine Bil-
dung geben und durch einen Hei-
lizenschein ansgezeichnet, sondern die
Erleuchiung kommt beiihm gleichsam
von innen heraus und driickt sich in
den sprechenden Hand- und Armbewe
oungen aus. Trotzdem vermag auch
dieser Christusknabe nicht wahrhafl
zu rithren und zu ergreifen. Dagegen
hat Eduard von Gebhardt (vgl. Teil 1.
5,298, Abb. 254) unter den damaligen
Malern religitser Gegenstinde wohl am
fiefsten geschiirft und vermag daher
auch am kriftigsten unsere Herzen zu
packen — trolz seiner niederlindisch-
oberdeutsch altertiimelnden Neigungen,
trotz seiner Reformationszeitalter-Ver-
kleidung. Seinen Bildern ftihlt man es
il i i : bei Gott an, daB es ihm heiliger Ernst
Abb, 132 Bildnisstudie von Fritz v. Uhde 290 . v v

(T Salte 177 war um die Sache! Auf dem won
Gebhardt eingeschlagenen Wege schritt
nun Uhde weiter. Dachte sich jener das Evangelium als im Reformationszeitalter be-
sonders wirksam, so erschien diesem die fortwirkende, iiber Raum und Zeit erhabene
Macht des E ‘-.‘l]]f?&.].lllrnh als das entscheidende Moment, das also folgerichtig auch
als solches dargestellt werden miiBte. Auf dem Bilde ,Lasset die Kindlein zu mir
kommen® (Abb. 128) sitzt Christus, eine schlanke Gestalt voller Milde, dessen Er-
habenheit iiher Raum und Zeit durch ein zeitloses blangraues ldaalge“ and schlich-
testen Faltenwurfes ausgedriickt wird, auf einem ‘~t1nh‘rc{10uhlen9u Stuhl in einer
Art groBen, modernen, vollig leeren Schulzimmers — die Behandlung des lichi-
ler'hﬂuh.un Innenraumes kniipft an die ,hollindische Nihstube® von 1882 und

die ,Wirtsstube® von 1881 an, erreicht aber hier in ihrer Art ein Hiichstes -
und nun kommen deutsche Bauernkinder, charakterisiert wie die vorher erwihnten
Drei Modelle, auf ihn zu und reichen ihm vertrauensvoll die Hand. Mit diesem
ersten religivsen Gemilde hat der geborene Kindermaler zweifellos eine in ihrer
Art so vollendete Leistung vollbracht, wie er sie spiter selten wieder erreicht,
kaum jemals iibertroffen hat. Und nun wechseln Heiligenbilder dieser Art in
bunter Reihe ab mit schlichten Existenzbildern vom Schlage der ,Drei Modelle®,
das heift: das Figiirliche ist in der Regel mit dem plastisch vertieften Raum
durch das Mittel von Luft und Licht zu einem malerischen Ganzen zusammen-
gesehen. Den zweiten groBen Wurf auf dem Gebiet der religiosen Malerei vollzog
Uhde mit dem Bilde ,Komm, Herr Jesus, sei unser Gast® im Berliner \]11~.9m11
wovon sich eine nicht canz so bedeutende Variante im Musée du Luxembourg
zu Paris befindet. Der Kiinstler geht hier noch einen bedeutsamen Schritt weiter
auf dem kithn beschrittenen Pfade seiner ureigenen Empfindungen, indem er dies-
mal in den sattsam bekannten, von driiben beleuchteten gedriickien Innenraum
unter die andichtig aufschauende moderne Proletarierfamilie Christus im grau-
hlauen Mantel sachte hereinsehreiten liBt. Die Tiire, durch die er soeben gekommen,
ist noch einen Spalt auf. Ganz wunderbar ist es Uhde hier gelungen, den Raum
als von Licht durchflutet, die Personen wie auch Tisch und Stithle von Luft um-
seben erscheinen zu lassen. Und diese Luft- und Lichtfiille verleiht dem Bilde
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den eigenarticen poetischen Zauber und
weist ihm eine nicht geringe Slelle in
der gesamien Heiligenmalerei an. Was
andere Kiinstler vor ihm durch Linien-
fiihrung, hat er durch Lichtfiihrung,
was andere durch Bildaufbau, formale
Schimheit, Kleiderpracht, Adel der Ge-
sichtsbildung, Glanz der Farben, Hell-
dunkel — das hat er durch die Poesie
von Luft und Licht wie durch die
schlichte, ungeschminkte Wahrheit der
unmittelbar aus dem Leben gegriffenen
menschlichen Gestalien zu erreichen
gesucht. Er verseizt Christus inmitten
moderner Menschen, und zwar unter
solche, die mithselig und beladen sind.
Uhde fafit freilich die Worte der Schrift
.miihselig und beladen* ansschlieBlich
im Sinne #uBerer leiblicher Not auf
und lift dementsprechend seinen Chri-
stus unter die modernen Proletarier
treten. So iibt er als Kiinstler eine Art
innerer Mission aus, die aber weniger
auf strenge Bekehrung als auf ein mil-
des Trostspenden ausgeht. Das dritte
Hauptwerk dieser Art ist das ,Abend-
mahl® (Abb. 129). Uhdes .Abend-
mahl® weicht auch im Bildaufbau
von der seit Lionardo geheiligten AR Rl
Grundanschauung, an der noch Eduard  “Der Miinchener Hofsehauspieler Alois Wohlnuth
von Gebhardt festgehallen hatie, we- Dt J“‘""]"‘Jf;'_“f{-':ll:-'f,::t'll;:_}f;]‘u‘;:[f"" il
sentlich ab. Bei Uhde sieht man (Mit [i-‘:uuh]nl;:u_luFl-}l\:r .FJ]|N[-::EZL.- Gesellschaft,
Christus nicht mehr voll und gerade it i

ins Gesicht, sondern man erblickt ihn vom Riicken und von der linken Seile
aus. So kommt er dem gegitterten Fenster gegeniiber zu sitzen, wodurch das
Licht hereinflutet in den #rmlichen Raum mit dem gar so kleinen Kronleuchter
und den holliindischen Strohsesseln, auf denen die zwolf Apostel um den Heiland
herumsitzen, keineswegs die Typen idealer Mannesschine, vielmehr meist #llere
bartlose Leute mit gefurchten Gesichiern, miiden Leibern und arbeitsschweren
Hiinden. Ihr Ausdruck verrit geistige Stumpfheit, aber brennendes Verlangen des
Gemiites. Den Judas novellistisch hervorzuheben, wie es noch Gebhardt getan
hatte, hat Uhde verschmiiht. Nur der leere Sessel vorn deutet auf Judas hin, und
zanz hinten sehen wir aus dem diisteren Raume seinen Verriterkopf auftauchen.
Schlichtheit, Innerlichkeit, villige Versenkung in einen seelischen Vorgang im Ein-
klang mit entsprechender Beleuchtungswirkung war das Ziel, welches dem Schipfer
dieses Abendmahles vorschwebte. Hat er es auch erreicht? Nach meinem Emp-
finden beginnt hier bereits eine gewisse Absichilichkeit sich stirend bemerkbar
zu machen,

Als Uhde diese drei religitsen Werke gemalt hatfe, sollte er den herbsten
Schmerz seines Lebens erfahren: er verlor seine Gatlin, die Mutter seiner drei
Tichter, die treneste Gefithrtin seiner kiinstlerischen Pline, Sorgen und Hofi-
nungen! An neuer Arbeit suchie er sich neu aufzurichten und schuf 1887 ,Die

spieler® von Fritz v. Uhde 1883
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Bergpredigt® (Museum in Budapest)
Den Uhdeschen Christus sehen wir dies-
mal inmitten einer blumigen Bergwiese
auf einer auffallend roh gezimmerten
Bank sitzen. Und nun strémen die
Landleute und namentlich ihre Frauen
von der Hihe zu ihm herab, lassen sich
kniend und betend vor ihm nieder
nicht nur die Augen, nicht nur die Ge-
sichisziige, nein, auch die ganzen Ge-
stalten gleichsam vom glaubigsten Ver-
tranen verklirt. Unendlichrithrend wirkt
das im Vordergrund fiir sich allein
sitzende Kindlein! (Abb. 130.) Es liBt
sich gar nicht aussagen, wie eine ge-
wisse Schwere der Farbe und des Vor-
trags der treffend charaklerisierenden
Auffassung der Proletarier und des
Proletarierchristus zugute kommt. Mit
der ,,Bergpredigt* war andererseits der
Gipfelpunkt seiner religitsen Malerei
erklommen. Was er spiter auf diesem
Gebiet geleistel hat, reicht an die frithen
£} Werke nicht heran. Mégen die Neben-
figuren noch angehen, wenn auch unter
ihnen sich das modellmifiig Gestellte bisweilen unangenehm bemerkbar machi,
vor allem vermag sich die Christusfigur selbst nicht mehr mit den fritheren zu
messen. Die Bilder nehmen gemeinhin an Innerlichkeit ab und an Theatralilk zu.
Auch wird sich Uhde insofern gelegentlich untren, als er konventionelle Mirchen-
tone anschligt (,Drei Kinige®) oder sich gar in einer Art venezianischer Farben-
gebung versucht (,Grablegung Christi%).

Uhdes religitse Bilder erregten anfangs einen Sturm der Entriistung. Heute
hat man sich an sie gewihnt und nimmt sie ebenso gelassen auf wie alle gewohnten
Erscheinungen unseres Daseins. Dafl seine Neuernng, die iiber Raum und Zeit
erhabene Personlichkeit Christi mitten.in das moderne Leben hineinzustellen, an
sich berechtigt ist, kann wohl keinem Zweifel unterliecen. Einseitig ist es da-
gegen, die Worte der Schrift ,miithselic und beladen“ lediglich auf Proletarier
zu beziehen. Und eine weitere offene Frage ist es, die jeder nach seinem Emp-
finden fiir sich beantworten muB, ob es dem Kiinstler auch wahrhaft gelungen
ist, die Erscheinung Christi gleichsam von innen her zu beseelen, als glaubhaft
und iberzeugend wirken zu lassen. Ist dem martialisch dreinschauenden hoch-
wohlgeborenen Rittmeister bei den Gardereitern Fritz von Uhde jene scheinbar
so paradoxe’ Vorstellung von dem Christus inmitten der modernen Proletarier
wirklich aus der Seele geflossen, hat sie sich ihm mit zwingender elementarer
Gewalt aufgedringt, hat sie ihn gleichsam zu ihrer Verkiirperung gezicungen oder
war sie nur das Ergebnis verstandesmiiBiger Uberlegung? — Uhde selbst hat zu
dieser Frage einmal Stellung genommen, indem er sich dahin duBerte, daB er
mit seinen Bildern mehr geben wollte als blofe Studien. ,Da habe ich gedacht:
etwas mufl dabei sein, das die Leute innerlich packt, sonst kann man ja mit
seinen Bildern keinen Hund hinterm Ofen hervorlocken. Ich suchie so was wie
die Seele. So enistand das erste Bild dieser Art, ,Lasset die Kindlein zu mir
kommen* (Winter 1883/84) aus der Qual, etwas mehr zu geben als bloBe Ab-
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Drei kleine Modelle von Fritz von Uhde
Stuttgart, Gemiildegalerie

Paul Neif Verlag (Max Schreiber), Efilingen a. N,
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Abb. 135 _Stille Naeht, hoilige Nacht® von Fritg v. Uhda 1902—03
{Zu Seite 178)

schrift aus der Natur ... Die Christusgestalt wurde mir zum Problem des Lichts.
Also Lichlbringer in die Finsternis der Welt und der alten Farben. Die Franzosen
wollten das Licht aus der Natur heraus finden; ich wollte aufer dem Licht noch
Innerlichkeit. Und so kam ich darauf: ich griff die Verkiirperung des duferen und
inneren Lichtes auf, Christus.“®!) Dieses Bekenntnis ist auBierordentlich wichtig.
Es lilt uns bei aller scheinbaren und duBeren Gleichartighkeit den tiefen Unter-
schied zwischen der echt deutschen Wesensart Uhdes und der Internationalitit
Liebermanns zum Greifen deutlich erkennen.

Indessen war Uhde, der einst, wie wir gesehen haben, mit frischem, froh-
lichem Naturalismus tibende Trommler gemalt hatte, nicht nur religioser Maler.
Hatte er als solcher mit der Bergpredigt den Gipfelpunkt erklommen, so wuchs
er in rein bildkiinstlerischer Hinsicht noch weit {iber das damals Erreichie hinaus
und machte alle Entwicklungsfortschritte der stindig aufsteigenden malerischen
Kultur seiner Zeit im Sinne der Freilichtmalerei und des Impressionismus an
fihrender Stelle mit. Ein anmutiges und lebfrisches weibliches Geschopf, das
gegen 1889 In seinen Werken auftaucht, gab ihm Gelegenheit zu prichtigen Stu-
dienkopfen und Figurenbildern (Abb. 132). Seine Freunde vom Theater stellte er in
ibren Haupirollen mit wundervoller psychologischer Charakterisiik dar: den Schau-
spieler Wohlmulh als Richard III., den Kammersinger Franz Nachbaur als Walter
von Stolzing. Auch von seinem einstigen Anreger Max Liebermann hat er uns
ein lebensprithendes Brustbildnis hinterlassen. Unmittelbar zum Herzen sprechen

Haack, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. IL. 6. Anifl. 12
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Abb. 136 Auf freier Hohe von Raffacl Schuster-Woldan
(Mit Genehmigung des Kiinstlers)
{Zu Seite 180)

geine vollig anspruchslosen Bilder aus der Kinderwelt (Abb. 131). Vor allem aber
waren es seine eigenen drei Tiochter, bei deren Darstellung die Vaterliebe das
Kiinstlerinteresse gesteigert zu haben scheint, die ibn wieder und immer wieder
dazu anregten, sie in allen Stadien ihrer Entwicklung in vollig natiirlichen Stel-
lungen mitsamt dem treuen Familienhund in luminaristischen Studienbildern
wiederzugeben. Einmal flob dieser Stoffkreis mil dem religitsen zusammen, und
Uhde lie8 seine Téchier das , Weihnachislied® anslimmen. So entstand eines seiner
menschlich ergreifendsten Gemiilde (Abb. 135).

Auch wenn Uhde niemals ein religitses Bild gemalt hiitte, stiinde er als
groBer Kiinstler da. Sein Kolorit, sein feinfithliges Abschitzen der Tonwerte, vor
allem aber seine Fihigkeit, die kriftige Leiblichkeit der menschlichen Gestalt
in und mit dem Raum wiederzugeben, sichern ihm einen Ehrenplatz unter den
deutschen Malern seiner Zeil. Worin seine Bedeutung als bildender Kiinstler be-
steht, trat auf der ,Ausstellung Miinchen 1908 mit erstaunlicher Deutlichkeit
zutage. Dort war in dem Bildersaal, Raum 14, unter lauter hervorragenden und
teilweise auch gegenstindlich ansprechenden Bildern von Kiinstlern wie Leibl,
Bicklin, Kuschel, Hengeler, Toni Stadler, Diez u. a. ein ganz schlichtes, als
Vorwurf vollic anspruchsloses ,Kinderbildnis® von Uhde ausgestiellt, das z. B.
im Vergleich zu dem auBerordentlich liebenswiirdigen, farbig und tiberhaupt de-
korativ duBerst wirksamen Portrit ,Erika* von Ludwig von Zumbusch wie neben
dem vorziiglichen Dekorationsstiick ,Grauer Tag“ von Erler gerade durch die
Bewiiltigung des Raumproblems — die Kraft, Natiirlichkeit und Unmittelbarkeit
der leiblichen Erscheinung des Kindes einen schier iiberwiiltigenden Eindruck
hervorrief. Uhde, ich wiederhole es, wiirde aueh, ohne daB er jemals religitse
Bilder gemalt hiitte, als groBer Kiinstler gelten. Aber dab er es trotzdem getan,
daB er gewollt und vermocht hat, worum sich z. B. der stammverwandte, hoch
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veranlagte, aber nicht bis zum Gipfel seiner Entwicklungsmiglichkeiten empor
gelangte Holldnder Vincent van Gogh vergeblich bemiihte: tiefen seelischen Ge-
halt mit bildkiinstlerisch hervorragender Wiedergabe der Natur organisch zu
verbinden, das wird Fritz von Uhde jederzeit in den Augen innerlich gerichieter.
wahrhaft dentsch empfindender Menschen besonders teuer erscheinen lassen und
ihn vor anderen, wenn auch noch so bedeutenden Malern auszeichnen.

Der Miinchener Kiinstler Uhde und der Berliner Max Liebermann standen
unter den ausgesprochen modernen Malern Deutschlands ihrer Zeit als Pfadfinder
und Bahnbrecher obenan. Beide waren auch Jeweilig in ihrer Stadt die Fiihrer
der ,Sezession“, das heift der von der allgemeinen Vereinigung losgeliisten
Gruppe von Kiinstlern, die bei Ausstellungen jedermann nur nach seiner Leistung
und nach sonst nichts zu beurteilen bestrebt waren. Zwischen Liebermannscher
und Uhdescher Auffassung, zwischen rein malerischer Wiedergabe der Natur
und ihrer Durchdringung mit gemiitlich-seelischen Momenten stand das junge
Kiinstlergeschlecht. Darunier eine groBe Anzahl schéner Begabungen, die hier
nicht einmal alle dem Namen nach aufgefihrt werden kinnen, geschweige denn,
daf es moglich wiire, jedem einzelnen eine eingehende Wiirdigung zu widmen.

Man kann sagen, daB, seit der Impressionismus von Liebermann und Uhde
in Deutschland eingebiirgert wurde, er auch die deutsche Malerei allerorten be-
herrschte. Daneben machen sich immerhin nicht zu unterschitzende Sonder-
bestrebungen geltend. Gegeniiber der Wiedergabe des fliichtigen Eindrucks von
den Dingen hat man gerade in Deutschland niemals aufgehort, sich um das
Bleibende der Erscheinungen zu kiimmern und es nach seinem Lineament und
Formenaufbau zu erforschen, gegeniiber dem Erhaschen der voriibergehenden
Beleuchtungswirkungen hat man die den Dingen und Lebewesen dauernd an-
haftenden Lokalfarben nicht vergessen, gegeniiber dem bloBen farbigen Abglanz
des Lebens hat man gerade in Deutschland niemals aufgehirt, sich auch in das
innerste Wesen, die Stimmung, die ,Seele* der Menschen, der Tiere, der Dinge
zu verliefen. Immerhin, der Impressionismus herrschte auch in Deutschland vor,
itberall und in jeder Hinsicht.

Betrachten wir zuerst Miinchen. Dort waren einst neben Uhde, wenn auch
in einem wesentlich anderen Sinne, Wilkelm Volz (18556—1901) und Wilkelm Diirr
(1867—1900) als poesievolle Heiligenmaler von kraftvoller Individualitit titig.

Alb, 137 Diva von Brumo Piglhein (Nach Photographie Hanfstaengl)
{£u Seite 1500
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Volz hat aber auch das Nackte
geliebt und iber einen antikisch
mythologischen Humor verfiigt.
Walter Firle (geh. 1859) fiihrte
Uhdes chrisilich-goziale Richtung
insMelodramatische weiter. Durch
Pawul Hiclkers (1854 “r“_}J fran-
zisierende Modernitit schaul stets
ein wenig echt deutsche Emp-
findsamkeit hindurch. Das hin-
derte ihn aber nicht daran, sich
als vorziiglicher Lehrer zu be-
withren, der ein ganzes Kiinstler-
geschlecht durch seine Anregun-
gen befruchtet hal®), Der gemiit-
volle Paul Hetze sank 1901 in ein
frithes Grab. Als Bildnismaler
zeichnete sich der offenbar an den
Alten geschulte, kraftveoll zedie-
cene Alors Frdielt (18561 —1911)
aus. Als Empiredarsteller hat sich
Franz Simm einen Namen ge-
macht. Ferner seien genannt Georg
Sehuster- Woldan und sein darch
eigene Auffassung undeigenartige
3runo Piglhein Stoffwahl hervorstechender Bru-
.I-If_'Hl der )rl'rrﬂle.fr:f Sehuster- Woldan I_j;q'ﬂﬂ.

in Berlin), der fiir den Bundes-

ratssaal des Deutschen Reichs-
tagsgebiiudes zu Berlin Deckenbilder malte, in denen er durch Farbe, Licht und
Schalten einfach grofie Wirkungen erreichte. Wir bringen hier das erste Haupt-
werk, durch das er beriihmt ward: ,Auf freier Hiohe* (Abb. 136). In der Land-
schaft wurde allgemein das Beste geleistet®®). Der Nume Schileich sollte auf diesem
Gebiet durch FEduard d.J.(1853—93) seinen guten Klang hewahren. Ebenso hal
Dachau als Kiinstlerkolonie durch die moderne Bewegung nur an Bedeutung ge-
wonnen®?). Andere Kolonien sind hinzugekommen. Wie sich im gesamten modernen
Leben als Riickschlag gegen die GroBstadt die Villenkolonie geltend machle, so
im Kunstleben die Kiinstlerkolonie.

Finst stand in Miinchen neben Uhde Bruno Piglhein, ein 1848 geborener
Hamburger, der bereits 1894 hinwegsterben sollte, ohne Gelegenheit gefunden zu
haben, seine starke, reiche und vielseilige Begabung voll auszuleben. Piglhein
beherrschie alle Saiten' menschlicher Empfindung. Er trauerte mit den Leidlragen-
den, die Christi Leichnam durch eine schaurige Felsenschlucht zur leizien Ruhe
tragen (Abb. 138), und er fithlte sich vollig zu Hause im parfimdarchdufieten
Zimmer der ,Diva®, die sich mit frech getffnetem Mieder wolliislig auf ihren
Kissen dehnt und aus verdorbenen Augen ihrem Kakadu zuschaut (Abb. 137).
Jenes Bild zeichnet sich durch vortreffliche Vertiefung des Raumes und grob-
artige Silhouetten der einzelnen Geslallen aus, dieses durch hervorragengde Stoff-
malerei: wie herrlich ist das Allaskleid des Weibes, wie wunderbar ist das
weiche, zerknitterte Kissen gemalt! — Dann rithrl von Piglhein wiederum jenes
allbekannte ergreifende Bild der Blinden her, die sich tastenden Ganges durch
ein Mohnfeld langsam vorwirts bewegt (Miinchen, Pinakothek), wie auch der nicht
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Abb. 138 Die Grablegung Christi von
Milnchen, Neus Pinakot
(Nach Photographie Hanfstae
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unbedeutende Christus am Kreuz (der Berliner Nationalgalerie, Studie in Stuttgart).
Der Kiinstler schuf sogar ein gewalliges, leider verbranntes Panorama der Kreu-
zigung Christi. Piglhein soll das Talent zu einem hervorragenden Wandmaler be-
sessen habien, und es wird bitter beklagt, dafi ihm keine Gelegenheit gehoten wurde,
sich nach dieser Seite hin hervorzutun. Denn das war das Verhéingnis der deutschen
Kunst in den letzten 30 Jahren des 19, Jahrhunderts: auf der einen Seite wurden
die groBeren Aufirige vielfach an miltelmiBige Kipfe veroeben, auf der anderen
fanden die eigenartic begabten Kiinstler keine Gelegenheit, sich dem MaB ihrer
Krdfte entsprechend auszuleben. Gerade durch ihre neu- und eigenartige Auf-
fassung wurden die am Hergebrachten hingenden Auftraggeber abgestoBen.
Wie Piglhein war auch Albert Keiler (1845—1920) eine Doppelnatur eigen.
Albert Keller®) wurde zwar in der Schweiz, in Gais, Kanton Zirich, geboren,
aber seine wohlhabende verwilwete Mutter siedelie schon, als er erst zehn Jahre
alt war, nach Miinchen tiber. Er gehort fiir unsere Vorstellung mit zum Inbegriff
der Miinchener Kunst. Es verbinden ihn noch gewisse Fiiblfiden mit Piloty, wenn
er auch unmittelbar gewiB micht sein Schiiler, liberhaupt niemandes Schiiler war.
Schon mit zehn Jahren malte er sein erstes Olbild und erwies sich auch sonst
als ein anflergewbhnlich begabter Knabe, der sich sowohl mit Begeisterung dem
Studium der altgriechischen Kultur hingah, wie andererseits eine Ubersetzungs-
drehbank fertigte, die sogar auf einer Industrie-Ausstellung in Bayreuth mit einem
Preise ausgezeichnet wurde. Nach bestandener Reifepriifung sprang er als flotter
Korpsstudent bei den Isaren ein, befreundete sich aber nicht mit dem Corpus
Juris, sondern {rat bereils nach zwei Jahren zur Malerei iiber. Anregungen empfing
er von Ludwig von Hagn (1820—98), der seinerseits durch Adolf Menzels Fried-
richsbilder angeregt worden war. Den stirksten Eindruck aber scheint auf ihn
der ritterliche Osterreichische, in Miinchen titige Maler Artur von Ramberg (1819
bis 1875) ausgeiibt zu haben, dessen Art und Lebensauffassung er offenbar nahe
stand, und der gern mit ihm die Werkstall teilte. Aber auch zu Leibl, zu Len-

AL, 139 Jairi Tachterleing Auferweckung von Albert Keller Miimchen, Staatsgalerie
(Nach Photographic Hanfstaengl)
(Zu Seite 183)
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bach, zu Munkaczy trat
erin Beziehungen. Arnold
Bicklin brachte er eine
grofie Verehrung entge-
gen. Auch bildete er sich
spiter auf Reisen weiter,
die er nach den Nieder-
landen, England, Frank-
reich, inshesondere nach
Paris, wo er sogar zwel
Jahreim wesentlichen zu-
brachte, und nach Italien
unternahm. Aber all dies
blieh und war fiir ihn
nicht von entscheidender
Bedeutung. Albert Keller
ist im wesentlichen eine
selbstiindige und selbst-
herrliche Natur gewesen,
dersich sein eigenes Stoff-
cebiet auswihlte, seinen
eigenen Stil hildete, sein
nur ihm eigenes Kolorit
schuf. Rings von sozialen
Bestrebungen umgeben,
malte er allein keine Ar-
beiter, keine Bauern,
keine Not und kein Elend.
e R Selbst ein Mitglied der
guten, der besten Gesell-
schaft, ein Mann von sorg-
faltig gepflegtem Korper, von feinen gefilligen Umgangsformen, hoch gebildet,
malte er die gute Gesellschaft, vor allem deren Inbegriff: die gebildete, vornehme,
schéne Frau in ihrer gewiihlten Kleidung, in ihrem vornehm und liebevoll aus-
gestatteten Heim, Wenn irgend ein Maler deulschen Blutes, so ist Albert Keller
Damenmaler gewesen (Abb. 140). Er gab kein bloB #uBerliches Abbild von der
Dame, vielmehr fithlte er sich in ihr Leben, ihren Geist, ihr ganzes Gehaben und
Sich-Geben, ihre Launen und ihre geheimsten Sehnsiichte, ihre Vornehmheit und
ihre Unnahbarkeil ein. Er wuBte sie durch Blick und Bewegung zu charakterisieren.
Nichts blieb ihm verborgen. Keine Linie in seinem Bilde ist verzeichnet. Es gibt
keinen falschen Ton. In diesem Sinne sind seine Bilder auch als Kultururkunden
einer verklungenen Epoche von geschichtlichem Wert. Albert Keller ward zu dieser
besonderen Rolle in der deutschen Kunstgeschichte des 19. Jahrhunderts auch da-
durch befihigt, dab es ihm selbst gelang, eine solche selten schine und vornehme
Frau, die Miinchener Freiin Irene von Eichtal, zum Weibe zu erringen. Gesund,
schon, klug, vornehm, reich, von genialer Veranlagung — ist Albert Keller Zeit
seines Lebens auf den Hohen des Daseins gewandelt. Und die Krone seines Lebens
bildete diese seine gleich gestimmte, iiber alles geliebie Gattin, mit der er bis zu
ihrem Tode eine selten gliickliche Ehe gefithrt zu haben scheint. Nicht zu Unrecht
hat man daher Irene von Eichtal als seine Muse gepriesen.
Kellers Damen-Einzelbildnisse bilden den einen Hauptteil seines gesamten
Werkes. Indessen blieb er dabei nicht stehen. Sein tief inneres Verstindnis fiir
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die Schénheit des Weibes fiihrte ihn dazu, auch den unbekleideten weiblichen
Korper in zahllosen wundervollen Bildern zu feiern (Abb. 141). Um dies gegen-
stiindlich zu begriinden, griff er auch wohl auf das Morgenland, auf die Antike,
anf das Mittelalter mit seinen Hexen-Verbrennungen u. dgl. zuriick. Indessen
brachte er solchen Gegenstinden doch auch eine tiefere innere Anteilnahme ent-
gegen. Albert Keller, der vornehme Mann, war gewil nicht bloB Gesellschafts-
mensch. Fiir den zu seiner Zeit in Minchen auftretenden Okkultismus und Spiri-
tismus besaB er ein nicht geringes Interesse, das ihn mit dem Schrifisteller und
fritheren Offizier du. Prel, dem Psychiater Universitiitsprofessor Dr. von Schrenk-
Notzing und dem beriihmten Kunstgelehrten Dr. Adolf Bayersdorfer zusammen-
fiihrte. In seiner Wohnung wurden Sitzungen gehalten. Und nun verband sich
dieses Interesse fiir Spiritismus mit der natiirlichen Neigung des Malers zur Dar-
stellung des Fraunenkirpers, und es entstanden Gemiilde wie Hexenschlaf, Hexen-
verbrennung, Mondschein, Mirtyrerin, Mondnacht, Die gliickliche Schwester,
Somnambule, Schlangenbeschwirung und Das Wunder. Und wie ihn immer
nicht nur der Leib und nicht nur das schiime Antlifz eines schiénen Weihes, son-
dern ebensosehr der Ausdruck ihres Seelenlebens fesselte, so stellte er das he-
wegte Mienenspiel der berithmten Schlaftiinzerin Marie Madeleine in einer ganzen
Reihe von sorgfiiltig stu-
dierten Gemilden dar.
Auch andere Schauspie-
lerinnen und Tiinzerinnen
hat er gemalt. Und wie
stark in all diesen Bil-
dern der ausgesprochen
frauenhaftgesinnte Maler
das natiirlich sinnliche
Moment betonte, niemals
und nirgends streifte er
dasGemeine. Dieserdurch
und durch vornehme Ma-
ler ist nicht zur Halbwelt
hinuntergestiegen. Am
Anfang seiner ekstali-
schen Gemilde entstand
sein beriithmtestes Werk
tiherhaupt, ein Bild von
bedeutenden Ausmaben:
die Auferweckung wvon
Jairi Téchterlein in der
Staatsgalerie, Miinchen
(Abb. 139). Der gewissen-
hafte Arbeiter Albert Kel-
ler hat dazu an hundert
Skizzen, Studien und vor-
bereitende Bilder geschaf-
fen, Studien der verschie-
densten Art, z, B.nach der
Leiche. Ferner, im Wett-
eifer mit Munkaczy und
wie es scheint nicht ganz

2 s Abb. 141 Weiblicher Akt von Albert Keller
ohne dessen Einflufi und Aus Deutsche Kunst und Dekoration®, Darmstadt
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Anregune, im Ereebnis aber zweifellos mit griferem Gliick Szeneriesiudien in Rom.
Dann wieder eicentliche Farbenstudien. Und endlich Ausdrucksstudien. Insbeson-
dere hat er sich lange iiberlegt, wie er Christus und wie er Jairi Tichterlein sich
gebiirden lassen sollte. Da kam ihm seine Gaitin genial zu Hilfe und machte 1bn
darauf aufmerksam, daB eine Frau, die aus dumpfem Traum pldtzlich erwacht,
unwillkiirlich die Hand ans Gesicht lect. So entstand jene riihrende Gebiirde des
ausgefithrten Gemiildes. Das Gemiilde ist in Form und Farbe, in Aufbau und Aus-
druck Ergebnis eines auBergewihnlichen Kinnens wie eines ebenso grofien kiinst-
lerischen FleiBes. Freilich, ob nicht zu viel verstandesmiiBige,Uberlegung der un-
mittelbaren Wirkung des Bildes Abbruch tut?! — Gar mancher Beschauer wird sich
lieher an die genialen Skizzen halten. Sicherlich aber geht es zu weit, wenn ein
namhafter Kunstgelehrter ein Bild wie die Auferweckung ,verlogen® genannt hat.
Auf welchem seiner beiden Stoffeebiete Keller sich bewegt haben mag, es
spricht immer Geist aus seinen Bildern. Er hat sich nie mit dem bloBen farbigen
Abglanz der Welt begniigt, immer wollte er in das Wesen, in die ,Seele® der
Menschen und Dinege hineinleuchten. Insofern hingt er mit der Romantik, tber-
haupt mit der Gedankenkunst zusammen, wie er auch dem nach ,Ausdruck® ver-
langenden Menschen der Gegenwart wieder etwas zu sagen haben muB. Freilich
unterscheidet ihn eine gewisse Theatralik von der Gegenwart wie von der Ro-
mantik und verbindet ihn mit Minnern vom Schlage der Piloty, Makari und
Munkaczy. Er ist gewi keiner von den ganz GroBen, keiner von den Seelen-
kiindern des deutschen Volkes gewesen. Auch an den ,Nur-Maler* Leibl reicht er
sicherlich nicht heran. Immerhin war er ein nicht unbedeutender Kiinstler von
einer heute kaum mehr erhérten Sicherheit der Zeichnung und der Formengebung,
von einer spriihenden, gliihenden, unendlich mannigfaltig schillernden, ewig wech-
selnden, dabei auch stets dem Gegenstand wundervoll angepaBten Fiille der Farbe.
Ein feuriges, tief leuchtendes Glutrot bildete seine Haupifarbe, ebenso wulite er
aher auch mit WeiB wie mit Schwarz ganz besondere Wirkungen zu erreichen
und jede bunte Farbe aufs kistlichsle in allen ihr miglichen Nilancierungen
spielen, leuchten, glinzen und charakteristisch wirken zu lassen. Dafl er
wie Arnold Bocklin und im Gegensatz zu den franzisischen Impressionisten
etern die Farben und ihre einzelnen Niiancen dazu beniitzt

und ihren Nacht
hat. um damit seelisch zu charakterisieren, wollen wir Deutsche ihm, dem deut-

schen Maler, niem
Fin ebenso vornehm weltminnischer Maler jener Generation, der noch in
st Hugo Frlr. von Habermann {zeb. 1549 1In |.]i.l]'!1if_"L‘]l 3

VErgessen.

unsere Zeit hereinreicht,
Er ging vom Atelier Pilotys aus, dessen Schiiler er 1871—78 gewesen, bildete
sich auf Reisen nach Italien, nach Briissel und besonders nach Paris weiter und
war von 1905—24 Professor an der Miinchener Kunst-Akademie. Habermann hat
schon auf seinem 1886 gemalten Bilde (in der Berliner Nationalgalerie) des in
Gezenwart der Multer vom Arzt untersuchten Sorgenkindes in den Gestalten von
Mutter und Kind einen eigenartic eckigen, spitzigen weiblichen Typus dargestellt,
den er nun ohne Unterlafl wiederholt und mit den verwegensten zeichnerschen
und farhigen Mitteln steigert, chne jemals uninteressant zu werden. Er pilegt die
Stellung des Kirpers so anzulegen, dali sich ein vielfach gebrochener wechsel-
voller GesamtumriB ergibt, diesem paBt der Kiinstler dann das schlangenartig
ziingelnde Haar, diesem pafit er moglichst alle gewundenen, geschwungenen.
flirrenden und flimmernden UmriBlinien der Umgebung und der Kleidung, diesen
palit er aber auch vor allem seine wunderbar schin abgetdnte Farbengebung an
(Abb. 142), denn seine Kunst ist nicht nur raffiniert, kaprizios, pikant und tem-
peramentvoll, es offenbart sich in ihr auch ein grobes und seltenes, namentlich
koloristisches Konnen. es fehll ihr aber das Letzte und Hochste: selbstverstind-
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liche Einfachheit und die
seelische Tiefe.

Wer abernach Uhdes
Tode als gribter und ei-
genartigster, zugleich als
miinchnerischster Kiinst-
ler in Miinchen dastand
und noch heute dasteht,
das ist Franz Stuck®).
Stuck ist kein Impressio-
nist. In ibm scheint viel-
mehr ein Bicklin wieder-
geboren, aber ein derberer
und bajuvarischer Bick-
lin. Stucks Kunst ist bo-
denwiichsig. Sie wurzell
in der Diez:, Lenbach- und
Piloty-Uberlieferung, ja,
mehr als dies: wie in den
baverischen Stammliin-
dern von der rdmischen
Kolonization her rimi-
sches Blut in den Adern
der Beviilkerung rollt und
uns bisweilen in den ent-
legensten Bergtiilern siid-
lindisch kiihn geschnittene Gesichter und siidliindisch schiin gewachsene Gestalten
iinfieren Erscheinung Stucks hervortritt,

arr von Habermann
i, Miinchern)

Abb. 142 Das Modell von Hugo Fr
Nach Photographie F. Brock:

iiberraschen, wie dieser Typ auch in der
50 weist seine minchnerisch-alibayerische Kunst eine iief innere Wahlverwandt-
sehaft mit der klassisch italienischen Kunst der Renaissance und des Barocks auf.
Und es war daher nichts weniger als Zufall, daB anliéBlich der internalionalen
Kunstausstellung zu Venedig im Jahre 1909 die [taliener von den deuntschen Kiinst-
; radezu eine Offenbarung

lern gerade Stuck zujubelten und in seiner Kunst g
ihres Geistes zu entdecken glaubten.

Franz Stuck wurde zu Tettenweis in Niederbayern im Jahre 1863 geboren
und stammt aus einer einfachen Familie, welcher er, der jetzt in selbsterdachter,
Miinchens wohnt, allezeit ein

edel antikizsierender Villa im feinsten Stadtvierd
treuer Sohn geblieben. Es soll rithrend anzusehen gewesen sein und ist fiir den
Menschen Stuck ehrend, wie er, der bedeutende Kiinstler, der stattlic

Mann, der vornehme Herr im Gehrock und Zylinder, sein g Miitterlein, das
am hergebrachten bauerlichen Gewande festgehalten, sorgsam am Arm durch die
StraBen der Hauptstadt zu geleiten pilegle.

Stuck lenkte zuerst die Aufmerksamkeil weiterer Kreise durch geistreiche
Zeichnungen fiir die Fliegenden Blitter sowie durch Entwiirfe zu ,Karten und
Vienetten® auf sich. Allmahlich wuchs sich der Zeichner zu einem hervorragenden
Maler und Bildhauer zugleich aus. Der Antike schuldet er viel. Wie er sich
schlieBlich sein Haus als ernste, statuengeschmiickte rdmische Villa erbaute
und dessen grofe Riume mit pompejanischen Motiven zierte, klingt die Anlike
von allem Anfang an gegenstindlich und formal in seinen Werken durch. Aber
auch den groBen Koloristen des 16. und 17. Jahrhunderts dirfle er manch wert-
volle Anregung zu verdanken haben. Wer je mil einem modernen impressio-
nistischen Maler im Museum war, weiB, daf diese an alte Bilder ganz nah heran-

h schine
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zutreten und immer die eine oder
die andere Einzelheit hervorzu-
heben pflegten, selten dagegen
das ganze Kunstwerk ins Auge
fafiten. Anders Stuck. Es wird
mir unverzeBlich bleiben, wie ich
gines Morgens in die Alte Pina-
kothek kam und daselbst Stuck,
einen Rubens betrachtend, er-
blickte. Er stand in weiter Ent-
fernung vor dem Bilde, fest in
sich zusammengefabit, wie auf
der Mensur, und blitzte es mit
seinen feurigen Augen an wie
einen (Gegmer. Man sah es dem
Manne an, wie angestrengt er
oeistiz arbeitete — wie er den
ganzen grofen kiinstlerischen
Eindruck tief in sich aufzuneh-
men bemiiht war. Das ist be-
zeichnend fiir Stuck. Auch seine
eigenen Schipfungen sind von
dem blof studien- und skizzen-
haften Wesen der maodernen
Durchschnittsmaler seiner Gene-
ration weit entfernt und stellen
stets in sich geschlossene ganze
und groBe Werke vor. Besonders
gilt das von seiner Bildnerei. Sein
bronzener Athlet, ein junger,
nackter und — wie der Kiinstler
selher — kraftvoller Mann, der
mit Anspannung aller Muskeln,
mit Aufwand seiner ganzen Kor-
perkraft eine schwere Kugel iiber
sich emporhilt, hat innerhalb der
St modernen Skulptur geradezu
. Hanfstaengl) klassische Geltung erworben. Hier

ist die Einwirkung der Anstreng-
ung und Kraftentfaltung auf die anatomischen Verhiltnisse glinzend zur An-
schauung gebracht. Der Bildhauer Stuck geht auch im Gemiilde im Gegensalz zu
dem ,Landschafter* Bocklin, mit dem er sonst so viele Berithrungspunkte besitzt,
immer von der menschlichen Gestalt aus. Sie steht im Mittelpunkt seines ge-
samten kiinstlerischen Interesses. Die Landschaft wie andererseits auch das Seelen-
leben des Menschen treten dagegen zuriick. Stuck griff zwar gelegentlich Gegen-
stiinde aus dem christlichen und alttestamentlichen Stoffkreis auf, wie Kreuzigung
und Pieta, Bathseba und Adam und Eva, verkorperte die Stinde, den Krieg, das
biige Gewissen, erzithlte antike Mirchen voll Anmut und Humor — aber, so mannig-
faltic er auch immer in der Stoffwahl sein mag, im letzten Grunde ist es die
Freude am Bilden und Formen, die ihn erfiillt. Von diesem Standpunkt aus mub
man auch seine thematische Unselbstéindigkeil beurteilen. Stuck hat wenig ge-
geben, das man nicht schon vor ihm irgendwo #hnlich gesehen hat, und er hat

Abb. 143 Die Siinde von Frang Stuck

Miinchen, St
(Kach Photog
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gich besonders von Biicklin abhiingig erwiesen, von dem er z B. die Freude am
Leben der Faune, Satyrn und Kentauren iibernommen zu haben scheint. In spi-
teren Jahren nahm Stuck allerdings auch in thematischer Hinsicht an Selbstiindig-
keit zu und brachte manch artige Erfindung hervor. Bisweilen hat er allerdings
auch schon den Kitsch hart gestreift und zum Widerspruch gereizt. Aber dann trat
er wieder mit einer Frische, einem Temperament und einer Genialitit auf den
Plan und zwang von neuem in den Bann seiner glithenden Farben und groff ge-
sehenen Formen, so z. B. mit dem nach Aufbau wie Farbe gleich vortrefflichen
»Diner® vom Jahre 1913 in der Miinchener Staatsgalerie. Wie in Stucks Bildnerei
die straffe Form entziickt, so ist an seinen Gemilden stets der feste, sichere
Strich, die dekorativ wirksame, fast monumentale Linie anzuerkennen. Stuck ist
aber auch Maler im eigentlichen Sinne des Wortes. Ja, er versteht es, wie selten
Jemand, die Farbe psychologisch zu verwerten, die Farbenstimmung dem Empfin-
dungsgehalt anzupassen®). Wenn bei irgend einem Kiinstler, g0 kann man bei
Stuck von jubelnden und klagenden Farbenténen sprechen. Seine Kompositionen
aber liebt er nach Form und Farbe in einen moglichst beschriinkt angenommenen
Raum hineinzuzwingen, in dem auch Jahreszahl und Namensinschriff, wie bei
Bicklin und bei den alten Meistern, nach Ton und Linie verwertet werden. Ein
Meisterwerk nach all diesen Richtungen war das prachtvolle Sezessionsplakat, der
Athenekopf, Die gedrungene Kraft und Festigkeit aber in Stucks gesamtem Schailen
entspricht nicht nur persénlich dem Manne Stuck, sondern auch dem altbayrischen
Volksstamm, aus dem er hervorgegangen ist und den er, wenn auch nach ganz
anderer Richtung und im Sinne einer spiteren, materialistisch gewordenen Zeit,
so doch ebenso charakteristiseh wie Schwind und Spitzweg verkirpert.

Die drei Beispiele seiner Kunst, die wir hier bringen, sind gleich bezeichnend
wie bedeutend. Aus bliulich dimmerndem Dunlkel leuchtet das Fleisch der ,Siinde*
(Abb. 143) verfiihrerisch heraus, in seiner Wirkung gehoben von der bunten Sehlange
und dem langen rabenschwarzen Frauenhaar, von dem sich einige Léckchen ge-
lost haben und das schimmernde Fleisch gleichsam streichelnd liebkosen. Mit
starrem, durchbohren-
dem und eiskaltem Blick
schaut die Siinde von der
Seite auf den Beschauer.
Der ,Krieg® (Abb, 144)
izt eine Verkdrperung des
Krieges in (vestalt eines
von rohester Ruhmbegier
erfiillten Jiinglings, der
im eigentlichen Sinne
des Wortes iiber Leichen
hinweg dem Siege zu-
strebt. Koloristischist das
Bild hauptsiichlich auf
drei Farben aufzebaut:
Schwarz im Pferd, Rot
an dem blutbefleckien
Schwert sowie in dem
Glutschein, der iiber der
verhrannten Stadtim Hin-
tergrund aufsteigt, und
endlich einem fahlen Weill Abb. 144 1

2 s : Miine 2
mit bliulichen Schatten (Nach Photog

von Franz Stuck
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an den Leichen. Es steckd
noch ein wenig Pilotysche
Effektmalerei, es steckl
aber auch ein Stiick mo-
dern sozialistisch-pazifi-
gtigcher Weltanschauung
in diesem Bilde. Indessen
war es dem Kiinstler nicht
beschieden, seine Absich-
ten rein zum Ausdruck
zu bringen. Wenigstens
ist das Anatomiestudium
in dem fertigen Gemiilde
nicht harmonisch aufge-
gangen, vielmehr macht
es sich noch stirend be-
merkbar. Gedanklich und
kompositionell fillt die
Ahnlichkeit mit Rethels
Totentanzholzschnitt auf.
die wohlauf bewuliter Ent-
lehnung beruhen diirfte.
Aber Stuck hat semn gro-
BesVorbild nichtsklavisch
nachreahmt, sondern un-
ter Benulzung desselben
etwas Neues und in sich
(Geschlossenes gegeben.
Die Art, wie das vorwiirls-
schreitende RoB in den Rahmen hineinkomponiert ist, enthehrt fiirwahr nicht der
GroBe! — Zweifellos noch bedeutender denn als Maler erwies sich Stuck als Bild-
hauer. Es ist hezeichnend, dafl er nicht als Maler, wohl aber als Bildhauer in der
Serliner Nationalgalerie verfreten ist. Im Leipziger Museum befindet sich die kleine
Bronzeficur einer speerschwingenden Amazone (Kunstbeilage), der man auch auf
groBen Ausstellungen mehrfach begegnet war und die durch ebenso strafle Kom-
position wie vortreffliche Behandlung der Bronze, durch frische Auffassung wie
ausgezeichnele Wiedereabe des Pferdes und des weiblichen Korpers den Beschauer
entziickt, Unsere Tafel ist leider nicht imstande, die Schonheit des Originals voll
zum Ausdruck zu bringen, weil der Reiz der Glanz- und Reflexlichter der Bronze
sich nun einmal nicht wiedergehen L3t

Neben Stuck kann Leo Semberger (geb. 1861 in Ingolstadt) als Wahrer aus-
gesprochen Miinchener Uberlieferung angesprochen werden. Er war Schiiler der
Miinchener Akademie 1883—87 unter Wilhelm Lindenschmit und empfing die
entscheidenden Eindriicke von Lenbach. Er hat dessen schwiirzlichdunkle tonige
(esamtstimmung beibehalten, aus der auch er die Gesichter allein hell und farbig
herausleuchten liBt nebst einizen begleitenden Tinen im weiBen Hemd, im bunten
Ordensband oder dergleichen mehr. Zur wirkungsvollen Modellierung der Gesichter
aber machte er sich die impressionistischen Grundsiitze von der Zerlegung des
Lichtes zunutze und bewahrte sich bei alledem eine grofie Frische und Un-
mittelbarkeit der Auffassung, sowie eine stark personliche Note. So ist es Sam-
berger gelungen, in seinen Bildnissen Charakterkipfe mannigfaltiger Art mit tief-
eindringender psychologischer Schiirfe, zugleich aber in sprithender Lebendigkeit

Abb, 145 Selbsthildnis von Leo

Milnchen, Staatsgaler
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und iiberraschender Aucenblicklichkeit fiir Gegenwart und Nachwelt festzuhalten
(Abb. 145), z. B. den bekannten Minchener Kunstgelehrten Franz Reber (1:05), der
lange Jahre Direktor der Pinakothek und Professor an der Technischen Hochschule
zueleich war, oder den urwiichsigen Miinchener Bildhauer Jakob Bradl (1907).
Ludwig Herterich (zeb. 1856 in Ansbach) war Schiiler seines Bruders Johann
Herterich wie der Miinchener Akademie unter Wilkelm Diez. Die vielgeriihmte
stimmungsvolle Romantik seiner bekannien Rittergestalten wurde nicht etwa durch
psychologische Vertiefung und novellistisches Ausspinnen eines Vorgangs, viel-
mehr ausschlieBlich durch fliissige und tonschine Malerei erreicht. driur Lany-
hammer (1855—1901) bildete mit Holzel und Dill, auf die spiter zurlickzukommen
sein wird, die Dachauer Malerschule. Weiter seien wenigstens dem Namen nach
als Vertreter des modernen Miimchener Impressionismus genannt Hans Borchardl,
Hans von Hayek, der raffinierte Ténzerinnenmaler Hierl-Deronco, Theodor Hummel,
der leider frith verstorbene talentvolle Philipp Klein, Heinvich Knirr, Karl Marr,
Karl Piepho, Wilhelm Karl Riuber, Victor Thomas, Chariles Vetter und der Interieur-
maler Richard Winternitz. Ferner die Landschafter Karl Theodor Meyer-Basel,
Bernhard Buttersack, Paul Wilhelm Keller- Rewtlingen, Olto Striitzel, Felic Biirgers,
saul Crodel, Wilhelm Ludiwiq Lehmann, der Maler der bayerischen Alpen Carl Reiser
'.'l'l

und der tiefernste Richard Kuiser. Der geborene Hamburger Hans von Baitels
hewihrte sich als ein groBartiger Maler des Meeres wie der Anwohner des Meeres,
und verarbeilete dementsprechend gemn hollindische Motive (Kunstbeilage). Richard
Pietzsch oehithrt das Verdienst, die seliene und groBartige, ernste und traumhaft

schine Erhabenheit des Isartals siidlich von Minchen als Erster ftir die aus-

runn von Richard Pietzsch 1904
galerie

Abh. 146 Spitherbst im Isartal bei Ba
Milnchen, Sta
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gesprochen moderne Kunst entdeckt und in grofziigigen Gemilden wiedergegeben
zu hahen (Abb. 146), Dem Maler Julius Seyler hatte es die Farbenpracht des hohen
Nordens angetan, deren Eindruck er in kithnster Allaprima-Malerei mittels reiner
ungebrochener Farben und stark betonter farhiger Umrisse wiederzugeben trachtete
und in der Tat auch groBe Wirkungen erzielte.

Der Angehirize der Miinchener Sezession Albert Loamm (zeb. in Berlin 1873) st
in mancher Hinsicht beachtenswert. Er entstammt einer Altherliner Familie, die ihren
Ursprung aus dem weinfrohen und kunstreichen Burgund herleitet. Nach dem Be-
such des Gymnasiums begann er in einer mechanischen Werkstiitte, da er Ingenieur

werden sollte. Dann studierte er in Darmstadt Physik, Mathematik und — Kant. In
den Jahren 1893 und 94 besuchte er die Berliner Kunstakademie und studierte nach-
mals — 1900 — ein Jahr als Meisterschiiler bei Ludwig Dill an der Akademie

in Karlsruhe. Den hedeutendsten Eindruck aber machten ihm, wie er sich selbst
einmal brieflich aussprach, die .grofien Franzosen® und andererseits .. der Verkehr
mit Hans Thoma, den ich fiir sinen noch heute nicht annihernd begriffenen
unsaghar groflien Maler halte®. Jahrelang hat sich Albert Lamm in Berlin als
Kunstkritiker erniihrt und an der Zeitschrift ,,Das Atelier® von Hans Rosenhagen
mitrearbeitet. So ist seiner Perstinlichkeit ein Doppelantlitz eigen. Doch erkliirt
sich dies nicht nur aus duBeren Umstiinden. Vielmehr ist in ihm mit dem schipfe-
rischen der griiblerische Drang vereinigt. Er steht gleichsam unter dem Zwang,
sich iiber seine Kunst, aber auch iiber seine Zeit und sein Volk eedanklich und
gemiitlich klar zu werden. Er leidet unter der entgiitterten, grob materialistischen und
mechanisierten Gegenwart und er sehnt sich fir sie nach Erlosung. Dieser grib-
lerische Drang zwingt ihm gelegentlich auch heute noch die Feder des Schrift-
stellers in die Hand und nitiet ihn zo lebendiger Aussprache. Und doch hat
sich dieser anregende Plauderer und geborene Grofistiddter in dem weltentlegenen
Muggendorf in der Friinkischen Schweiz vergraben, wo er die Wunder ihrer Schin-
heit hoch tGber schalem Touristen-Geschmack in farbenfrohen und tonschinen Ge-
milden, ininnig empfundenen Radierungen und schlieflich auch im Steindruck wieder-
gab. Lamm ist Impressionist, aber nicht um der impressionistischen Technik willen,
sondern um mit ihr und durch =ie sein starkes persinliches Weltgefiihl gleich
gestimmten Seelen zu oflenbaren, wie er selbst in Begleitworten zu einer Aus-
stellung seiner Werke geschrieben hat: ... . die Zukunft einer Malerei hiingt davon
ab, ob wir in Deutschland an jenem Augenblick anzukniipfen vermdgen, wo bel
uns Hans Thoma und der sogenannte Impressionismus sich berithren.* Das Speku-
lieren hat schon manchem Kiinstler die Kunst verdorben. Bei Albert Lamm ist
dies nicht der Fall. Sein unmittelbares starkes und inniges Verhiilinis zurlebendigen
Natur hat ihn gliicklich davor bewahrt. Seine Gemiilde beruhen nicht auf gedank-
lichen Konstruktionen, sondern auf sinnlichem Erlebnis. Aber Alles, was ist, ist
auch ihm, dem deulschen Kiinstler, nur ein Gleichnis. Und wvielleicht beruht der
nachhaltige Eindruck seiner Schipfungen gerade in dem tiefen und urspriinglich
religivsen Empfinden, aus dem sie hervorgegangen sind (Kunstheilage).

Heinrich Zigel*®) (geb. 1850 in Murrhardt in Wiirttemberg) und der in jungen
Jahren nach Karlsruhe berufene Vietor Weifhaupt (1848—1905) waren die Griinder
weitschichtiger Tiermalerschulen, innerhalb deren sie sich selbst stets als die ersten
bewiihrten durch die Plastik der Erscheinung im Raum und die stofflich wie -
psychologiseh unbedingt wahre Wiedergabe der Tiere mit den Mitteln der modernen
Freilichtmalerei. Als Sohn eines Schiifereibesitzers geboren und aufgewachsen,
hat Ztgel von Kindesheinen an sich in die Erscheinung und in die Gewohn-
heilen dieser Tiere hineingesehen, die er anfangs fast allein darstellte, bis all-
mithlich auch die Rinder sein Interesse fesselten (Abb. 147). Gerade Ziigel gehirt
zu den sympathischsten deutschen Vertretern des Impressionismus, weil er diese
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Abb. 147 Kithe im Moor von Heinrich Zi

{Nach Photographie F. Brackmann. Miinchen)

Kunstrichtung ganz rein, naiv und dabei sehr bedeutend verkirpert. Seine Bilder
sind von jeder Phrase, Affektation und Effekthascherei villig frei und offenbaren
ein stindiges sieghaftes Aufwirtsschreiten und eine wahrhaft organische Ent-
wicklung ihres Schipfers. Vor den reifen Erzeugnissen seines begnadeten Pinsels
ist der Beschauer geradezu von Bewunderung ergriffen fiir das hohe Malf ein-
dringender Naturwiedergabe, das mittelst des Impressionismus hier erreicht ist.
Das Licht rieselt wie fliissices Gold iiber die Leiber von Schafen und Kiihen,
gelegentlich auch von Jagdhunden und Pferden, durch Laub, iiber die Heide, {ibher
FluB und Sumpf dahin und vermag den einfachsten Gegenstinden einen ver-
klirenden Schimmer edler Poesie zu verleihen. Ziigel und WeiBhaupt schlieBen
sich Hraith und Hubert von Heyden (zeb, 1860) an, weleh letzterer sich gelegentlich
an den Lowen heranwagt, mit Vorliebe aber in der Darstellung von Enten er-
geht, wie es jene hauptsiichlich anf Rinder und Schafe abgesehen haben. Thnen
allen aber kommt es weniger auf die Tiere an sich an, als an deren Wiedergabe
ihre Farben-, Licht- und Raumvorstellungen zum Ausdruck zu bringen. Charles
Toobys Kuh- und Kuhstallbilder ragen durch ihre eminente Plastik und rdum-
liche Wirkunge wie durch das herrliche Kolorit hervor, das auf einer Harmonie
zwischen goldigwarmen braungelben Tonen und frischem blitzenden Griin beruht.
Als Tiermaler steht Ziigel Rudolf Schramm fere (zeb. 1874) nahe, der sich auch
sonst durch Raumgefithl und Plastik seiner Gemiilde auszeichnet, z. B. seiner,
offenbar im Wetteifer mit den franzdsischen Impressionisten entstandenen, ganz
famosen StraBenbilder (Miinchener Karolinenplatz, Karlsplatz usw.). Richard Bloos
(Paris) wetleiferte erfolgreich mit den eingeborenen Pariser Impressionisten in
iiberraschend farbensatter Wiedergabe Pariser Strafien-, Volks- und Vergniigungs-
lebens.

Das Bildnis wurde im allgemeinen wenig gepilegt, da es ja eigentlich seiner
Natur nach dem Impressionismus widerspricht. Immerhin war z. B. Leopofd Durni
auf der Miinchener Sezessionsausstellung 1912 mit einem interessanten, zugleich
dekoraliv gefaliten wie lebensvollen Bildnis eines Kollezen vertreten, wiihrend
Ifritz Hafl monumentale Schlichtheit der Auffassung anstrebt. Im Gegensatz zum
Poririt wurde die Aklmalerei in hohem Malle kultiviert, so von dem franziisierten
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Fugen Spiro (Paris), des-
sen Akte wie auch son-
stize Ficurenbilder durch
aberraschend kraftvollen
Findruck auf Ausstel-
lungen hervorzustechen
pilegen, von Pawl Roloff,
der offenbar den Spuren
(iézannes folote, von Paul
Rieth, der von Rubens he-
einfluft scheint, wie von
manch anderem Kiinstler.
udolf Nifl versteht es,
prachtvoll gemalte weib-
liche Akte (wie auch Ge-
wandfiguren) in und mit
dem ehenso prachtvoll
verlieften Innenraum, des-
sen Mobeln und Ausstat-
tungsstiicken zu Gemil-
den von hohen koloristi-
schen Qualititen und
wohltuender Harmonie zu
vereinen (Abb. 148).
Eine besondere Stel-
lung nimmt Adolf Hengeles
ein. Erist verhdltnismiBigz
adolf Nifl erst spit auf dem Gebiet
ann, Miinehen) der (lmalerei hervorge-
treten,nachdem ersich als
Zeichner der Fliegenden Blitter lingst einen Namen gemacht hatte. Dieser 15863
geborene Allgiiuer verkirpert das spezifisch stiddeutsche Wesen am durchsichtig-
sten und liebenswiirdigsten. Er hat das Beste von der traditionellen Miinchener
Genremalerei auf unsere Tage heriibergerettet und reicht dariiber hinweg dem
Altmiinehener romantischen Humoristen Spitzweg die Hand. Seine Kunst beruht
indessen beileibe nicht etwa auf HuBerlicher Anempfindung. vielmehr auf tief-
innerlicher Volks- und Seelenverwandischaff. Sie quillt lauter und rein aus dem
Herzen dieses geborenen Romantikers, Fabulierers und Mirchenerzithlers. Seine
Bilder enthalten Seele, Gemiit und Humor. Es griindet dies nicht nur in seinen
mirchenhaften Themen oder schnurrigen Einfillen allein, sondern auch in der
innigen Art, die Natur anzuschauen, in der seltenen Fihigkeit, Landschaft und
Figuren so mit Gefiihl zu durchdringen, daB sie auf den Beschauer als eine
selbstverstiimdliche und unltsbare Einheil wirken (Abb. 149). Die in Hengeélers Bil-
dern angeschlagene Stimmung schwingl mit innerer Notwendigkeit in unserem
Inneren mit. Dabei steht er, auch rein und streng bildkiinstlerisch heurteilt, durch-
aus seinen Mann. Seine einwandfrei modern behandelten Bilder zeichnen sich durch
hohe Tonschonheit ans. Er liebt es, weile dunkle und helle Fliichen gezeneinander
wirken zu lassen, Figuren, Biume oder Gegenshtinde des Vordergrundes in krif-
tiger Silhouettenwirkung gegen den landschafilichen Hintergrund zu stellen und
den Wolken am Himmel noch einen besonderen Klang in dem lieblichen Konzert
seiner unmittelbar zum Herzen sprechenden Gemiilde zu vergénnen. Wie man
aus dem Getriebe der grofien Welt gern an den Busen eines wahren Freundes
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Abb. 149 Simann von Adolf Hengeler
(Nach Photographie 3. Herbar, Minehon)

flichtet, so kehrt man von den Vertretern aller moglichen Kunstrichtungen stets
gemn wieder zu den Bildern von Adolf Hengeler, wie etwa zu denen eines Toni
Stadler oder Hans Thoma, zuriick.

Neben Hengeler mag Julius Diez seinen Platz erhalten, der auf jeglichen Na-
turalismus verzichtet und einer eigentiimlich stilisierenden Auffassung huldigt, worin
er mit keckem Humor in Ol, Aquarell und Zeichnung uralte Mirchen wie selbst-
erfundene Improvisationen vortriigt (Abb. 150). Diez leitet zur Illustration iiber. Dia
Miinchener Illustrationsbestrebungen hatten friither ihren hiichsten kiinstlerischen
Ausdruck in den weltheriihmten Fliegenden Blittern gefunden. Indessen haben
die Fliegenden in den letzten Jahrzehnten an Wirkung eingebiift. Thr harmloser
Witz und Humor, der sich bemiiht, nach keiner Seite hin anzustoBen, ihr reiner
und keuscher Sinn, ihre ausgeglichene Zufriedenheit entsprachen dem nervisen, un-
ruhigen, gereizien und nach Pikanterie liisternen Geist der Jahrhundertwende nicht
mehr. Daftir sind die ,Jugend¥, der ,Simplizissimus* auf den Plan getreten®).
Die Jugend verfolgt hauptsiichlich rein kiinstlerische Ziele. Sie ermijglichfe es
jungen aufstrebenden Kiinstlern, mit ihren bildmiifiigen Kompositionen wie mit
Skizzen und Studien vor die grofe Offentlichkeit zu treten. Sie hat Interesse und
Verstindnis fiir die moderne Kunstbewegung in das deutsche Haus und in die
deutsche Familie getragen. In diesermn Sinne hat die Jugend GroBes geleistet und ist
namentlich durch ihre farhigen Titelbilder, die gerahmt jedem Zimmer zur Zierde
gereichen, zu einem wahren Quickborn fiir das deutsche Volk geworden. Allen

Haack, De Kunst des 19. Jahrhunderts. IT. 6, Anfl, 18
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Kunstrichtungenstelltesich
die Jugend vollkommen
frei und onabhiingig gegen-
ither, stets nur bemiiht, das
Beste und wahrhaft Gedie-

rene zu bringen. So kamen
]

im Lauf der Jahrzehnte, da
dieJugend bald ihren 30, Ge-
burtstag feiern kann, Ver-
treter d koloristischen,
derimpressionistischen und

schlieBlich auch der ex-
pressionistischen Richiung
zil Worte. Sehr schine Er-
innerungshefte wurden den
grofien Meistern der deul-
gchen Kunst, wie Schwind,
Bieklin, Feuerbach, Marées,
Klinger, Thoma und Ande-
ren gewidmet, Es ist gar
nicht moéelich, die Fiille von
Talenten auch nur namhaft
zu machen, die fiir die Ju-
gend gearbeitet haben. Von
den Mitarbeitern der letzten Jahrgiinge seien wenigstens erwiihnt der flotte schmis-
sice Paul Rieth (Abb. 154), der ebenso flotte und koloristisch ebenso feine, ge-
schmackvolle, vielseitige, witzige, in Farbe und Umrif gleich ausdrucksvolle
Richard Rost, der kithne Kolorist und Darsteller des Pferdes mit modernen Kunst-
mitteln Maxr Feldbauwer (Abb. 156), der wuchtig groteske Max Eschle, der in klein-
stem Format witzig ausdrucksvolle politische Satiriker Arpad Schmidhammer
(Abb. 151}, der in schwarzen Flichen und weiflen Strichelchen grotesk stilisie-
rende, witzig bewegliche Pawul New, der sehr begable, sehr geschickie, in der
Farbe geradezu hervorragende Schilderer der reichen feinen Welt Nicolas Gilles,
der pikante Ludiwig Kainer, der friih verstorbene Karikaturist voll schmerzhaften
Humors Willy Huallstein, der natur-

wahre, wuchlig sichere Zeichner |
und wirkungsvolle Farbenkiinstler |
Thomas Buwmgartner, der natiirlich

frische, an Einfillen reiche, zart-

liebliche, hichst sympathische Co-

lombo Max, ein Sohn von Gabriel

Max, der sehr persinliche Bruno

Goldschmidt, der mit seinen rup-

pigen, struppigen Gestalten in

ihren zerrissenen und zerschlisse- |
nen Gewiindern, mit ihrem zer- |
quiiltenGesichtsausdruck undihren |
zerfaserten Gebiirden sich dennoch |

on Julias Diex

fest und bestimmt ausdriickt, Gold-
schmidt wirkt eigentlich um so
angenehmer, je einfacher er sich .

zibt, so0 in seinen schlichten, an- Sl MII!}H:_.\-‘I:]I:iti:-,-".L_f,“ ';_\.:".,F;';';‘.],H"'””"i:""'""”""'
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spruchslosen und lieb-
reizenden Kinderbiichern.
Einen ganz hesonderen
Stil hat sich von den Ju-
gend-Illustratoren F.Stae-
ger gehildet, Erist Zeich-
ner und er vermag mit
selnen zarten, feinen,
kleinen, kraunsen, krisse-
ligen Strichelchen anhei-
melnd liebreizende Wir-

kungen auszuilben, weil
er, der Wahlverwandte
von Schwind und Ludwig
Richter, sein ganzes Ge-
miit hineinleet und eine
eigenartige Romantik hin-
einflicht (Abb. 153). Von
den e

genilichen Krie
zeichnern der Jugend sei

besonders Pawul Seqgieth
insofern hervorgehoben,
als man es seinen Illu-
strationen sofortanmerkt,
dab er wirklich dabei ge-
wesen. Er vermochte da-
her das uns gegenwiirtig
bereits wie weltenfern
und fast wie miirchen-
haftanmutende Schiitzen-
grabenleben inseinercha-
rakteristischen Eigenart
mit all seinen Leiden und Enthehrungen und doch auch wieder mit dem
schlichten miinnlichen Stolz, der Jeden erfiillie, der es bewuBt mitgemacht hat,
und mit dem unwvergleichlichen Gefithl der kameradschaftlichen Zusammen-
gehirigkeit ohne irgend welches Pathos und ohne jede Schonfdrberei uns zum
Greifen deutlich vor Augen zu
) zaubern.

Gegenwiirtiz erweisen sich gar
manche Mitarbeiter der Jugend
vom Expressionismus beriihrt, wie

Schwemmer, Walter Teutseh, Josef
Franz Huber, der vortrefiliche Max
Unold, der in der Wirkung sehr
angenchme Walther Lehner, der
zierliche und dann wieder in grel-
len Farben schwelgende Richard
Blanlk, der in einem flichigen Stil
und reizvoll sprechenden Linien
wirksame H. 0. Rinder, der zart
poetische Herbert Lelimann, Wilhelm

Wagner,der uns in seinen schwung-
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rm ven Paunl Rieth
15 der Jugend=)
(Zn Seite 1t4)

vollen Steinzeichnungen die stoffliche Wirkung seiner Akte kriiftig mitempfinden
oder uns in seinen festgebauten Kompositionen von oben in das groBstadtische
StraBengetriebe hineinblicken 148t, endlich Josef Plenk, der milt seinen straff auf-
gebauten Akthildern voll Waldespoesie an Hans von Marées erinnert. Politisch
bekannte sich die Jugend zn einer deutschen und zu einer freiheitlichen, im
besonderen zu einer antiultramontanen Gesinnung. Die politische Satire ward
illustrativ hauptsiichlich durch den oben charakterisierten Julius Diez vertreten.
Kunst und Politik aber fiihrten in der Jugend sozusagen je ihr eigenes, geson-
dertes Dasein, gingen unabhingig nebeneinander her. Dagegen war der
plizissimus® von allem Anfang an ein ausgesprochen politisches Witzblatt. Die
Kunst erscheint hier in den Dienst politischer und sozialer Satire gestellt, nur
bisweilen klingen uns rein lyrische Tone, z. B. aus den Versen und Zeichnungen
von Wilhelm Schulz entgegen. Die Satire aber richtete sich unterschiedslos gegen
alle Stinde, die Ansehen, Macht, Stellung, Geld besaflen. Vor allem aber ward
das deutsche Heer bespittelt, Fast immer war die Satire dieser Zeitschrift witzig,
geistreich und in hohem Sinne kiinstlerisch. An unmittelbar einschlagender Wir-
kung iibertraf der Simplizissimus, wobei thm das giinstigere, tiherhihte Format
wesentlich zustatten kam, die Jugend bei weitem, kiinstlerisch wie politisch, text-
lich wie illustrativ. Wie die Wirkung textlich vor allem auf den Gedichten des
wahrhaft genialen Verskiinstlers Peter Schlemihl (alias Ludwig Thoma) beruhte,
so illustrativ auf den Karikaturen des Titelblattzeichners Thomas Theodor Heine,
in denen dieser mit einem stilistisch dekorativen Geschick allerersten Ranges das
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Abb. 155 Zwill Meter vom Ge
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politische und das Familienleben der Deutschen verspottete. Rudolf Wilke (1908 in
seiner Vaterstadt Braunschweig verstorben), Erich Wilke und Brune Paul haben so-
wohl durch Weglassen als auch durch Hervorhehen das Charalkieristische ihrer Mo-
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delle, besonders typischer
Vertreter bestimmter Be-
rufsstiinde, bis zum Gro-
tesken gesteirert (Abh.
152, 162 u. 163). Wilhelm
[z war.wiezesact, der
Lyriker in diesem Kreise.
Auch er schwinet offen-
sichtlich einen Knoten-
stock, libt aber dabei ein
itheraus zartes Empfinden
in seine farbigen Zeich-
nu
gestimmten Verse ans-
strimen. Scl
deutsche Dichikunst, die
deutsche Landschaft, ins-
besondere die mittel-
deutsche Tal- und Hiigel-,
Feld- und Waldland-
schaft, das altdeutsche
Stadtbild mit seinen ce-
wiundenen Gassen, seinen
vertriiumten Giebelhiu-
sern,rinnendenBriinnlein.
mit Postkutschen und
Hirnerschall, mit Ahend-
weben und Mondschein,
| mit wandernden Burschen
— — und sehnsiichticen Mid-
voi W, Miiller-Hofmann chen wie ein wj['!lim'geim—
rener MorikeoderSchwind
und doch ganz selbstin-
dig und gibt seinen Erlebnissen mit den Mitteln des impressionistischen Stils heredt
Ausdruck. Es ist etwas ganz Wunderbares um seine echt deutsche trante Kunst

Dabei hat er in letzier Zeit auch politische Tagesfragen seharf und sc hneidig an-
zuschneiden vermocht, Ferdinand von Reznicel: (1868—1909) war der uner miidliche
Schilderer der eleganten Welt und Halbwelt (Abb. 164). Er nahm damit im Simpli-
zissimus wieder auf, was vor ihm in den Fliegenden Blittern der jung verstorhene
Ludek Marold (geb. 1865 in Prag, gest. daselbst 1898) angestrebt hatte. Marold war
ein ausgesprochenes Talent, ein scharfer Beohachter Luu‘l ein ausgezeichneter Aqua-
rellist. Er verstand es, die vornehme Gesellschaft nacl \hwq]:ul k und Bewe gung,
Tracht und Umgebung meisterhaft in Form und Farbe n|nlul~. einer iiberaus g
reichen Mache zu schildern. Sein Nachfolger auf diesem Gebiete in den Flieg ;1||h>n
Blitttern, Hermann Sehlittgen (vel. die Fduard Munch-Tafe 1), vermochte sich mit Ma-
rold nicht zu messen, er ist frith in Manier erstarrt, Daceren war Reznicek ein Kiinst-
ler voll Verve, voll Temperament, von Geschmack und koloristischern F eingefiihl,
*\um' Spezialitit war das .siiBe Midel* (Abb. 164). Nach seinem Tode hatte der
chfalls talentvolle Ernst Heilemann seine E irbschalft d'l“'flJL.l{‘I] auch M. Dudovich ;
Heilemann war aber ungleich griber in den Effekten als Reznicel, und der von
ihm dargestellte Typ stand um mehr als eine Stufe tiefer: der Unterschied zwischen
dem Berliner Nachtcafé und der Miinchener Redoute. Dagegen ist der elegante
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Fduard Thiny der kon- |
geniale Schilderer ele-
canten Damen- und Ka-
valierdaseins. Er ist der
eizentliche Kolorist unter
den Simplizisten. Es ist
wunderbar, wie er den
hunt uniformierten Reiter
auf braunem Gaul mit er-
staunlich wenigen Mitteln
zu Zeichnungen von duf-
tigster Farbenwirkung zu
verwerten versteht (Abh.
161). In den letzten Jah-

bil-

ren vor dem Kriege
dete der zeniale Portriit- |
karikaturist OQlaf Gul-

bransson eine der Haupt-

stiitzen des Simplizissi-
mus. Endlich darf weder

der schicke und hieder-

1

meieris

poesievolle Ai-

fons Wilfle, noch der hu-

moristische und erfin-

dungsreiche Heinrich Kiey
Ao 1 - : 5 [ ot

o bali arlsr x| ¢ /&

geh. 1863 in Karlsruhe) !"'{.pﬂWU‘-b ||:|,Mkt_,,v&

vergessen werden™). Hein- 2 gy LY
rich Kley, der sich auch Uj [i LI
songt als Graphiker aus- ‘&9)
zeichnet, besitzt ein ge- |

radezu verbliiffendes V
stiindnis fiir menschliche
wie tierische Form und
Formbewegung. Lr ver-
den Menschen ins Herz und durch die Kleider auf den Leib zu sehen und er-
ht seine Wirkungen dadurch, daB er dem erstaunten Auge in voller Nacktheit
vorfilhrt, was sonst wohlbekleidet vor sich zu gehen pflegt, wie z. B. das Gedringe
vor einer Theater-Garderobe, oder aber indem er menschliche Eitelkeiten, Torheiten
und Leidenschaften von formal
wie psvehologisch entsprechen-

Abb. 158

den Tieren vollfithren liBt. Dies
alles aber ist nicht etwa miithsam
bei den Haaren herbeigezogen,
vielmehr verfiigt der Kiinstler
iiber eine so unmittelbar quel-
lende Einbildungskraft, dali seine
tollsten Erfindungen natiirlich
wie dasLeben selber wirken (Abb.
166). Im ganzen hatte der Sim-
plizissimus den Versuch unter-
nommen und glinzend durchee-

Abb. 188 Zeichnung von Edwin Henel o 5 s
{Aus der .Jugend* fithrt, die Errungenschatten mo-
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ralitverhan von Th, Th. Heine
issimus*)

Abb. 160 Das Christkindlein a
Aus dem ,8i

derner kinstlerischer Technik und Naturauffassung, namentlich aber den s0g.
Plakatstil, der mit grofien, keck aneinander gereihten Farbflichen arbeitet. in den
Dienst der Illustration zu stellen. Da manches andere Blatt mit mehr oder weniger
Geschick dem Simplizissimus auf seinen Pfaden nachzustireben versucht, versteht
sich von selbst. Es gab aber und gibt auch zurzeit in Deutschland keine illustrierte
Zeitschrift, deren Witze so witzig wiiren, deren Bilder kiinstlerisch so hoch stiinden.
und so pflegte man in Lesezimmern, in Wirts- und Kaffeehitusern zuerst und am lieh-
sten nach dem Simplizissimus zu greifen. Wenn man aber regenwiirtic auf die letzten
Jahrzehnte vor dem Weltkrieg zuriickblickt, kann man sich — leider! der Ein-
sicht nicht verschlieBen, daB der Simplizissimus in vielen seiner Text- und Bild-
beitrige zu den zersetzenden und zerstirenden Kriften gehort hat, die das An-
sehen des deutschen Heeres und des Deutschen Reiches iiberhaupt untergraben
haben. Und wir alle haben uns als eifrize Leser und leidenschaftliche Bewunderer
Jener weit verzweigten unterwiihlenden Literatur und Kunst an unserem jetzigen
Ungliicke, an der deutschen Schande der Gegenwart mitschuldig gemacht! — Und
nun kam der Krieg. Sofort nahm der Simplizissimus einen Frontwechsel vor und




Juzend, Simplizissimus und der Krieg 901
2

kimpfte Schulter an
Schulter mit der Jugend
tfiir Deutschland. Beide
Zeitschriften stellten ih-
ren reichen Schatz an
Geist und kiinstlerischer
Kraft bedingungslos dem
Vaterland zur Verfiicung.
Ach, wiire es doch immer

g0 gewesen! — Wenn die
zahllosen, kiinstlerisch

hochstehenden Zeichnun-
oen, die oft torichten und
albernenWitzeniiberHeer
und Staat untergelegi
wurden, statt dessen dazu
verwendet worden wiiren,
die Freude des Deutschen
an der deutschen Wehr-
macht und seinen Stolz
auf das im Vergleich zur
Gegenwart iiber alle Be-
griffe herrliche Deulsche
Reich zu erwecken und
zu vertiefen! — Nun, nach-
dem es ernst geworden
war, reschah es, Wiithrend
des Krieges ist der Sim- Abh. 161 Der ersie Schnee yon B. Thiny
plizissimus wie die Ju- G i
rend der Nation wirklich
ans Herz gewachsen. Von Tausenden von Frontkriegern begieric erwartet, eifrig
gelesen und betrachtet, oft als einziger Schmuck an die einformie orauen Winde
der Unterstande und Nolquartiere geheftet, haben sie in den Atempausen zwischen
Trommelfeuer und Sturmangriff einen Schimmer von Farbe und Freude, von Glick
und kiinstlerischer Erbauung, einen innigen GruB aus der Heimat in das schwere
Feldleben gebracht. Volk und Kiinstler hatten jetzt wieder, wie im Mittelalter in der
Religion, einen grofien Inhalt, der sie alle verband und begeisterie. Auch in diesem
Sinne ist es heute noch moglich, der .groflen Zeit* sich wehmiitie und dankbar zu-
gleich zurtickzuerinnern. Und in der Qual der Gegenwart gewihrt es Trost und Er-
quickung, sich in die Kriegshiinde der Jugend und des Simplizissimus zu vertiefen
{Abb. 150—161 und 165). Nach dem Kriege hat der Simplizissimus nicht aufeehort,
tiir Dentschland einzutreten. Er hat die Franzosengreuel an Rhein und Rubr wacker
bekiimpft. Und in einer kernigen Zeichnung von Wilhelm Schulz ist unseres letzt-
gefallenen deutschen Helden Leo Schlageter wiirdiz und dankbar gedacht worden.
Bezieht sich die schine Totenklage von Auguste Supper mit der stimmungsvollen
Zeichnung von A, Wilfle (18. Juni 1923) auch auf ihn? — Allein zu den groBen, zanz
Deutschland bewegenden innerpolitischen Fragen der Gegenwart wird im Simpli-
zissimus nicht klar und entschieden Stellung genommen. Und es ist sehr zu he-
dauern, daBl dieses hervorragende politisch-satirische Witzhlatt nicht die Fiihrung
der deutschen Freiheitsbewegung auf kiinstlerischem Gebiet iibernommen hat.
Von den Kiinstlern, die zu dem alten Stamm in letzter Zeit hinzurekommen
sind, seien wenigstens der sanft melancholische K. von Hoerschelmann, wahrschein-

v
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lich wvon deutsch-balti-
scher Abstammung, der
orausam groteske A. Ku-
bin und der rhythmisch
umreifende groteske F.
Grofimann erwihnt. Der
vielseitige Humorist Kar!
Arnold spricht sich in
weich  geschwungenen
flieBenden  UnariBlinien
oder in farbigen Flichen,
hisweilen auch in grellen
Farbengegensiitzen aus.
Neben Dudovich war Len-
dele mit seinen merkwiir-
dig unwirklichen wund
doech =0 reiz- und aus-
drucksvollen Figiirchen
oetreten. Gegenwiirtig
kultiviert . Heiligenstaedt
die Darstellung der ele-
gantesten Halbwelt mit
trefflichen koloristischen
Mitteln. Der koloristisch
nicht erfreuliche, aber
acharf beobachiende und
seine Eindriicke steisbild-
miiflig sicher verarbei-
tende H. Zille hat in Wort
: und Bild in die Miinche-
Rudolf Wilke ner Grundstimmung des
WL Simplizissimus einen be-
sonderen Berliner Ton von
Grofstadt-AuBenviertel-Armselickeit und -Laster und erschreckender Naturferie,
aber auch von gesundem Mutterwitz und nicht unterzukriegender Munterkeit hin-
eingebracht. E. Sckhilling ist in seinem Streben, alle Erscheinungen auf bestimmie
Reihen und Rhythmen, auf bestimmte Tonflichen oder ein genau abgezirkeltes
Helldunkel zuriickzufiihren, echter Expressionist. Wenn iJ'gL’mlwel'. vermag gerade
er es, den Beschauer fiir diese neue Kunstform einzunehmen, so anregend und
anziehend, so ausdrucksvoll und bedeutend erscheint er uns.

Doch wir sind mit unserer Darstellung, um Simplizissimus und Jugend gleich
in einem Zuge zu behandeln, bereits bei der Kunst des heutigen Tages angelangt
und wollen nun zur Entstehuneszeit jener beiden, auch heute noch kiinstlerisch
tithrenden Blitter zurtickkehren.

Unter dem EinfluB des Plakatstils auf der einen, wie des Impressionismus
auf der anderen Seite hatte sich in Miinchen auch auf dem Gebiete der Olmalerei
eine eigenartig dekorative Richtung entwickelt, deren unmittelbare Wirkungen un-
bestreitbar sind. In diesem Sinne ist z. B. Ludwig von Zumbusch (geb. 1861 in Miin-
chen) aufzufassen, ein aubergewihnlich sympathisches Talent, der ansprechende
Vorwiirfe mit starker Farbenfreudigkeit wiedergibt. Er versteht es meisterhaft.
liebliche Midchenerscheinungen gegen einen landschaftlichen Hintergrund zu stellen
und die so entstehenden Kompositionen mit auBerordentlicher Geschicklichkeit ab-
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zurunden (Abb.168). Einst e
; \\\\‘\“\,

Licbermann weill im Ge- o

miilde wie im Steindruck | T ’\
mit seinen dekorativehen- k& _

s0 wirksamen wie deutsch
und lieb empfundenen
Stidte- und Landschafts-
bildern unmittelbar aufs
Gemiit zu wirken. Auch
als geschickter Aktmaler
hat er sich bewiihrt
Altte mit Stoffen, Mibeln,
Keramiken zureizvoll ko-
loristischen Wirkungen
verbunden, Withrend im

1en das Gemiilde

;l|]u'l'_:)'|:
der Gegenwart seiner Be-
stimmung als Zimmer-
schmuck entsprechend
sich mit bescheidenem
Umfang begniigt, ergin-
gen sich gerade die deko-
rativ-impressionistischen
Bilder vielfach in groBen
Formaten®) und suchten
schon dadurch Eindruck
zi machen, wenn diese
Neigung auch in den letz-
ten Jahren wieder zuriick-
gegangen ist. Ein hervor-
ragender Kilnstler dieser Ahb. 163
Art 18t Angelo Jank (geb,

in Miinchen 1863), der

Darsteller des Pferdes in Bild, Zeichnung und Steindruck, des Kavalleristen und
Artilleristen, des Jagdreiters und des Rennreiters in der Tracht der Gecenwart
wie 1m historischen Kostiim des Rokoko und des Biedermeier. In unser Zeitalter
des Automobilsportes und der Luftschiffahrt ragt Angelo Jank wie ein Verherr-
licher uralter, ewig junger Reiterlust herein, Er hat das Pferd jeder Rasse, jeder
Altersstufe, jeglicher Verwendung: den Soldatengaul, das wohlgepflezte Sports-
pferd im vornehmen Laufstand wie das Arbeitsrof im Bauernstall studiert. Ein
zweiter Franz Adam und im Gegensatz zu Wilhelm Triibner, der (bei all seinen
sonstigen, koloristischen Vorziigen) das Pferd nur in der Ruhe wiederzugeben ver-
mochte, ist Jank imstande, es in jeder Ganrart, im Trab wie in der Karriere iiber-
zeugend darzustellen. Wenn irgend jemand, studierte er das Pferd mit den un-
beirrhar scharfblickenden Augen des Kiinstlers, aber man sieht und fithlt es seinen
Schiipfungen an, dab er auch mit dem Herzen bel der Sache ist und die Dinge auch
vom Standpunkt des leidenschafilichen Reiters und Pferdeliebhabers erlebt hat
{(Abb. 169). Einmal war es Angelo Jank verginnt, seine Krifle auf eine grolie
Aufgabe zu sammeln. Von Fritz Attenhuber unterstitzt, hat er fiic den Sitzungs-
saal des Deutschen Reichstages drei Gemiilde aus der deutschen Geschichte in
ungeheurem MaBstabe gemalt (das mittlere ist bei acht Meter Breite fast fiinf Meter
hoch, was fiir die Vorde Lebenserifle bedingt). .Das

r Moden von

Bruno Paul
i saimust

o

rundfiguren fast doppe
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Mittelstiick sollte eine Episode

aus der neueren Geschichte, die

auf des Reiches Griindung Be-

zug hat, darstellen. Jank withlte
einen Moment nach der Schlacht

bei Sedan, mit Glick und Ge-
schick alles Episodenhafle ver-
meidend und bei allem Realis-
mus der Schilderung die ewige
Bedeutung der Stunde heraus-
hebend. KénigWilhelm reitetauf
einer Strabe tiber das Schlachi-

feld —neben ihm der Kronprinz,
hinter ihm Bismarck, Moltke und
Roon. Ein Trupp prichtig ge-
zeichneter Ulanen ertffnet den
Zug. Zur Rechten sieht man die
Spuren der Schlacht, wobeialles
Zuviel an Blut und Schreck-
nissen vermieden ist. Links
driingen Soldaten aller deut-

: schen Kontingente, natiirlich
8 auch ein Bayer mit eichenlaub-
geschmiicktern  Raupenhelm,
mit Jubelruf heran. Sie schwin-

gen eroberte Feldzeichen und
Fahnen,eroberte Fahnenflattern
hinter dem Zug des Kaisers, und

das Wehen der bunten Fahnen-
titcher gibt dem Ganzen seinen

. festlichen Schwung. Wie hier
die historische Treue mit dem
et .':l:]'thl'l-_'fl'll-h-lvs 5"."I'H:i-ul_lll';-‘_-_'l'-’-llI-"-'i\ monumentalen Gedanken des
ST Seite 108y, Bildes in Einklang gebracht ist,

das darf man als eine hoch-

bedeutende Leistung rithmen. Besonders schin, ehrfurchtgebietend und menschlich
liehenswiirdig ist die Gestalt des Kaisers, d. h. des damaligen Konigs, auf seinem
historischen Rappen! Das linke Fligelbild ist der dltesten Geschichte des Reiches
entnommen, Es zeigt Karl den Grofien auf dem Reichstage zu Paderborn im Jahre
777, wie ihm arabische Gesandte mit der Bitte um Schutz gegen den Kalifen
Abdur Rahman von Cordoba nahen ... Stellt diese Komposition einen Hihepunkt
aus dem Beginn des germanischen Imperiums dar, so schildert das rechte Gegen-
stiick einen Hohepunkt der deutschen Weltmachtpolitik vier Jahrhunderte spiiter
unter Barbarossa: Vor seinen gewappneten Reitern halt der groBe Hohenstaufe
auf der ronkalischen Ebene (1158). Vor ihm kniet huldigend der Abgesandie
einer der lombardischen Stidte, die sich nach Mailands Fall dem Kaiser unter-
warfen®. . .%). Im Todesjahre Fritz von Uhdes hat Angelo Jank mit einem Gemilde
Aufsehen erregt, der Uberfiihrung der Leiche jenes Kiinstlers (Miinchen, Staats-
galerie. Farbige Reproduktion in der Jugend) (Abb. 170). Wir befinden uns auf
dem Gottesacker. Vom rundbogigen Tor der Mauer umrahmt ist das vordere Ge-
spann des vierspiinnigen Leichenwagens, auf den der Sarg von einigen im Schnee
stapfenden Unteroffizieren gerade hinaufgehoben wird, withrend die Leidiragenden
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daneben stehen im Friedhofschnee vor der Leichenhalle. Digs.alles ist mit voll-
endetem Naturalismus, dabei mit kiinstlerisch feinfilhligem Eingehen auf jedes
Bewegungsmotiv und ohne die geringste Pose dargestellt und macht gerade da-
durch in dem schneidenden Gegensatz zwischen der damals farbenfrohen haye-
rischen Feld-Artillerie-Uniform und iiberhaupt der ganzen militirischen Pracht-
entfallung gegeniiber dem tiefen Schwarz der Leidiragenden inmitten der winter-
lich kahlen und schneebedeckten Szenerie einen tiefergreifenden Eindruck.
Ihren prignantesten Ausdruck erhielt die impressionistisch-dekorative Rich-
tung in den Gemiilden der ,Scholle*®). Unfter diesem Namen fanden sich einige
Jingere Miinchener Kiinstler zusammen, unter diesem Namen stellten sie als Ze-

schlossene Vereinigung aus, unter diesem Namen riefen sie Bewunderung hei den
einen, bei den anderen Entriistung hervor. Wollten sie mit jenem Kennwort ihre
Bodenstindigkeit hervorheben? — Wollten sie ihre Kunst mit der vom Pflug frisch
aufgeworfenen dampfenden, kriiftic herben Erdscholle vergleichen? — Wo immer
sie auch erschienen, zogen sie die Aufmerksamkeit auf sich. Sie gingen anfangs
michlig ins Format, sie gingen miichtig in die Farbe; kiihn und ricksichislos
withlten sie ihre Vorwiirfe, die immer originell und bisweilen wunderlich sind.
Sie malten Bildnisse, sie mallen Landschaften — nicht zu vergessen die unbe-
kleidete Frauengestalt. Ein keck geniales, im GroBen und Weiten sich ergehendes
Wesen kennzeichnet ihre Kunst. Es kam ihnen, scheint’s, weniger darauf an,
dem Beschauer eine klare Vorstellung von den Menschen und Dingen in und mit
dem Raum zu vermitteln, als vielmehr den farbigen Abglanz der Welt unter den
verschiedensten Beleuchtungen mit der vollen Frische ihres urspriinglichen Ein-
drucks auf die Leinwand zu zaubern. So verstanden, durchzieht ein dekoraliver
Grundzug ihr gesamtes Schaffen. Besonders tritt er hervor bei Reinhold Maax
Eichler, sowle bel dem Bruderpaar Fritz Erler und Frich Erler-Samadén (cehoren
in Frankenstein in Schlesien 1868 und 1870). Friiz Erler wurde nach seiner Bres-
laver Lehrzeit in Paris weitergebildet, bis er sich 1895 in Miinchen ansiedelte.
Erich war Autodidakt; in Miinchen wie in Samaden titig, ist er der Maler des
Hochgebirgs und der Schneelandschaft (Abh. 171). Da kann es nicht wunder-
nelimen, wenn er sich gelegentlich mit Segantini beriihrt, vielleicht auch von ihm
beeinflufit erweist (,Junge Hirtin®). Bisweilen gefillt er sich in einer grotesken
Bauernromantik (,Bauernmaskerade®, ,Dreikionigsreiter®). Fritz Erler sucht sich
seine Modelle unter den Miinchener ,Midin%, malt Akte, malt Stilleben, verbindet
Akte mit Stilleben oder mit der Landschaft. Die Werke der Erler werden allemal
den erfreulichsten Eindruck machen, wenn sie fiir bestimmte Riiume geschaffen
sind und in und mit diesen Réumen betrachtet und genossen werden konnen.
Wer hitte nicht an den frisch empfundenen Gebirgsbildern von Erich Erler-Samaden
seine helle Freude gehabt, in denen die Sportsabteilung der ,Ausstellung Miinchen
1908% gipfelte? — Welch lebensfroher und kiinstlerisch empfindender Mensch
hiitte nicht im Hauptrestaurant jener Ausstellung®) oder im Weinhaus Trarbach
in Berlin angesichts der Wandgemiilde von Fritz Erler noch einmal so gern zum
Glase gegriffen?! — Und #hnliche Wirkungen diirften die vielbesprochenen Fresken
im neuen Kurhaus zu Wiesbaden auch auslisen. Unsere Textabhildung (172) der
,Modernen Diana® mit Pfeil und Bogen veranschaulicht deutlich, worauf es Fritz
Erler ankommt: auf eine poetisierende Auffassung, deren Poesie aber streng auf
bildkiinstlerische Momente beschriinkt ist, auf eine frische Wiedergabe des Natur-
eindrucks und dessen geschickte Ausgestaltung im dekorativen Sinne; wie ge-
schickt ist nicht der friichtetragende Apfelbaum dazu verwandt, der Frauengestalt
als wirksamer Hintergrund zu dienen wie die Fliche zu beleben und zu gliedern.
Eine bedeutende Leistung vollbrachte Fritz Erler mit der Ausstattung von Goethes
.Faust* fiir das Miinchener Kiinstlertheater (vgl.unten das Kapitel : Kunsigewerbe




Die Scholle 200

Abb, 168 Das Luiser] von Ludwigz von Zumbusch
(Mit Genehmigung der Miinchener ,Jugend®)
(Zm Seite 205

und Baukunst), Reinfold Mex Eichler malt Blumen und Akte und Bildnisse und
Landschaften und vermag groBformatige menschliche Gestalten mit landschaftlichen
Hintergriinden, deren Motive Oberbayern entnommen sind, zu poesievollen Einheiten
zu verbinden. l r vermag aber auch der Landschaft allein, der oher l ayerischen Vor-
gebirgslandschaft einen groBziigigen Rhythmus zu entlocken (,Gewitter*), Ein
Streben nach grofiziigigem Linienrhythmus charakterisiert ll]JLri]d[]I\t seine Bilder.
Die poetisierende Sonderrichtung innerhalb der Scholle fuBerte sich wieder in ganz
anderer Art in den Erfindungen Walter Georgis, des Leipziger Biirgermeistersohnes
und Miinchener Kiinstlers, 1191 1908 einen Ruf nach Karlsruhe als Nachi olger des
jung verstorbenen strengen Stilisten Ludwig Schmid-Reulie erhielt. Auch Walter
Georgi stellte wie die anderen koloristische Experimente im dekorativ-impressio-
nistischen Sinne an, wie schon aus den Titeln seiner Bilder hervorgeht: ,An der
griinen Tir* oder ,Dame mit blauer Tasse®, und bewiihrie sich in solchen Problem-
stellungen so kithn wie nur irgendeiner der Scholle, allein dieser bewegliche Geist
besaBl aber auch eine hilbsche Erfindungsgabe und wandle sich mit seinen Er-
findungen nicht nur an das Auge, sondern auch an die Phantasie und an das Gemiit
des deutschen Beschauers, Wie als Maler bewihrle sich Georgi auch als Griffel-
kiinstler und erzielte einen auflergewihnlichen Erfolg mit dem weitverbreiteten
Steindruck ,Pfliigen®. Wir geben aus seiner Gemildefolge ,Ein Herbsttag® das
Blatt: ,An der Kapelle* wieder (Abb. 173). Ein junges Liebespaar ist zum Hiigel
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Abb, 169 Hetzjaed von Angelo Jank

Mit Genchmigung der Dot
(A

-Anstalt, Stutteart

hinaufgestiegen, auf dem die Kapelle steht, und von woe aus man eine herrliche Fern-
sicht ins weite — weite Land hinein genieBt. Es ist oberbayerischer, vorgebirg-
lerischer Landschaftscharakter. Man hat sich bequem ins hohe Gras gestreckt am
Fuf der uralten michtigen Fichen, deren Schatten fiber das Kirchlein hinweghuschen
und sanfte Mittelttne zwischen den geweiBten Wiinden und den tiefdunklen Fenstern
und Dachflichen bilden. Da fihrt tief unten im Tale ein Ziiglein voriiber, und das
junge Weib erhebt sich voll Ubermut und griift mit wehendem Tuch hinunter. Es
ist eine Stimmung voll Frische und Lebensfrendigkeit und doch voll Sehnsuecht ins
Weite und herbstlicher Welke-Wehmut. Man beachte auch hier das breit und de-
korativ Hingestrichene sowohl in den Feldern des Tales im Grunde wie besonders in
der Behandlang der Baumrinde und der Laubmasse.

Zu den gemiitvollen Toénen Georgis, die gelegentlich ans Empfindsame an-
klingen, wie zu der stilisierenden Auffassung der Erler und Eichler bildet innerhalb
der Gruppengemeinschaft der schlichte Naturalismus manches anderen Mitgliedes
der ,Scholle* einen gewissen Gegensalz. Dies gilt z. B. von den 1906 gemalten
lebensgrofien ,Soldaten* in der Wachtstube von Walther Pilttner, dem Landsmann
Walter Georgis (geb. 1872 in Leipzig, Schiiler der Miinchener Akademie unter Paul
Hocker) (Abb. 174): Ein Unteroffizier sitzt hinter dem Tisch, auf dem sein Helm
und seine Handschuhe mit Rauch-, Trink- und EBgeschirr ein friedliches Stilleben
bilden. Er hilt die Serviette noch mechanisch in der bequem auf dem Tisch ruhenden
Linken, wihrend er mit der anderen Hand eine Zeitung ergriffen hat, von deren
Lektiire er vollkommen in Anspruch genommen ist und in die auch der neben ihm
stehende Soldat hineinblickt. Piittner hat mit dieser Arbeit gezeigt, was die deutsche
Malerei an kriftiger, tiberzeugender Wiedergabe der Leiblichkeit menschlicher
Figuren mittels einer iiberaus kithnen, aber der Form gewissenhaft nachgehenden
impressionistischen Technik zu erreichen vermochte. Wie wahr sind alle Motive im
ganzen und im einzelnen wiedergegeben! Mit welch vollendeter Sicherheit ist hier
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ein alltiglicher Vorgang in ein vollwertiges Kunstwerk umgesetzt! Piittners Ge-
miilde sind seit dem zweiten Dezennium unseres Jahrhunderts unter dem EinfluB
des modernen Expressionismus immer grobziigiger und grobilichiger, dekorativer
und derber geworden, ohne daf sie aber ihren festen und sicheren Aufbau eingebiibt
hiitten. — Piittner in der Grundauffassung verwandt erwies sich Adolf Miinzer (geb.
1870 in PleB in Oberschlesien, Schiiler der Miinchener Akademie, tiitig in Breslau,
Miinchen, Paris und Diisseldorf). Er hat im Jahre 1906 im Freien, en plair air
das lebensgrofie Bildnis seiner jungen Gattin im gelben Kleide ,Im Birkenwald*
gemalt (Miinchen, Neue PiJ:al{nHLeiij,_ das wir In einer f'gr]jfgen Tafel \R'iE{]&'—.l’_L’EjJ:J:_‘!].
Diese g[-‘}lt leider nicht auf das ( Jri;_;‘i]].'-l] _-j\'e]_]_l:_‘-l__ sondern nur auf eine farbice ‘f‘.|il]"i!'f:jlh
graviire zurtick, so daB weder die satien Farben noch die energischen Pinselstriche
zur Geltung kommen. Immerhin erhiilt man einen Begriff von der Gesamiwirkung:
Mag die FuBistellung auch gerade nicht anmutic erscheinen mag die Perspektive
zu wilnschen iibriglassen, wie reizvoll hebt sich das gelbe Kleid von den noch
lichteren Birkenstimmen, durch die der blane IHiramel hindurchscheint, wie von
dem blitterbedecklen Erdboden ah, wihrend die rosa und lila Téne der Volants
des Kleides zwischen den Birkenstimmen wieder erscheinen. Welch kostliche
Farbenakzente bilden die groBe rosa Rose am Hut, die Fleischfarbe und be-
sonders der Glanz des wundervoll kastanienbraunen Haars! Welch frischer, herher
Herbstduft in dem ganzen Gemiilde! — Aber als temperamentvollste und genialste
Mitglieder der Scholle diirften wohl die beiden im gleichen Jahre 1869 geborenen
Kiinstler althayerischer Herkunft Maz Feldbauer aus Neumarkt in der Uberpfalz
und Leo Putz®) aus Meran in Siidtirel anzusprechen sein. Beide waren Schiiler
der Miinchener Akademie, dieser unter Hicker und Hackl, jener unter Hiicker
und Herterich, um sich spiter in Paris weiter auszubilden, und er hat auch mit
Herterich das Pferd als Hauptihema seiner iiber alle Begriffe kecken und kiithnen
impressionistischen Malerei und Graphik, seiner frischen, lichterfiillien und farben-

Abb. 170 Uberfithrung der Leiohe Fritz v. Thdes von Angelo Jank 1911
Munchen, Sta;

{(Zn 3ei

Haack, Die Kunst des 19, Jabhrhunderts, II.
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freudigen Kunst gemein.
Als genialer Illustrator
der Jugend wurde er oben
schon gefeiert. Im Jahre
1917 erhielt Feldbauer
seinen Ruf als Professor
an die Kunstakademie in
Dresden. Leo Putz sucht
ebensowenig wie Feld-
bauer aufs Gemiit zu wir-
lken, wie dies etwa Georgi
tat, er legte seine Ge-
miélde nicht auf grolbe
Rhythmen hin an wie die
GruppeEichler-Erler, son-
dern er verbindet eine
hochst unmittelbare Na-
turanschauung mit stren-
ger Befolgung derGesetze
der Optik und malt in
diesem Sinne Stilleben,
die aus Friichten, farbigen
Jergateiger von Erich Erler Stoffen, Tassen, Kannen
dvatad und bekleideten und

unbekleideten  Frauen-
gestalien bestehen. Gelegentlich tritt er auch als Landschafter hervor. Allein
seine Kunst gipfelt in der Darstellung des Weibes und ist im letzten Grunde
ein einziges Hohes Lied auf den nackten Frauenleib, von dem er sich eine villig
selbstiindige Auffassung erarbeilet hat und dessen Schinheit er durch kriftige
Modellierung der Form, besonders aber durch starke Farbickeit des Fleisches
auszudriicken sucht, die er durch den Gegensatz zu allerlei Stoffen ins slirkste
Licht zu setzen, den Frauenleib unier dem Einflul verschiedenartigster Beleuch-
tungen und von farbigen Reflexen f{iberrieselt zu malen liebt (Abb. 175). Dabei
zeichnet sich gerade seine Kunst im Rahmen der Scholle durch entschiedene
Plastik und gute rdumliche Verliefung, vor allem aber doch durch virtuosen
Schmib aus.

Den Kiinstlern der Scholle gleicht Robert Weise (geb. in Stutteart 1870, ge-
bildet in Disseldorf unter P. Janssen, A. Kampf und an der Pariser Akademie),
der in der Neuen Pinakothek zu Miinchen mit einem Gemiilde aus dem Jahre 1904
vertreten ist, das den Kiinstler selbst mit seiner Frau und seinem Tochterchen
vor der Siaffelei im Freien darstellt und das mit den lebensgrofien Figuren, den
frischen und satten Farben, der kriftigen Beleuchtungswirkung einen iiberaus
fesselnden Eindruck hervorrufl.

Diese Beispiele mogen geniigen, um die groBe Mannigfaltighkeit im Miin-
chener Kunstleben wiihrend der impressionistischen Epoche, das heifit also in
der Zeit von etwa 1890 —1910, zu veranschaulichen. Natiirlich war es in diesem
Zusammenhang nicht mbglich, auf alle Bestrebungen und noch viel weniger auf
deren siimtliche Vertreter einzugehen. So viel aber steht fest, dal in Miinchen
auch noch in der damaligen Epoche die natiirlichen Quellen auf dem Gebiete
der malerischen Kultur am kriiftigsten sprudelten. Miinchen gab daher auch am
meisten an die anderen deutschen Kuuvsistidie ab. Selbst an Berlin, wohin wir
uns jetzt mit unseren Betrachtungen wenden. Wie einst der Berliner Maler Max
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Liebermarmanfangs der 1880er
Jahre Uhde aufl die Frailicht-
malerei hingewiesen haite, der
nun seinerseits von ausschlag-
gebender Bedeutung fiir diese
Bewegung in Miinchen werden
sollte, so zog im Jahrzehnt dar-
auf der Miinchener Max Slevogt,
einer der genialsten deutschen
Maler der Gegenwart, ebenso
Lovis Corinth und manch an-
derer nach Berlin, um sich hier
innerhalb dér Berliner Sezession
an Liebermanns Seite zn stellen
und so die natiirliche Kraft der
eimheimischen modernen Bewe-
gung wesentlich zu verstirken.
UUnd wie von Miinchen, so nahm
Berlin in den letzten zehn his
zwanzig Jahren vor dem Well-
krieg auch von Paris und von
Paris erst recht jede neue An-
regung freudig und willig ent-
gegen, wobei der Kunsthiindler
Paul Cassirer durch seine Aus-
stellungen damals modernster
franzosischer Gemiilde eine
nicht unwichtige Vermittlerrolle
spielte, so daB, wihrend in Miin-
chen die Uberlieferung treuer
bewahrt wurde und die Kunst
in vielen und bedeutenden ih-
rer AuBerungen und bei gar
manchen ihrer Hauptverireter
(Stuck, Habermann, Samberger,
Toni Stadler, Hengeler u. a.) o
den natiirlichen Zusammenhang

mit Land und Volk aufrecht-
erhielt, das Neueste und Modernste, ohne im VolkshewuBtsein tiefe Wurzeln zu
schlagen, jedenfalls gerade immer in Berlin zu sehen war, woraus eine Zeitlang
bei einigen Kunstschriftstellern die irrige Meinung entstehen konnte, dafl Miinchen
von Berlin damals kiinstlerisch tiberfliigelt worden wiire1%), Indessen kommt es
im letzten Grunde nicht auf das Neueste, sondern auf die Stirke an, mit der die
Kunst aus den Tiefen des menschlichen Empfindens zum Licht emporsteigt.

In Berlin ragte Reinliold Lepsius (geb, 1857) als geschmackvoller, an den
Alten gebildeter Portritist hervor. Sein Bildnis des B0jihrigen, eige Monate
vor seinem Tode in wenig Tagen gemalten Kunstgelehrten Carl Justi im Kron-
prinzlichen Palais zu Berlin (Abb. 176) macht einen fesselnden. geradezu be-
glickenden Eindruck in der vornehm zuriickhaltenden Farbenabtonung und da-
bei kraftvollen Formensprache wie in dem feinsinnigen Eingehen auf die bedeu-
tende Personlichkeit des Dargestellten mit der besonderen Nuance des schwer
lastenden Greisenalters und der dennoch siegreich bewahrten geistigen Frische

Abb. 172 ]
t Genehmigung
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Abb. 174 Soldaten von Walther Piittner Minchen, Staatsgalerie 1906
Zm Seite 208)



serlin 913

und Spannkraft. Neben Reinhold Lepsius verdient seine Gattin, Subine Lepsius, ge-
nannt zu werden, desgleichen die nicht unbedeutende Portraimalerin Dora Hits
(geb. 1866), die in Paris von Carriére bestimmende Einfliisse erfubren, nur dessen
zartgrane Nebelmalerei ins ungleich Farbigere umgestaltet hat, und die beson-
ders durch ihr Bildnis der Frau Gerhart Hauptmann in einem farbig schillernd
gestreiften Kostiim bekannt geworden ist. — Die Gemilde von Franz Skarbina
(1849—1910) verraten ebenfalls Pariser Schule, Pariser Bildung, Pariser Ge-
schmack. Skarbina vermochte das moderne GrofistadtstraBenbild mit dem Auge
des Malers anzuschauen und ungezihlte feine Reize der Form und der Farbe,
der Beleuchtung und der Bewegung herauszusehen. Im Mittelpunkt seines kiinst-
lerischen Interesses herrschie die grazigs einherschreitende Mondaine im ele-
ganten StraBenkostiim (Abb. 177). Walter Leistilow (18656—1908)'Y hatte sich
den frither so viel und so sehr mit Unrecht verlisterten Grunewald zum Gegen-
stand seiner Studien erwihlt, wenn er auch sein Stoffgebiet in spiterer Zeit er-
heblich erweiterte und zu den vielseitigsten Landschafiern gehirte. Die Berliner
haben ihm viel zu danken, denn er hat ihnen gezeigt, daB man weder in die Alpen
noch an die See zu gehen braucht, um kiinstlerische Geniisse aufzufinden, dapR das
Gute auch fir sie, ach! — so nahe liegt. Das tiefe Blau der verschwiegenen Grune-
waldseen, das dunkle Griin der Kiefernkronen und das glithende, im Sonnenlicht
herrlich leuchtende Rothraun ihrer Stimme, wozu etwa noch ein heller sandiger
Weg und ein Stiickchen bunten Wolkenhimmels kommt, pflecte er zu den schénsten
und kriiftigsten Farbenharmonien zusammenzufassen, Denn niemals begniigte sich
Leistikow mit der blof naturalistischen Wiedergabe dessen, was er gesehen, viel-
mehr strebte gerade
er nach Stil und ge-
staltete  demgemil
seine Natureindriicke
in ornamental rhyth-
mischem Sinne aus
(Abb. 178).

Kurt Stiving (geb.
1863 in Leipzig) lebte
sichgriindlichin Nietz-
sche ein und suchte
wie seinen Leipziger
Landsmannund Maler-
Kollegen Max Klinger
auch den grofien Dich-
ter - Philogsophen im
Bildnis zu erfassen,
wie dieser iiberhaupt
zum (segenstand leb-
haftesten Inleresses
und glithender Begei-
sterung fiir viele hil-
dende Kiinstler seiner
Zeit werden sollte 1),
Ludwig Dettmannigeb.
18G51n Flensburg, von
Berlin nach Konigs-
berg berufen, wo er

Abh, 175 Lampions von Leo Putz

1902—15 als Direktor (Zn Seite 210)
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an der Akademie wirkte) ein beweg-
licher Geist und in seinen Werken ver-
schiedenartiger Kiinstler, bald mild in
der Stimmung und grau im Ton, bald
farbensprithend und voll glithender Lei-
denschaft, hat lebensfrische Bilder aus
dem Strandleben und der Bauernwelt
gemalt, aber auch eigenartige Ttne an-
ceschlagen, in leudlctm‘itl-.cer\'k" else
gedichtet und in seinen Triptychen
deutsehe Empfindsamkeit mit den Mit-
teln moderner Technik vorgetragen,
wie z. B.in der Heiligen Nacht von 1893
in der Modernen Galerie zu Venedig,
dann wieder 1898 Wandgemilde aus
der Geschichte Altonas im Rathaus
dieser Stadt geschaffen und Geschichts-
bilder von 1813 im Jahr 1913 an die
Schauseite der Konigsherger Akademie
gemalt. Hans Herrmann (geb.1858 in
Abb. 176 Bildnis des Knnsthistorikers Carl Jnsti B'Dl'hl.l’l] malt i.lD“{i]?diSC].e Bilder :\'OI'I
: von Reinhald Lepsius Sl Land und Leuten, Gemiilde von feiner
{2 ‘Befte: 211 nd. 222) silbergraner Stimmung der Luft. Der
Landschatter Eugen Brackt (1842-1921)
war zun Morges in der Schweiz geboren, aber in Darmstadt groB geworden, wo
er sich in d:e landschaftlichen Reize der BergstraBe versenken konnte, hatte bei
Schirmer in Karlsruhe studiert, war dann se]irsl. dort Lehrer gewesen, spiiter in
Berlin und darauf in Dresden, iiberall viele Schiiler heranbildend, um sich schlief-
lich wieder nach Darmstadt zuriickzuziehen. Hatte er nach emner ersten, rein
realistischen Epoche eigenartizen Stimmungen voll Ernst und [ll'l]'f'lll'h]'t]""'tl\l"‘lﬂ
Ausdruck verlishen (Hannibals Grab, Gestade der Vergessenheit), so vermochte
er in spileren Jahren mil der Zeit Schritt zu halten oder vielmehr an seine
eigene Jugend wieder anzukniipfen und sich zu einem feinen impressionistischen
Tonmaler zu entwickeln. Immer aber vermochte Eugen Bracht auf die Seele des
Beschauers zu wirken. ,Er erzielt seine Wirkung durch die massige Gestaltung
des Hauptmotivs. Ob das nun Felsen sind, wie im Gestade der Vergessenheit,
oder gigantische W uh\cntrc]:lhlu wie in der norwegischen Landschaft, oder endlic 51
xﬂ}meaw' die iiher Ham nh ils Grab pyramidengleich den niedrigen Horizont iiber-
ragen: immer erscheint die Wirkung eingekleidet in massige Licht- und Schatten-
zusammenballungen.* 103)

Arthur Kampf (geb. 1864 in Aachen, aus der Diisseldorfer Schule hervor-
gegangen, aber in Berlin tiliz und zeitweilig Prisident der Berliner Akademie
nimmt eine scharf umrissene Sonderstellung ein. Zweifellos ist er eine starke
Begabung. Er vermag mit einer bloBen |,‘§|elﬂt1ffII1T‘1I'”5]E]1iH einen weiblichen Akt
vor unser Auge zu zanbern, daf er zu leben und zu atmen scheint, Ebenso malt
or koloristisch reizvolle Bildnisse in vollendet impressionistischer Technik. Aber
Kampf begniigte sich nicht mit dem Wahlspruch I'art pour I'art, die Kunst fiir
die Kiinstler, vielmehr strebte er, aus der Schule der Diisseldorfer Geschichts-
malerel hervorgegangen, auch nach grofler historischer Auffassung und war be-
miiht, der Nation einen ernsten oder gar begeisternden Stoff in vollendeter mo-
derner Technik vorzuiragen. So malte er die ,Aufbahrung Kaiser Wilhelm I in der
Nacht vom 13. bis 14. Miirz {888 im Dom zu Berlin® (Miinchen, Neue Pinakothek),
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+Die Einsegnung der Freiwilligen von 1813% (Karlsruhe), die ,Rede Fichtes an
die deutsche Nation® (Berlin) (Abb. 179), ,Professor Steffens begeistert zur Volks-
erthebung gegen die Franzosen 1813% (Berlin, Nationalgalerie), ,Henrik Steffens,
ein geborener Norweger, im Jahre 1813 Professor der Physik in Breslau, nahm,
damals 40jiahrig, an der Freiheitsbewegung in Deutschland durch Wort und Tat
begeisterten Anteil. Das Bild zeigt ihn in dem niedrizen Auditorium, mit leiden-
schaftlicher Gebiirde seine Rede unterstiitzend, durech die er Studenten und Biirger
entflammt.* Arthur Kampf hat sich bei derartigen Stoffen nicht immer mit dem
Staffeleibild begniigt, sondern er schuf auch umfangreiche Wandgemiilde in der
Bibliothek und in der Universitiits-Aula zu Berlin in einem groBzigigen Monu-
mentalstil mit fest aufgebauten Figuren und klar gegliederten Flichen, nicht um-
sonst war der Kiinstler in der Stadt Rethels, in Aachen geboren! — Nicht nur
um seiner edlen vaterlindischen Absichten, sondern auch um der hohen Kunst
willen, mit der er sie durchgefiihrt hat, verdient der Kiinstler eine ungleich hishere
Einschitzung als sie ihm zumeist von einer einseitizg international und natura-
listisch eingestellten Kritik zuteil wurde. Man bedenke, welche Phanlasietitigkeit,
welche Vorstellungsgabe,
welche straffe geistige
Zucht dazu gehort, eine
gribere Anzahl von Fi-
guren, jede einzelne he-
lebt, bewegt und ergrif-
fen, in einheitlich ge-
schlossenem  kiinstleri-
schemn Aufban auf die
Fliche zu bringen, mit
einem Wort: einen ge-
schichtlichen Augenblick
iiberzengend zur Darstel-
lung zu bringen! —104)

Aber nicht Arthur
Kampf war fiir die Ber-
liner Malerei im Zeitalter
des Impressionismus ton-
angebend, sondern Max
Liebermann, der oben
(S. 168) ausfiihrlich cha-
rakterisiert wurde. Lie-
bermann zunichst stand
und steht Max Sievogr,
der als reifer und in sich
gefestigter Kiinstler dort-
hin 1899 aus Miinchen
tibergesiedeltist,derSohn
eines bayerischen Offi-
ziers, 1868 in Landshut
geboren, Schiiler der Miin-
chener Akademie, zuletzt
unter Wilhelm Diez, auf
Studienreisen nach Paris,

[talien und (1914) nach Abb. 177 Uber den Fahrdamm von Franz Skarbina
. 5 (Mit Genehmigung der Deutschen Verlags- Anstalt, Stuttgart)
Agypten weiter ausgehil- (Zu Seite 213)
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Abb, 178 Gruncwaldsee von Walter Leistikow
(Zn Seite 213)

det. Slevogt ist Maler durch und durch, und er sieht die Welt vor allem auf ihre
farbige Erscheinung, auf Lichtwirkungen und Bewegungen hin an, ihm setzt sich
alles in Farbentine um: menschliche Form, riumliche Vertiefung und seelische
Charakteristik. Mit kraftiger und selbstindiger Auffassung ausgestaitet, geht der
ernst und unermiidlich ringende Kiinstler auf eigenen Wegen selbstgestellten Be-
wegungs-, Farben- und Beleuchtungsproblemen nach. DaB er sich dabei von allem,
was wir gewohnt sind, zu weit entfernt, um nicht der groBen Menge als Sonder-

ling zu erscheinen, wer wollte es leugnen?! -— Unsere farbige Abbildung nach
einem Theaterbild — und das Theater liebt Slevogt wie manch anderer Maler

seiner Generation, weil es pikante, prickelnde, iiberraschende Bewegungs-, Licht-
und Farbenreize darbietet — setzt uns einigermaBen instand, die Grundlage kennen
zu lernen, auf der sich die ganze Kunst dieses eigenartizen Mannes aufbaut, die
herrlich leuchtende, wundervoll gestimmte Farbe, die er locker wie Rembrandt
mil kiihnen, dabei reich niiancierien und zartempfundenen Pinselstrichen auf die
Leinwand aufzutragen versteht. Aber auch die SchwarzweiBabbildung von seinem
Gemilde ,Der verlorene Sohn® (Abb. 180) ermiglicht uns, sobald wir das erste,
unausbleibliche Befremden iiberwunden haben, die Entschiedenheit zu erkennen,
mit der die Gemiitshewegungen herausgearbeitet sind: auf dem rechten Fliigel
die Zerknirschung des Ungliicklichen, auf dem Mittelbilde die Scheu des Ver-
kommenen, der in das Vaterhaus eintrit{, und das entsetzte Auffahren des Alten.
Ferner ist auf dem Mittelbilde der Raum mit der von hinten herein gedffneten
Tiir vortrefflich gegehen. Der linke Fliigel geht in der Abbildung fast ganz ver-
loren. Es liegt dies an der besonderen, dem dargestellten Auftritt entsprechenden
Beleuchtung, die Slevogi hier beabsichtigt und bis in alle Konsequenzen streng
durchgeftibrt hat. Immerhin ist auch hier der energisch herausgearbeitete Haupt-
gedanke erkennbar: die Bajadere, eine Dienerin der Venus deletrix, stiirzt sich
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wie ein Vampyr mit
hoch erhobenen Ar-
men auf den Jing-
ling, gleichsam um
ihm Saft und Kraft
auszusaugen, Dem
wild zerrissenen,
grellen kiinstlichen
Licht des linken
entspricht die tie-
fe Dunkelheit des
rechten Fligels, in
der Milte wechseln
Hellund Dunkel be-
deutungsvoll mit-
einander ab. Sle-
vogts Gemildesind
oft so pastos hin-
gehauen, daf die
einzelnen Farben-

tine sich selbst auf

welte Entfernung
als solehe bemerk-
bar machen und
fiir unsere Betrach-
tung nur schwer
zur Form zusam-
menschlielien. Vial-
leicht verbindet der
Kiinstler aber da-
mit die Absicht, das
heweglichflirrende,
tiber Gesicht und
Kirper huschende
Licht zu naturge-
trener Wiedergabe
zu bringen. Der Ge-
samteindruck sei-
ner Gemilde ist
jedenfalls nichis-
destoweniger von
stirkster Kraft ge-
sittigt. Aufder Aus-
stellung ,Deutsche
Malerei in den lelz-
ten fiinfzig Jah-
ren®, Miinchen1924,
konnte man mit Er-
staunen und Be-
wunderung erken-
nen, wie sich Sle-
vogt bis in die

Max Slevogt
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d'Andrade als Don Juan (das Champagnerlied singend) von Max Slevogt 1902

Stuttgart, Gemildegalerie

Paul Neff Verlag (Max Schreiber), EBlingen a. N.
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jingste Zeit herein weiter
entwickelt und welche
wunderbare Frische er
sich dabei bewahrt hat.
Das kleine in Scharlach,
Goldgelb und Weili auf
Schwarz gemalte Bild-
chen, das den Prinzregen-
ten Luitpold von Bayern
beim Georgsritterfest am
Altar kniend darstellt, der
Staatsgalerie in Miinehen
gehirt und 1909 gemalt
wurde, wirkt geradezuwie
ein Wuander: Von der ho-
hen koloristisechen Schiin-
heit ganz abgesehen, wie
ist der Regent auf den
ersten Blick sofort iiber-
zeugend charakterisiert,
und tritt man niher hin-
zu, 50 gewahrt man nichts
als ein paar Farbenfleck-
chen! — Herrlich, duf-
tig und hell wirken die

R i Abh. 18] Bildnis Konrad Ansorges von Lovis Corinth
soeeriduber* der Dresde- {Mit Genehmigung von Velhogen & Klasing in Leipzig)

~ - - V. Tpite LR ]
ner Gemildegalerie, eine (G ERse S0)

Frucht der Studienreise
nach .-'ig}'pten vom Jahre 1914, Finen sehr starken Eindruck machen ferner die
Pfilzer Landschaften von 1917 und 18. Hier gab sich Slevogt wohl zum ersten
Mal als stimmungsvoller Landschafter und gleich mit durchschlagendem Erfolg.
Auch im Bildnis hat sich Slevogt ausgezeichnet (Komponist Karl Pottgiefier,
Miinchen-Gern; Senator O'Swald, Hamburg; Francesco d’Andrade; Exzellenz
Dernburg, Berlin; Selbsthildnis u. a.). Indessen ist Slevogt nicht an die Olmalerei
allein gebunden und nichts weniger als ein bloBer Naturalist. Vielmehr sind das
psychologische Interesse und der Hang zur Illustration sehr stark bei ibm ent-
wickelt und gelangen wie schon im Olbild, so erst recht im Aquarell, im Stein-
druck und in der Radierung zum Durchbruch. Er hat die Ilias in einer vom
Klassizismus ebenso unabhiingigen Auffassung, wie villig unbeeinflufit von der
Romantik das deutsche Mirchen und genau so selbstindig wieder Tausendundeine
Nacht illustriert. So iibersichtlich nun seine Mirchen erzihlt und im hesonderen
die Gebiirden der sprechenden und handelnden Figuren gleichsam inmitten der
Bewegung erhascht sind, ebenso geschickt ist mit den psychologisch ausdrucks-
vollen Linien die Fliche gegliedert und geschmiickt, nur haben seine sonst so
genialen Mérchenerzidhlungen den einen Fehler, daB sie uns im Gegensaiz etwa
von denen der Schwind und Richter doch nicht zu Herzen gehen und unseren
Kindern erst recht nicht1%), Dazu ist Slevogts Kunst zu stark mit Ironie durch-
setzt. Allein damit soll Slevogts Kiinstlertum nicht angezweifelt, jene negative
Seite vielmehr unserer ganzen Zeit zur Last gelegt werden, die bei all ihren Be-
strebungen gerade der Kindlichkeit und Naivitit zu sehr ermangelt.

Mit Slevogt ist auch der begabte und geschmackvolle Stillebenmaler Robert
Breyer (geb. 1866 in Stuttgart), nach Slevogt ist auch der Miinchener Lifftz- und
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B T el Pariser Bouguereau-Schiiler Lowvis Corinth
I {geb. 1858 in Tapiau) im Jahre 1900 von
Minchen nach Berlin iibergesiedelt 10),
Corinth besitzt die Selbstindickeit, die
Urwiichsigkeit und die iiberschiumende
Kraft des geborenen OstpreuBen. Von gro-
Ber Frische der Auffassung und sicherem
vielseiligem Kiénnen als Kolorist, als
Bildnismaler (Abb. 181) und besonders als
Akimaler hervorragend, liebt er es, kraft-
sirotzende Midnnergestalten, aber noch mehr
Weiber von vollen, iippigen, ausladenden
Kirperformen darzustellen. So natiirlich,
so erfiillt von pulsierendem Leben, so
weich und rund und geschmeidig wie Lo-
vis Corinth vermag aber auch in Deutsch-
land kaum jemand den nackten Frauen-
leib zu malen! (Abb. 182 und 184.)
Dabei ist seine starke Begabung mit einer
erstaunlichen Derbheit des Empfindens ge-
paart. Gesunde Sinnlichkeit in Ehren —
aber wirkt es nicht doch peinlich, wie
dieser Mehr-als-Jordaens seine iiberschiu-
mende Sinnenfreude bisweilen 6ffentlich
zur Schau gestellt hat?! — DaB sich auf
der anderen Seite nach Corinths Uber-
zeugung der Maler durchaus nicht immer
damit begniiren soll ins volle Menschen-

A

O LCRE T TP e Y.

Abb, 183 Bkizge von Lovis Oorinth (Aus ,Kunst der Gegenwart®, Bd. I)
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Abb, 184 Salome won Lovis Corinth

lehen hineinzugreifen und darzustellen, was er mit leiblichen Augen gesehen hat,
oeht aus seiner Theorie wie aus seinem eigenen Schaffen hervor, woflir wir zum
Beweise eine, in der sozusagen seelischen Stimmung tief empfundene , Skizze®
hier abeebildet haben, die Corinths Studium Ll.et- grofien Seelenkiinders Rembrandt
klar erkennen 1iBt (Abb. 183). In den letzten Jahren hat Corinth auch das Gebiet
der Landschalt mit grofem Ith]"' hetreten. Man beirachte daraufhin bloB das
prachtvolle Gemilde ,Das Inntal* in Berlin. Alles in allem genommen bildet Corinth
mit Slevogt und Liebermann gleichsam das Dreigestirn der orofien Berliner Maler
des lmpressionismus.

Gegeniiber dem ernsten und fast gewaltsamen Ringen von Kinstlern wie
Corinth, ‘Hlmm't und Liebermann macht der aus der Schweiz gebiirtige Berliner
Kiinstler Karl Walser197) heinahe einen operettenhaft téndelnden Eindruck, schienen
ihm Einfille und Erfindungen gerade nur so hervorzusprudeln. Walser erfreute
sich an den Dingen und ihrer lus tigen Wiedergabe und nahm so eine Art Mittel-
stellung zwischen Maler und Illustrator ein. Er war der Kiinstler des Theaters,
der 3111/9[119 Figuren wie ganze Szenen mit cleicher Verve erfand (Abb. 185 und
186) — der deutsche Rafl d[—[l\ der uns das bewegte GroBstadileben in packenden

’1w~¢hn1[teu vor Augen zauberte und bei aller U nmittelbarkeit und Lebenswahr-
.1e1L in ornamentale Rhythmen zwang (Abb. 187). Mehr und mehr aber streifte
er das bloB Kunsteewerbliche ab, und es gelangie der ernsithafte Maler in ihm




299 Deutsche Malerei

Abb, IRS Carmen-Dekoration von Karl W
(Mit Genehmigung der Miinchener . Juger
{An Seite 221)

zum Durchbruch, Es gibt Landschaften von seiner Hand, denen niemand wahre
und echte Stimmung absprechen diirfte. Wie er sich aber auch immer geben
mag, auch bei ihm tritt das gegenwiirtize Sireben nach Stil stets hervor. — Carl
Albrecht scheint eine innere Seelenverwandtschaft mit Anselm Feuerbach zu ver-
binden, wenigsiens erinnert an diesen grofien Kilnstler Albrechts Gemilde .Die
Stickerin®“, in Berlin, nicht nur in den zarten silbergranen Tonen des Kleides.
die mit dem smaragdgriinen Boden so wundervoll zusammengehen, sondern auch
in der Linienfilhrung, inshesondere in dem verlorenen Profil (Abb, 188).

Liebermann haite den franzosischen Impressionismus in Berlin eingebiirgert
und zur herrschenden Kunsiform erhoben. Unter den vielen von ihm und den
Franzosen unmittelbar beeinflufiten Malern ragen hervor Leo von Ninig, der farben-
frische und freudige Erich Biittner, der Maler der Enten und Ginse Ewmil Pottner
(geb. 1872), zugleich ein tiichtiger Radierer, sowie die beiden Hiibner. der Still-
lebenmaler Heinrich Hiibner (geb.1869) und der Landschafter {lrich Hiibner (zeb.
1872). Konrad von Kardorff mag hier das jiingste, noch dem Impressionismus
angehirige Kiinstlergeschlecht vertreten. Er wurde 1877 geboren. Unmilttelbar
darauf folgen die Expressionisten. Wir bringen von Konrad von Kardorff ein Bildnis
seines Vaters, wohl des bekannten konservativen Politikers (Abb. 189). Es ist in-
teressant, dieses Bildnis mit dem des groBen Kunstgelehrien Carl Justi von dem
20 Jahre ilteren Reinhold Lepsius zu vergleichen (Abb. 176). Hier gleichsam das
Horchen auf die innere Stimme, nicht ohne eine gewisse satte Behaglichkeit.
Dort der geistize Kampf in den Ziigen des hageren Gesichts. Der greise Poliliker
schaut und horcht wie gehannt auf den Gegner und sucht ihm, wie auf der
Mensur, eine BliBe abzugewinnen. Im Verhiltnis zu der vollendeten Prunklosig-
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keit der Kardorffschen Auffassung erscheint selbst das Bildnis von Lepsius bewult
schén. Die Hande sind hier ganz ,en masse* gegeben. Alle Einzelfarben gehen
sanft im Gesamiton unter. Der alte Kardorff dagegen ist mit der grifiten, tiber-
haupt erreichbaren Schlichtheit aufgefafit. SQeharf heben sich Kragen und Man-
schelten in ihrer stark betonten Helligkeit vom dunkeln Rock und von der dun-
keln Ialsbinde wie von der mitteltonigen Weste ab, gcharf sind die aristokraiisch
langen und spitzen, duferst ausdrucksvollen Hande charakterisiert. Wie in seinen
Bildnissen erweist sich Konrad von Kardorff' auch in der Landschaft als ein ernster
und gediegener Ktnstler. DaB der bereits 1860 zu Berlin geborene FPhilipp Franck,
jetzt Direktor der Kunstschule daselbst, mit seiner Zeit gegangen ist, beweist
redune* cenannten Doppelbildnisses seiner Gattin und

ein Vergleich eines ,Unt
seines Sohnes von 1919 im Kronprinzlichen Palais (Abb. 190) mit einem anderen
on Themas ebendaselbst, auf dem der Sohn als Siiugling dargestellt

Bilde dessel
Das spite Doppelbildnis hebt sich von seiner gesamten Umgebung, darunter
das bekannte 1 effektvolle Nachteafé von Leo von Kinig ans dem Jahre 1909,
durch seine kriiftigen Farbentine stark ab und beherrscht siegreich den ganzen

ist.

Raum. Und nun ist es merkwiirdig, wie schlagend nicht nur das verschiedene !
Lebensalter und Geschlecht charakterisiert, sondern auch die plastisch leibliche
Frscheinung der Dargestellten bei sonst ginzlichem Verzicht auf Verliefung des -
Raumes erreicht ist. Die eigentiimliche Art, in der
die Farben gitterartic hingestrichelt sind, erinnert an
van Goeh und an die Neoimpressionisten. Neben den
eben erwihnten von Kinig und von Kardorff seien
auch Theo von Brockhusen, Fritz Rifler, Fritz Rhein,
Frnst Oppler als beachtenswerte Talente des jiingsten
Berliner Impressionismus erwihnt. Dagegen mub Curt
[Terrmann, obgleich bereils 1804 geboren, als einer
der Beoriinder und hauptsichlichsten Vertreter des
Neoimpressionismus in Deutschland aufgefalit und ge-
wertet werden. Mit den Worten dieses schriftgewandten
Malers ist oben die Kunstlehre des franzosischen Neo-
impressionismus beschrieben worden. Dieselben Worte
gelten natiirlich auch und erst recht fiir den deutschen,

fiir Herrmanns eizenen Neoimpressionismus., Seine

Kunst ist das Ergebnis eines klaren und eindringenden [

Verstandes. Seine Titigkeit als Maler ein bestdndiges i |

Nachdenken und kluees Rechnen. Er ist eine wissen- i

schaftliche Natur. Damit verbindet aber dieser Maler, |'
[

der in Sachsen geboren wurde, in Berlin seinen Wohn-
sitz hat. den Sommer aber in seinem eigenen herr-
lichen Besitzium, einem alten friinkischen Sehlibchen
mit eroBem Garten voll erlesener Blumen, in Pretzield
niichst der Eingangspforte zur frinkischen Schweiz, il

isthetisch genieBend und kiinstlerisch schaffend zu- {1 : K W
bringt, ein zartes Gefiihl und einen feinen gebildeten I
(teschmack. Bilder von Curt Herrmann mit ibren rei-
nen, klaren, kriiftigen, ungebrochenen, aber duberst ge-
schmackvoll zusammengestimmten Farben iiben ohne
weiteres einen zwingenden Reiz auf jeden nur einiger-

maBen empfinglichen Beschauer aus. In entsprechen- . Wy T
den Riumen. wie altdeutsche Gemilde am besten auf von Karl Wals

= A : . = e, . e (Ans ;Bur 1]
weifier Wand, iiben sie eine im hichsten Smne schmiik- (Fu Sait

—— —— =
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Abh. 157 Kur srlin von Karl Walser

18tlert)

1 Kunst and
(Zn Seite 222

kende Wirkung aus, withrend sie, in expressionistische Gesellschaft geraten, wie
im Kronprinzlichen Palais zu Berlin, duBerst zahm wirken und klar erkennen
lassen, daB der Haupteinschnitt innerhalb der modernen Entwicklung zwischen
dem Impressionismus einschlieBlich des Neoimpressionismus einerseits und dem
Expressionismus andererseits liegt (Kunstbeilage).

Gegeniiber der bis zum Weltkrieg frisch aufblithenden deutschen Reichs-
hauptstadt, deren hochste Tugend die Arbeit bildet, blieb Wien die Stilte alter
Kultur, verfeinerter GenuBsucht und unbeschriinkter Genubfihigkeit, die Stadt
der Musik, die Nachbarin des slawischen Ostens. Und jedesmal, wenn Wien in
der Kunst hervortritt, spiegelt sich auch dieses sein Wesen in der Kunst klar
wider. So war es im Zeitalter Makarls, so im Zeitalter der Moderne. In Wien war
es seit dem Tode Makarts still geworden®). Als man in den achtzehnhundert-
achtziger Jahren in Miinchen wie in Berlin fir und wider den Impressionismus
stritt, blieb an der Donau Schindler immer noch die einzige Grife, fiir die man
sich begeistern konnte, withrend daneben Rudolf Alt in Neu-Wien Alt-Wien malle.
Endlich ward der Anschluf an die Moderne von Theodor von Hoermann gefunden.
Mit dem Ende der neunziger Jahre rithrte es sich dann gewaltig im Kunsthand-
werk und in der Baukunst. Und dies kam aller Kunst zugute. Nun traten Karl Moll,
nachher ‘Max Kurzweil, Wilhelm List, EFmil Orlik (spiter in Berlin) auf und fiigten
sich wie von selbst dem Wiener Stil ein. Ferdinand Andri zeichnete sich durch
gesund empfundene, stimmungssehlichte Landschaften aus. Aber auch die durch
ihr frisches Kolorit hervorsiechende Frau Tina Blau-Lang darf nicht vergessen
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Abb. 188 Dhe Stickerin von Carl Albrechi
(Zu Seite 222)

werden. Indessen die modern kiinstlerische Verktrperung Wiens, der spezifisch
Wiener Knltur, des modernen Wiener Raffinements stellte Gustav Kiimt (1862
bis 1918)19%) dar, Er schopfte nicht nur aus dem Born der Natur. Dazu war die
Kaiserstadt mit ihrer uralten Uberlieferung, mit ibhren iiberreichen Sammlungen
von kinstlerischer Kultur zu sehr erfiillt, man michte fast sagen: zu sehr er-

Haack, Die Knnst des 19. Jahrhunderts. 1L 15
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driickt, und dazu bot sie
in ihrem Leben der Ge-
genwart ein zu geringes
Gegengewicht, als daf
sich gerade dort ein ein-
drucksfihiges Kiinstler-
temperament den locken-
den Reizen all jener Herr-
lichkeiten entziehen und
sich lediglich an die jung-
frituliche Natur hitte hal-
ten kinnen. So diirfte auf
Klimt alles, was schin
undin Schonheit raffiniert
ist, Einflub ausgeiibt ha-
ben: Assyrien wie Japan,
Byzanz wie Crivelli, Too-
rop wie Khnopff. Ein al-
tertiimelnd morgenlindi-
scher Grundzug durch-
weht sein Schaffen. Der
Reiz farbensatter, gold-
funkelnder Mosaiken
gldnzt uns daraus entge-
gen. So sehr seine Schop-
fungen einerseits ins Un-

e e e endliche zu zerfliefien
Abb, 189 Bildnis seir scheinen, so scharf sind
bestimmte dekorative

Einzelheiten betont. Das
Weib stand im Mittelpunkte seines Schaffens. Der raffiniert modernen Frau galt
sein kiinstlerischer Kult, und zwar pflegte er eine aparte, gotisch eckige Grazie.
Wegen seiner groBen, fiir die Universitit bestimmten Repriisentationsgemilde
der Philosophie, Medizin und Jurisprudenz wurde Klimt viel beachtet, viel ver-
gottert und viel verkelzert. Er hat bei diesen Schipfungen auf alle herkémmliche
Auffassung verzichtet und — allen fremden Einfliissen zum Trotz dennoch
einen hiichst perssnlichen, dekorativ monumentalen Stil angestrebt. Bei allen Ver-
diensten im einzelnen machen seine Kompositionen insgesamt einen eigentiim-
lich befremdenden und zerrissenen Eindruck. Auch lassen sich gegen die ge-
dankliche Auffassung schwere Bedenken nicht unterdriicken, so z. B. daB auf
dem Gemilde der Justitia (Abh.191) die Gestalt des Verbrechers den Hauptplatz
elnnimmt, |-—'i. die ganze |{.Uf}11‘h[}:ji|§{]]| mehr oder wenicer beherrscht. Die Hinde
auf dem Riicken gefesselt, den Kopf mit dem von Schuld und Elend entstellten
Antlitz fief auf die Brust herabgebeugt, wird der Verbrecher, eine miéichtige und
muskultse Mannesgestalt, von einem lila gefleckten polypartizen Ungeheuer mit
den Fingen umschlungen, withrend drei Eumeniden, wie in Goethes ,Faust* jung
und schiin, das Paar umgeben. Sie sind von priraffaelitischer Schlankheit und
Eckigkeit, bizarr in Hallung und Bewegung, starr und unerbittlich im Ausdruck.
Goldene Schlangen ringeln sich duorch ihre unendlichen blondroten Haarwellen,
und ihre schwarzen Sehleier schwingen sich in michligen Windungen fast durch
das ganze Bild. Oberhalb dieser Gruppe erhebt sich das alte Gemiiuer einer Ge-
richtsstitie, vor der aus roten Talaren fein modellierie ( iharakterkopfe, die Recht-
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sprechenden, auf-
tauchen. Die iiber-
orofie Anzahl die-
ser Kipfe {iberragt
starr und steif und
feierlich in byzan-
tinisech roteoldener
Pracht die Gestalt
der Gerechlizkeil
selber, die Rechte
aufs Richtschwert
pestiitzt, die Linke
deutend erhoben,
[hr zur Rechten, in
sanften Konturen
schwingend, die
liehliche  Gestalt
der in strahlender
Nacktheit prangen-
den,, Wahrheit®,zur
Linken eine (Ge-
wandfigur mil &1-
nem Buch in den
Hinden, worauf in
michticen Buch-

staben nur daseine  Awb. 190 Unterredung (Gattin und Sohn des Kiinstlers) von Philipp Franck

j[]l’lﬁ“]'@it’?hﬁ Wort (Aufnahme ","/1|||1:,-,I|. N-{..I.IT‘I Barlin)
Lex  geschrieben
steht.

Schlichter, einfacher und natiirlicher als in Wien gab sich die Moderne in
den kleineren siiddeutschen Residenzen. Stuttgart und Karlsruhe sind, wie ge-
sagt, von Miinchen aus wesentlich befruchtet worden. Im Jahre 1894 wurde zum
Professor und 1902 zum Direktor der Kunstschule in Stuttgart!'?) der daselbst
1867 geborene, in Miinchen unter Seitz gebildete fobert Haug berufen, ein Kiinstler,
der durch kriiftige ritumliche Vertiefung Eindruck macht, das Em plleE\nalum be-
vorzugt und dem Soldaten- und Kriegsleben wvon 1813—15 dichlerische Seiten
oliicklich, wenn auch mit etwas empfindsamem Beigeschmack abgewonnen hat
(Abb. 192). Neben ihm wirken als Akademieprofessoren der in Miinchen an Wilhelm
mm in Paris an Manet und Monet gebildete Adolf Hoelzel (geb. 1853 zu Olmiitz in
Mihren, 1888 —1905 neben Dill Haupimeister der Dachauer Malerschule niichst
Miinchen), der ,nach ganz bestimmten Grundsiitzen rhythmischer Massenveriei-
lung* arbeitet und ihnen zufolge in seinen oberbayerischen Landschaftsgemilden
mit erstaunlich einfachen und wenizen Mitteln treffliche Wirkungen erzielt, ferner
Christian Landenberger (geb, 1862 in Ebingen, Wiirtiemberg), der sich in der Dar-
stellung badender Knaben auszeichnet, dessen technisch hochmodernes, dahei
inBerst stimmunesvolles Gemilde ,Nun ade, du stilles Haus* (in der Stuttgarter
Galerie) aber auch ein innizes Seelenleben widerspiegelt, endlich Christiun Speyer
(zeb. 1855 in Vorbachzimmern bei Mergentheim), dessen Pferde- und Reiterbilder
zleichfalls des geistigen Gehalls durchaus nicht entbehren. Es scheint demnach,
daB sich bei den enwehuremn Meistern die schwiibhische Gemiitstiefe, aus der im
Laufe des 19. Jahrhunderts manch trautes deutsches Lied c__*rrim]u] war, damals
mit den Mitteln der Freilichtmalerei sehr glicklich auswirkte. Carlos Grethe
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(1864—1913), in
Montevideo geho-
ren, aber von Ham-
burger Herkunft,
hatsich durch seine
Hamburger Hafen-
bilder einen Namen
erworben. Aufer-
halb der Akademie
der tichtice Land-
schafler Ofto Rei-
niger der Jiingere
(1863—1909) und
Hermann Pleyer
(wie der vorige ein
Stuttgarter von Ge-
burt und im selben
Jahre 1863 gebo-
ren), welcher dem
im Sinne der mo-
dernen Farben-und
Beleuchtungskunsl
dufierst fruchtbaren
Motiv des ,Bahn-
hofes® immer neue
Seiten abzugewin-
nen versteht. dfe-
xander Freiliers
von Otterstedt (geb,
1848 in St. Peters-
burg) strebt offen-
bar mit bewuBter
Absicht koloristi-
| scheWirkungen im
J Sinne Bécklins an.
Abb. 191 Die Jurisprudenz von Gustay Klimt Endlich darf auch
i Mit iiv.-n:ll|r||','_f||l1::’:-LL ‘_-::;;,[.l:_J-c!-lal_.:lljllllll“.' Wien) der liebenswiirdi-
ge,geschmackvolle

und tichtige Karl Sehmoll von Fisemwerth nicht vergessen werden.

Vorziiglich gedieh die junge Karlsruher Malerschulel), Sie umfafte neben
Miinchener und anderen auswirtigen Kiinstlern verhiiltnismiBig viel bodenwiich-
sige Elemente, die dem gesegneten ,badischen Lindle“ entsprossen sind. Her-
mann Baisch (1846—94) vertrat hier die Tier- und Landschaftsmalerei, Gustay
Schinleber (geb. 1851 in Bietigheim, Wiirttemberg, gest. 1917), ein Lierschiiler, die
dltere Landschaftskunst mit sebr gediegenen Kunsimitieln und vorziiglicher Bild-
wirkung. Herrlich sind seine Gemiilde vom Gardasee und von der Riviera (Abb. 193),
Neben Schonleber ist sein Schiler Hans von Volkmann (geb. 1860 in Halle) zu
nennen. Der gleichfalls von Schinleber beeinflufte Maler von Strand- und Hafen-
bildern, besonders des Hamburger Hafens, Friedrich Kallmorgen (geb. 1856 in
Altona) wurde im Jahre 1902 nach Berlin berufen. Dafiir kehrte der feinsinnige
Ludwig Diil (geb. 1848 in Gernsbach, Baden) aus Miinchen in seine badische
Heimat zuriick, Urspriinglich Piloty-, dann Lier-Schiiler, spiter von Schinleber,
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darauf von den Franzosen und schlieBlich von den modernen Schotten beeinflubit,
denen er den herrlichen Silberklang seiner Gemilde mit verdankt, pflegt er seine
Landschaften — Dachauer Flachlandschaften und venezianische oder andere Wasser-
landschaften in breiten, satten Farbenflichen anzulegen, die sich in krdftigen
Umrissen voneinander scheiden (Abb. 194). Der sinnige und gemiitvolle Robert
Pitzelberger (zeb. 1856 in Wien) trug Spitzwegschen Humor mit modernen Kunst-
mitteln vor. Wir erwiihnten schon, daf an Stelle des jung verstorbenen talent-
vollen Stilisten Ludwig Schmid-Reutfe (geb. zu Reutte in Tirol 1860, gest. 1908)
Walther Georgi von der Miinchener ,Scholle® nach Karlsruhe berufen worden
war. Die dortize Malerschule aber gipfelt in den beiden hervorragenden, unter
sich grundverschiedenen badischen Landeskindern Hans Thoma und Wilhelm
Triibner, die wir oben ausfiihrlich besprochen haben (S. 116 {f. und 145 ff.).
Indessen verhiilt es sich mit Thoma, der in vorgeriickien Jahren als Leiter
an die Karlsruher Kunstakademie berufen wurde, in dieser Beziehung wie einst
mit Schwind. Das Beste an seiner Kunst, das GroBfie und Einzige daran ldBt sich
nicht lehren! — Einen giinstigen Einfluf kann und wird er aber dadurch auf
die Jugend ausiiben, daB
er durch sein Beispiel be-
weist, wie es in der Kunst
allemal darauf ankommt,
sich auf seine eigenen
Fiibe zu stellen und so
zu sprechen, wie einem
der Schnabel gewachsen
ist, und dabei immer
schlicht und deuatsch zu
bleiben. — Von den jiin-
geren Karlsruher Kiinst-
lern seien wenigstens
Franz Hoch (jetzt in Miin-
chen) und Gustar Kamp-
mann genannt,
Diisseldorf blieb lange
von der starken Kiinstler-
persinlichkeitEduard von
Gebhardts beherrscht,
withrend Eduard Kdmpf-
fer (zeb. in Miinster 1854
nach Breslau und Olaf
Jernberg (geb. in Diissel-
dorf 1855) nach Kinigs-
berg berufen wurde. Geb-
hardt steht der Moderne [a *%
abhold gegeniiber. Trotz- | . P e - o
dem brach sie auch in ‘ . o |
Diisseldorf durch. Ihre
Tréiger schlossen sich im 1
Jahre 1909 mit einer e
Spitze gegen die Akade-
mie zu einem .Sonder-
bund* zusammen, der
gich aber in Diisseldorf
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Abb. 185 Paraggi Bucht am Goll von R:
(Zm Beite

nicht halten konnte und daher in dem benachbarten Kiln ausstellte?). Der be-
deutendste Vertreter dieses Bundes, Friedrich Awgust Dewfer (geb. 1870), ein Im-
pressionist von reinstemn Wasser, hat uns z. B. ganz neue Vorstellungen von der
Schinheit und Farbenpracht inmitten griiner Landschaft vom Sonnenlicht getroffe-
ner Kiirassiere vermittelt. Deufier ist aber beim Impressionismus nicht stehen ge-
blieben, sondern strebt durch Betonung der Umrisse und Zusammenstellung der
Farben nach bestimmten optischen Gesetzen einen neuen Monumentalstil an,
Zumeist von Diisseldorf ging auch die Kiinstlergruppe aus, die in Worps-
wede bei Bremen das Banner der Heimatkunst aufpflanzte3), Der franzisische
und sonstige fremde Einfluf auf unsere deutsche Kunst rief iiberhaupt in deut-
schen Landen nach den allgemein giilticen Gesetzen von Bewegung und Gegen-
bewegung das Verlangen nach Heimatkunst wach, das gerade in Worpswede be-
sonders stark zum Ausdruck gelangen sollte. Die Karl Vinnen (geb, 1863), Otio
Modersohn (geb, 1863), Hans am Fnde (geb. 1864) und Doris am Ende, Friedrich
Overbeck (1869—1909), Heinrich Vogeler (zeb. 1872) u. A. bemiihten sich, die
gehlichten und doch so malerischen Reize ihrer teuren Heimat, der norddeutschen
Heide-, Moor- und Kanallandschaft mit ihren farhigen Hiusern und kraftvollen Be-
wohnern im Licht wechselnder atmosphiirischer Erscheinungen frisch und wuchtig,
dabei doch nach ganz beslimmten koloristischen und linearen Kompositions-
grundsiitzen in Bild und Radierung wiederzugeben (Abb. 195). Fritz Mackensen
(geb. 1866), im Winter als Nachfolger Sascha Schneiders in Weimar, zeichnete
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sich als bedeutender Menschendarsteller, als Maler des derben, knorrigen Nieder-
sachsen- und Friesengeschlechtes aus, Karl Vinnen, jetzt in Miinchen, Otto Moder-
sohn und Fritz Overbeck sind die Landschafter der Gruppe, wiihrend Heinrich
Vogeler, ,mit feinerem Pinsel und literarisch-poetischerem Sinn als die iibrigen“
wie ein nachgeborener Biedermeier ,mit der Freude Eichendorfls die Bauern-
blumenschonheit lindlicher Giirten belrachtete®.

In Hamburg gab Thomes Herbst (daselbst 1850 geboren und 1915 gestorben)
die Idyllen der GroBstadt und die landschaftlichen Reize ihrer Umgebung in fein
empfundenen Bildern wieder. — In Huttfeld bei Hamburg siedelte sich 1907,
1908 in Eddelsen (Hannover) Leopold Graf ven Kalelreuth an, Er war 1855 In
Diisseldorf als Sohn des Landschaftsmalers Stanislaus Graf von Kalckreuth ge-
boren, war Schiiler von Schanfl und Struys in Weimar wie der Miinchener Aka-
demie unter Benczur gewesen, haite selber Lehrimter an den Akademien in
Weimar, Karlsruhe und zulelzt in Stuttgart innegehabt. Wie vornehmem Ge-
schlecht enisprossen, so aus dem Handwerk heraus eehoren, ein Hiine von Ge-
stalt, erster Vorsitzender des deutschen Kiinstlerbundes, ist Graf Leopold von Kalck-
reuth vornehm, stark und zuverlissig auch in seiner Kunst, ohne Phrase und
Pose, ohne Manier und Eitelkeit, aber auf der Hohe der technischen Errungen-
schaften seiner Zeit, voll Innigkeit, ein Heimatkiinstler im besten Sinne des Worles,
voll innerer, auch menschlicher Anteilnahme an allem Sichtbaren, an den Dingen
und Lebewssen dieser Welt, an Mensch und Landschaft, an Schlof und Schlof-
park, an Feld, Wald und Wiese. Eine auliergewéhnlich ernste und bedeutende
Kiinstlerpersonlichkeit, Maler und Griffelkiinstler, ein glinzend begabter Natur-
poet und ein Figuren-
darsteller von der schwe-
ren, wuchtigen und ein-
dringlichen Art der Mil-
let und Segantini — siehi
Kalckreuth die Figur pla-
stisch im Binnen- wie im
Weltenraum, erlebt er je-
de atmosphiirische Stim-
mung der Natur, gehirt er
zu den gediegensten deut-
schen Bildnismalern der
Gegenwart (Portriit des
Domkapitulars  Schniit-
gen, Bildnis Lichtwarks
in Hamburg, tief gefiihlte
Bildnisse seiner eigenen
Frau). Er ist imstande,
das ebenso vornehme wie
geistizangeregteund zart
beseelte Familienleben,
das er selber fiihrt, im
Bilde glaubhaft zu ver-
korpern, vor allem aber
beschiifiigt er sich wvell
leidenschaftlicher Kiinst-
lerliebe mit dem Teil der
Menschheit, der in fiig- = Mol , I
licher harter Arbeit das AN JSE TSR i'y.‘-'-."l.':-?':.'-“L::'-I-“'”]
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Feld bebaut, und vermag
dem Bauern mit erstaun-
licher Auffassungsgabe
immer neue Bewegungs-
motive abzusehen. In
machtvollen Silhouetten
gegen schlichte Hinter-
griinde gestellt, erwecken
seine Feldarheiter oder
Arbeiterinnen in ihrer un-
reschminkten Wahrheit
undbedingungslosen Ehr-
lichkeit gerade durch die
Abwesenheit  jeglichen
empfindsamen Beige-
schmacks einen um so
ergreifenderen Eindruck
{Abb. 196) ). Man sagl,
er stehe kiinsilerisch zwi-
schen Liebermann und
Thoma, jedenfallsistauch
er von den Franzosen
kompositionell, wie mir
scheint von Degzas, heein-
fluit worden, hat aber
eine durchaus selbstiin-
dige Kunst aus sich her-
aunsgestellt, die sich durch
ihren festen Aufbau aus-
zeichnet. Seine Bilder,
wie der herrliche ,Regen-
hogen® in der Miinchener
Staatsgalerie, hezeichnet;
»Kalckreuth d. j. 96¢, den man auf Bicklins ,Gartenlaube® von 1891 (Zirich.
Kunsthaus) zuriickfihren zu diirfen glaubt, der sonnige ,SchloBplatz von Stutt-
garl® im Hessischen Landesmuseum zu Darmstadt oder der _Sommer*: eine
Schnitterin, die gesegneten Leibes an einem reifen Kornfeld im letzten goldenen
Abendsonnenschein einherschreitet, gehiiren zu den sympathischsten Gemiilden des
[mpressionismus in Deutschland, und wir haben allen Grund, in Kalckreuth den
echt deutschen Kiinstler wie den unverfilscht deutschen Menschen zu verehren.

In Frankfurt a. M, aber saB und schuf Fritz Boehle (geb. 1873 in Emmen-
dingen in Baden, gestorben 1916 in Frankfurl), wo, wie es scheint, gerade solche
Kiinstler sich ansiedeln, die ihren eigenen, aber auch ihren ganz und gar eigenen
Weg cehen wollen und sich mnfolgedessen den sogenannien Kunststidten und
ihrem Dunsthkreis so fern als miglich halten. Boehle gehorte zu den eigenwilligsten
deutschen Kiinstlern seiner Zeit, Wihrend sich z. B. ein Mann wie der eben be-
sprochene Graf Kalckreuth willig vom Strom der Zeit treiben lift und doech sein
eigenes Selbst behauptet, withrend er sich freudig der von der Moderne er-
rungenen Anschauungsmethoden und Ausdrucksformen bedient, um sich auszu-
sprechen, ja ganz natiirlich und selbstverstindlich in und mit der Moderne lebt
und gerade dadurch zu einem Hauptvertreter des Impressionismus in Deutsch-
land geworden ist, stemmte Boehle seiner ganzen Zeit seinen eigenen person-

Abb. 195 Auns Niedersachsen
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lichen Willen entgegen. Er war nichts weniger als ein Impressionist. Fiir ihn gab
es keine zerflieBenden Umrisse; im Gegenteil, ihm erschienen die Dinge dieser
Welt von scharfen Linien umgrenzt und in klare Formen gegossen. Er verliebte
sich geradezu in das wechselvolle Linienspiel aller Einzelheiten, allerdings ohne
sich dadurch je den klaren Blick fiir die Hauptsache triitben zu lassen. Boehle
bliebh auch im Gemilde im letzten Grunde immer Zeichner, sprach sich daher
sehr bedeutsam in der Graphik aus und erreichte sein Hochstes, wenn er in rhyth-
misch aneinander gereihten Silhouetten komponierte. Er ging von einer hochst
personlichen Naturanschauung aus, kniipfte aber zugleich auch an diejenigen
Meister an, die die Natur wie er angesehen haben, also an Direr und die Alt-
deutschen auf der einen, auf der anderen Seite an die alten Italiener, gelegentlich
klang er in der Stimmung auch an seinen hadischen Landsmann, den beriihmten
,Einsiedler von Frankfurt*, Hans Thoma, an, oder er wandelte gar in den Ful-
stapfen seines Frankfurter Vorgiingers Anton Burger und lieB sich schlieBlich von
den Theorien Hans von Marées' beeinflussen. Niemals aber ahmte er elwa rein
guBerlich nach, vielmehr lieB er sich nur in seiner Art von den GroBen der Kunst
bestirken. Eine ganz besondere Anteilnahme brachte er dem Bauern und seinem
schweren BauernroB entgegen, die er auf seine Weise villig naturalistisch wieder-
gab oder wenigstens in seine Rhythmen zwang (Abb. 197). Bisweilen aber nahm
Boehles Phantasie einen hoheren Flug: das Bauernrof verwandelte sich ihm in
ein Ritterpferd und der Bauer in einen Ritter oder in den Hauplmann unter dem
Kreuz Christi. und so ward Boehle gelegentlich zum Christusmaler, oder er wagte
sich auch an die griechi-
sche Mythologie heran
(Raub der Europa). Im-
mer spielt der dargestell-
te Gegenstand eine Rolle
in seinen Kompositionen.
Immer interessiert micht
nur wie, sondern auch was
Boehle dargestellt hat.
Diese unendliche Lust am
Schauen, die den Kiinst-
ler erfiillte, iibertriigt sich
ohne weiteres durch das
[nstrument seiner Kunst
auch auf den Beschauer.
Niemals aber artete sein
Hang zum Fabulieren in
rohe Bilderbuchmanier
aus, vielmehr erscheinen
die Dinge dieser Well
oder die Eingebungen
seiner Einbildungskraft,
an denen er seine Freu-
de hatte und an denen
er auch uns seine Freun-
de mitempfinden 14Bt,
durch seine stilbildende
Begabung in den Be-
reich der Kunst empor-
gehoben 115), Abb. 198 Feldarbeiterin — Steindrack von Leopold Graf von Kalekreath
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In Weimar streu-
te der Landschafter
Theodor Hagen(geb.
in Diisseldorf 1842,
gest. In Weimar
1919), ein Schiiler
0. Achenhachs, ein
Landschafter von
schlichter Natiir-
lichkeit, nach allen
Seiten fruchthare
Anregungen  als
Lehrer aus und ver-
breitele in seiner
feinen, stillen Wei-
seden Sinn fiir gute
Landschaftsmale-
rei unter dem jiin-
geren Kiinstlerge-
schlecht11%), Da-
selbst erwies sich
auch ein Enkel Schillers, der Freifery von Gleichen- Bufwurm, als anspruchsloser
moderner Landschafler im besten Sinne. Desgleichen Karl Buchholz (1849—89),
dessen liebreizendes, innig empfundenes, in griinen, grauen und weiBen Tonen
mit braunen Begleittonen erstrahlendes Gemiilde ,Frithling® auf der Berliner Jahr-
hundertausstellung 1906 allgemein Anklang gefunden und seitdem groBe Beriihmt-
heit erlangt hat (Abb. 198). — Der Darmstidter Ludwig von Hofmann'7) (geb,
1861), ein durchaus selbstindiger und origineller, nach neuartigen Zielen ringender
Kiinstler, ist weiler gegangen, insofern als er sich nicht mit dem stimmungsvollen
Abbild der wirklichen Natur begniigt, sondern diese — wohl unter dem Einflu
Bicklins — nach Form und Farbe vereinfacht und zugleich steigert. Dabei driickt
er, wiederum wie Backlin, die Stimmungen, welche der Anblick der Natur in ihm
ausldst, nicht nur durch ein Abbild der Landschaft, sondern zugleich durch poe-
tisch aufgefaBte menschliche Gestalten in der Landschaft aus. Fest aufgebaut sind
seine Landschaften und den Figuren, die sich darin bewegen, ist ein fester Boden
unter die Fiife gebreitet. Menschen wie Landschaft driingen sich aber niemals
stirmisch vor, erheben niemals lauten Anspruch auf unser Mit- und Nachempfinden,
ordnen sich vielmehr stets dem allgemeinen dekorativen Eindruck ein und
unter, den Hofmann letzten Endes erstrebt, weshalb er sich auch in hervorragendem
MaBe zum Wandmaler eignet (Wandgemiilde in der Universitit zu Jena, im neuen
Hoftheater in Weimar, im Standesamt an der Fischerbriicke in Berlin). Man hat
Hofmann nicht zu Unrecht mit Puvis de Chavannes verglichen. Die Antike und
Italien haben sicherlich auch Einfluf auf ihn ausgeiibt. Er selbst hekannte dank-
bar, daB er der Perstnlichkeit Hans von Marées’ nicht geringe Firderung seiner
eigenen Entwicklung verdanke. Darin Bécklin unihnlich, erzihlt Hofmann so wenig
wie Marées, er stelll keine Handlung dar, sondern gibt lediglich wie dieser das
blofe Dasein an sich. Er verkérpert Symbole des Lebensgefiihls. Seine Werke
atmen Andacht und Weihe, Er nimmt eine iihnliche Stellung zum Leben ein wie
Schwind und Mozart. Er symbolisiert nur Jugend und Friihling. An den diisteren
Seiten des Daseins ist er in schlafwandlerischer Sicherheit gliicklich vorbei-
geglitten. Hofmann gehtrt entschieden zu den deutschen Kiinstlern der Gegen-
wart, die tber echtes und wahres Stilgefiihl verfiigen. Dabei sind seine Bilder

bb. 197 Abendand
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immer liebenswiirdig, immer eigenartig, immer fein empfunden, nur fehit ihnen
bisweilen die Kraft und die Fihigkeit, den Beschauer unbedingt zu lUberzeugen.
Von Weimar wurde er schlieBlich nach Dresden berufen.

Nach Dresden!®) wurde ferner der als Lehrer ausgezeichnete Landschafter
Eugen Bracht (1842—1921) berufen, wo Hermann Prell (1854—1922) einen der
ersten Plitze innerhalb der Kiinstlerschaft neben ihm einnahm. Der Dresdener
Kiinstler Gotthard Kuehl, ein Sohn der malerischen Stadt Liibeck, hal lange 1n
Paris eelebt und so die wichtige Verbindung zwischen franzosischer und deut-
scher Kunst fir Dresden hergestellt. In der Technik Pariser Pleinairisten malte
er erst Liibecker und dann Dresdener Motive: Aushlicke itber Diicher und Kamine,
Stimmungen in Schlossern, Rokokokirchen und niederdeutschen Allminnerhidusern,
mit besonderer Vorliebe in Symphonien von Gelb und Blau. Georg Lithrig und
Karl Mediz (beide 1868 geboren) schliefen sich tiefsinnig und herb der Reihe
Klinger, Hofmann, Stuck an. Mediz' Gattin, Emilie Pelikan (1861 1908), hauchte
der stilisierten Ideallandschaft in bliilenreichen Gemilden aus dem Stiden wie in
Radierungen und Steindrucken neues Leben ein. Pauwl Sehultze- Naumburg (geb.
1867) sieht die Landschaft mit dem Auge des die grofien Massen zusammen-
haltenden Dekorationskiinstlers an. Hans Unger (geb. 1874) schwelgt in satten
Formen und Farben. Besonders wurde und wird in Dresden die Linie kultiviert.
So von Richard Miiller, Zwintscher und Sascha Schneider. Richard Miillers (geb.
1871) gediegene und gewissenhafle Kunst schmeckt nach keiner Richtung, son-
dern ruft lediglich einen wohltuenden Eindruck &uBerster Naturwahrheit in uns
hervor (Abb. 199).

Oskar Zwintscher1%) (1870—1916), seit 1903 Akademieprofessor an Stelle
seines einstigen Lehrers Leon Pohle, war ein eigenartiger, selbstidndiger — ein
deutscher Kiinstler, der an die Altdeutschen erinnert, der aber wie von Holbein
(Pieta) so offenbar auch von
Anselm Feuerbach gewichtige [ T 1
Einfliisse erfahren hat (,Melo-
die*, vgl. daraufhin besonders
die Schleierfigur im verlorenen
Profil). Zwintscher stand in
offenkundigem Gegensatz zum
franzisischen Impressionismus:
gegeniiber der Gesamttonstim-
mung brachte er die reine, klare,
bestimmte Lokalfarbe, gegen-
iiber der Farbe iiberhaupt —
die Zeichnung zur Geltung. Ob
er sich in der Landschaft, dem
freischépferisch erfundenen Fi-
gurenbild oder im Bildnis aus-
sprach,immer ging er vonstreng
zeichnerischer Grundlage aus.
Das Verhilinis der Lotrechien
zur Wagrechten beslimmt seine
Gemilde wesentlich mit. Seine
besondere Eigenart besteht aber
darin, die portriitierten Person-
lichkeiten mit Blumen, die der
Kiinstler mit kindlicher Innig-

Abb. 198 Frithling in Ehring
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mental dekorativen Hintergriinden, oft von groBem Reichtum der Erscheinung,
zu harmonischen kiinstlerischen Einheiten zu hinden. Immer aber ist es das
menschliche Auge, das den bestimmenden Ausschlag eines Zwintscherportriils
bildet (Abb. 200).

Sascha Schneider'®®) (1870 zu Petersburg geboren, in Dresden zum Kiinstler
gebildet, einige Jahre Lehrer an der Kunstakademie in Weimar) wird in mehreren

Kunstgeschichten einfach mit Stillschweizen iibergangen — sicherlich zu Un-
recht! Er besitzt wohl von allen Malern und Zeichnern der Gegenwart am

meisten Geistesverwandtschaft mit den deuischen Gedankenkiinstlern der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts. Es scheint, da8 er nicht selten vom Gedanken, von
seinem Innenleben, von seinem philosophischen Ringen und Streben ausgeht und
dafiir nach entsprechendem bildkiinstlerischen Ausdruck sucht. Er erzihlt Ge-
schichten und verficht Behauptungen. Von diesem Gesichtspunkt aus betrachtet,
hat Sascha Schneider schon manch guten Griff getan, z. B. mit der Komposition
Judas’ Wiedersehen mit Christus. Vielfach herrscht bei ihm wild erregle Bewe-
gung vor. Die Diagonale spielt daher in seinen Kompositionen eine grofie Rolle.
Andererseils besitzt der Kiinstler ein gegenwiirtig aufiergewthnlich starkes Emp-
finden fiir schtne gesunde Leiblichkeit und beriihrt sich so naturgemiB mit der
Antike. In diesem Sinne hat Sascha Schneider ruhige Existenzbilder geschaffen,
die einen sehr starken Reiz ausiiben. So ist er auch zum Bildhauer geworden,
und die Bildnerei bildet vielleicht den schinsten Teil seines Gesamiwerkes. End-
lich hat Sascha Schneider das Buchgewerbemuseum in Leipzig wie die Jenaer
Universitit mit Wandgemiilden ausgeschmiickt. Bei leizterer Arbeit wurde zum
erstenmal die von Wilhelm Ostwald erfundene Technik des .Monumentalen und
dekorativen Pastells* ausgeprobt.

Leipzig nannte nur wenige Kiinstler sein, aber der eine davon war Max
Klinger, sicherlich einer der griBten, neben Thoma vielleicht der griBte von allen
deutschen Kiinstlern seiner Zeit. Max Klinger 121) wurde 1857 zu Leipzig geboren
und ist 1920 in Grofijena a.d. U. gestorben. Die Jahreszahl 7 spielt eine merk-
wiirdig bedeutungsvolle Rolle in der Geschichte der deutschen Malerei des 19. Jahr-
hunderts. Im Jahre 1827 wurde Arnold Bocklin, 1837 Hans von Marées, 1847 Max
Liebermann und 1857 Max Klinger geboren. Mit der Not des Lebens hatte Klinger
niemals zu kémpfen. Kein duBerlicher Umstand hat ihn je daran gehindert, sich
nach seinen Wiin-
schen und Gaben
auszuleben. Schon
im zehnten Lebens-
jahre begann er zu
komponieren. Im
Jahre 1873 ging er
nach Karlsruhe
zu Gussow, von
dem er auf ireue
WiedergahederNa-
tur in einem etwas
inferlichen Sinne
hingewiesen wur-
de; 1575 folgte er
seinem Lehrer nach
Berlin, 1879 ging
er nach Briissel,
von wo aus er aber

Abb, 199 Dalmatinerbund
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bald, infolge von Uberar-
beitung erkrankt, nach
der Heimat ;__'e:nl,]ld.ﬂf wer-
den mubBte. Eine Karls-
bader Kur stellte ihn wie-
der her, so dall er sich
nach Miinchen hezeben
konnte. In den Jahren
1883 —86 weilte erin Pa-
ris, 1886—89 wieder in
Berlin, 1889 suchte er
Rom auf, und seit 1893
endlich wohnle er in sei-
ner Heimatstadt Leip-
zig in einem eigens ge-
bauten Atelierhaus, das
an der Plagwilzer Villen-
strabe tief drin im Gar-
ten inmitten unberiihr-
ter Natur liegt und in
seiner Ausstattung ein-
fach, aber in Abmes-
sungen und Farben #&u-

Berst harmonisch gehal: 4bb. 200 Damenbildnis von Oskar Zwintscher
st h nisch geh
ten war.
Nicht der viel; rPruInuLP Liebermann, sondern Max Klinger war es, der neben
Hans Thoma, aber wieder in ganz anderer Art als dieser deutsches Wesen auf

dem Gebiet der bildenden I{Lmsl in Form und Auffassung der Moderne am
reichsten und kraftvollsten offenbart hat. Liebermann ist groB in der Wiedergabe
der Natur. Aber sein selbstindiges Gefiihls- und Phantasieleben ist nicht stark

entwickelt. Dagegen, wozu Liebermann imstande ist, das vermochte auch Klinger.
Oder vielmehr er hitte es vermoeht, wie einzelne seiner Blitter — vorziigliche
Naturstudien! — beweisen, wenn er seine ganze Kraft an die malerische Wieder-

gabe der Welt mittels Stift und Pinsel hitte setzen wollen. Aber das wollte er
nicht, dazu hilte er iiberhaupt nicht die MuBe gefunden, weil ihn der Geist auch
zu anderem trieb. Klinger brachte die Seele im Kunstwerk wieder zur Geltung.
Ja, er ging sogar in diesem Sireben iiber die natiirlichen Grenzen der bildenden
Kunst oft weit hinaus und verlor sich in Poesie und Philosophie. Es ist dies der
angreifbarste Punkt in seinem kiinstlerischen Schaffen. Und es geht auch wahr-
haftig nicht an, die Gedankenkunst der Carstens und Cornelius schlechthin ab-
zulehnen und den seelischen Gehalt der Klingerschen Werke bedingungslos zu
preisen. Allerdings trug Klinger im Gegensatz zu Jjenen Nichis- als-Gedanken-
kiinstlern vom Ende des 18 uul Anfang des 19. Jahrhunderts seine poetischen
und philosophischen Gedanken in einer kiinstlerischen Sprache vor, die von leben-
diger Naturanschauung gesittigt ist. Sein kiinstlerisches Wesen zeugt von einem
Reichtum, einer Mannigfaltickeit und Vielseitigkeit, wie das keines zweilen
Kiinstlers seiner Generation.

Klinger war Maler, Radierer, Bildhauer und gelegentlic h auch Kunstgewerbler,
aber niemals Baumeister. Dies vor allem untersc heidet ihn von dem groBen Uni-
versalgenie der alten Kunstgeschichte, von Michelangelo. Klinger ist iiberhaupt
kein hdummslemchm Mann“ gewesen. Michelangelo dachte auch als Bildhauer
immer architektonisch, und als Maler stets in hohem MaBe plastisch. Klinger da-
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gezen, der gerade im eigentlichen Gemiilde nicht immer zu unbedinet ZWingen-
den Wirkungen hindurchzudringen vermochte, offenbarte sich als Radierer wie
als Bildhauer stets zugleich als Maler. Die Freude des Malers am farbigen Stein
hat wesentlich mitgewirkt, um aus dem Maler, der er urspriinglich war, einen
Bildhauer zu machen. Und den Bildhauer Klinger hat ebensosehr wie die natur-
wahre und ausdrucksvolle Form die Licht- und Schaltenverteilung beschiiftigt,
besonders aber die Leuchtkraft, der Glanz, die Sonderschiinheit der einzelnen
Farben und ihr harmonisches Zusammenklingen. Klingers Allseitigkeit kam
einem iiefen Sehnen seiner Zeit entgegen. Seine anniihernd gleich intensive Be-
schiiftigung mit Malerei und Bildnerei entspricht der modernen Grundansechau-
ung, daB der von der Baukunst geschaffene Raum zu einem Gesamt-
kunstwerk ausgestaltet werden muB. Ferner, Klinger war ebenso
sehr ein glinzender Techniker, wie ein tiefschiirfender Naturdarsteller und ein
nach den hichsten Sternen greifender Gedankenkiinsiler. In seinem Schaffen
flieBen die drei Grundstrimungen der Moderne zusammen: die symbolistische,
die naturalistische und die rein dekorative, Der schine Stein als soleher vermochte
den Bildhauer in ihm zur Arbeit anzuregen. Er besaB einen hochentwickelten
Sinn fiir das Leben, das gleichsam im Marmor und im farbigen Gestein schlummert.
Er brauchte nur einen Stein zu erblicken, um sofort die plastischen Maglich-
keiten, die in ihm liegen, zu entdecken. Auf einer Spiirreise nach Marmor fand
er aul der griechischen Insel Syra auf einem schmutzigen Hof in Unrat und
Jauche eine alle Marmorstufe. Die Schiinheit des Steins eniziickie iln so, daB
er daraus die ,Amphitrite* formte. (Eben weil sie aus einer schmalen Treppen-
stufe gebildet ist, entbehrt diese Amphitrite auch der Arme.) Ebenso hat Klinger
das Gewand der ,Salome* aus einem antikrémischen Sdulenkapitid]l gemeiBelt. —
Der Naturdarsteller Klinger hat Studien und ausgefiihrie Blitter gezeichnet von
einer Frische, Unmittelbarkeit und Ausdrucksfiille, daff sie sich mit denen Menzels
gelrost messen konnen. Die hiichste Schiénheit der Natur bildete fiir unseren
Kinstler der Zusammenklang von Himmel, Erde und Meer. — Der Gedankenkiinstler
und Seelenkiinder endlich erzeugte in sich eine ganze Welt von Gefiihlen und
Gedanken, in denen er sich durchaus als ein Sohn seiner Zeit erwies. Ein tiefes
soziales Mitleid blickt aus seinem Gesamtwerk ernst hervor. Das groBe soziale
FElend schreit uns daraus herzerschiitternd entgegen. Klinger, darin den FuBstapfen
Zolas und Flauberts folgend, schrak vor keiner noch so grausigen Wahrheit
zuriick. Und derselbe Mann, der so mit beiden FiiBen fest und sicher auf dem
Boden der Gegenwart stand, versenkte sich liebevoll und tief eindringend in die
grobien geistigen Michte der Vergangenheit — in die groBen geistigen Michte
der Unverginglichkeit: in das Christenlum und in die Antike. Diese wie jenes
stuchte er zu neuem und durchaus eigenartigem Leben zu erwecken. Seine Auf-
fassung von der christlichen Mythologie und von der fortwirkenden Macht des
christlichen Glaubens ist ebenso selbstindig und originell wie die von der klassi-
schen Welt der Griechen und Rémer. Wie unendlich verschieden ist seine antiki-
sierende Kunst von derjenigen der Klassizisten! Um wieviel freier steht er der
(uelle der Anregung gegeniiber! Seine Darstellungen aus der antiken Mythologie
sind ebenso heiter geistreich, wie seine ,Kreuzigung* und ,Pieti* wahr empfunden
und tief ergreifend. Von einer groBen Auffassung geiragen, hat Klinger auch
(wie vor ihm auf baukiinstlerischem Gebiete und in bescheidenerem MaBe Schinkel)
mehrfach den Versuch unternommen, Christentum und Antike zu einer hoheren
Finheit zu verschmelzen. Doch wird niemand behaupten wollen, daf ihm gerade
dieser Versuch wahrhaft gelungen sei.

Es ist wahr, Klinger hat Einfliisse erfahren. Wer erfihrt sie nicht?!
Einfliisse verschiedener Art, von verschiedenen Seiten her und aus verschiedenen
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Zeiten. Wie in fritheren Jahren von Menzels Wirklichkeitssinn, so wurde Klinger
spiiter — wie kaum ein anderer! — von Bicklins Phantasiekunst lief ergriffen 1*).
Er versuchte sich in Nachdichtungen gemalter Bocklinscher Farbenwunder mittels
unsagbar feiner Abiénungen auf der radierten Plalte vom hellsten Licht zum
tiefsten Schatten. Klinger hat Bocklins Sommertag und die eine Toleninsel radiert,
sowie die Flora variiert. Auferdem wurde er von Diirer, Rethel und Goya, von den
Japanern und von den modernen Franzosen beeinfluBt. Klinger hat lange im
Ausland gelebt — in Paris wie in Rom —, und auch dieser Umstand ist nicht
ohne Einflup auf sein Schaffen geblieben. Aber Klinger lief niemals irgend
jemanden oder irgend etwas Herr iiber sich werden. Er hat niemals seine Per-
sonlichkeit geopfert. Trotz aller fremden und trotz aller ausliindischen Einiliisse
blieb er stets kerndeutsch und immer durchaus selbstindig. Er versuchte nie-
mals eine ferne oder vergangene Schinheitswelt sklavisch zu reproduzieren, viel-
mehr wuBte er alle Eindriicke zu seinen hiheren oder wenigstens zu anderen
Zwecken zu verwerten.

Klinger hat, wie jeder empfingliche Geist, Wandlungen erlebt. Wie in seiner
Technik, so auch in seiner Weltanschauung. Zuerst erging er sich in harmlos
luflizen Phantastereien. Dann ging’s ihm wie den meisten, die sich nach dem
Zerstiehen und Verfliegen der ersten jugendlichen Traumbilder vor der - Furcht-
barkeit des Daseins“ entsetzen. Eine groBe pessimistische Epoche brach iiber ihn
herein. Er sah die ,Furchtbarkeit des Daseins* hauptsiichlich in der sozialen Not,
im Schicksal des Weibes und in dem Ruin des Mannes durch das Weib. Endlich
fand er Beruhigung in seiner Kunst und in der Musik. Wenn Wilhelm Heinrich
Riehl einst tiber Moritz von Schwind geurteilt hat, daf man ihn als Kinstler
nur verstiinde, wenn man zugleich den Musiker hinzunihme, so lieBe sich elwas
Ahnliches auch von Klinger behaupten. In seinen schlichten Arbeitsriumen befand
sich auBer seinem Kiinstlerwerkzeug nichts als ein prachtvoller Fliigel. Klinger
sprach seine Gedanken iiber die ihm geistig nahestehenden musikalischen Genies
sowohl in Bildnissen und Denkmalen als auch in Nachdiehtungen ihrer Schipfungen
mit den Mitteln seiner Kunst aus. Uber seinen grofen Landsmann und unmittel-
baren Vorgiinger Richard Wagner, iiber Liszt, iiber Brahms und namentlich tber
Beelhoven hat er sich so geiuBert. Brahms bekannte selbst freudigen Herzens,
daf er von niemandem so tief verstanden worden wie gerade von Max Klinger.

Bei aller erhabenen GriBe dieses Kiinstlers, unseres Zeitzenossen, vor der
wir uns hescheiden ehrfiirchtiz beugen, diirfen wir doch die Grenzen und Schwiichen
seiner Begabung, die wir zu erkennen glauben, nicht verschweigen. Es fehlte
Klinger an Ausgeglichenheit, es fehlt seinen Schopfungen an Einheitlichkeit. Es
wogt in seinem Werk von Gestalten, Gedanken und Empfindungen, von Linien,
Lichiwerten und Farbenttnen, aber man kann weder seine Skulpturen noch auch
seine Radierungen mit einem Blicke zusammen schauen. Es gebrach Klinger
vielleicht an Gesundheit oder wenigstens an Schlichtheil der geistigen Auffassung.
Sicherlich stand der eriibelnde Verstand seiner unmittelbaren Schipfungskraft
hemmend im Wege. Die Tat und der Held der Tat, im abschlieBenden Sinne des
Goetheschen Faustgedichtes, fehlen seinem Werke fast ganz, Der Mann, in dessen
Kindestriume ferner Kanonendonner erténte, der als Knabe die frohe Botschaft
von einem unerhirten Kriegssiege und von der jahrhundertelang ersehnten, end-
lich erreichten Einigung seines Volkes vernahm, ist davon in seinem gesamien
Schaffen tiberhaupt nicht beriihrt worden! — Nur dem furchibaren Ringen der
Mirztage verlieh er Gestalt in seinen Radierungen. Im allgemeinen reglen ihn
die Ereignisse und die Helden der Geschichte nicht zum Schaffen an, wohl aber
die Geisteshelden: die Nietzsche, Brahms, Beethoven. Christus iritt als Sieger
in den Olymp ein.
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Ein gewisser dekadenter Grundzug machte sich bei Klinger in der Auf-
fassung von der Frau bemerkbar. Gewilh hielt sich der grunddeutsch Empfindende
von aller welschen Liisternheit in der Art des Rops fern, aber er fafite doch
das Weib, vorausgesetzt daB er sich nicht mit dem Frauenkérper lediglich vom
rein formalen Standpunkt aus beschiftigte, zumeist als eine Venus deleirix oder
als ein vom Manne in den Staub getretenes erbarmenswertes Geschipf auf. Von
den hohen und edlen Eigenschaften der Frau: von ihrer Milde, Giite und Barm-
herzigkeit wufite er uns nichts zu sagen. Sellen nur feierle er sie als die Gottin,
die den Mann begeistert. Das Weih als gliickselige Mutter kennt er nicht. Wohl
aber vermag er in der Pietd von tiefem Mutlerschmerz in ergreifenden Tonen
zu kiinden. Wohl hat er in seiner Kassandra einer grofarliz pathetischen Auf-
fassung Ausdruck verlichen. Stets und in allem aber, in seinen Tugenden wie in
seinen Schwiichen offenbart sich uns Klinger als ein echier Sohn seiner nerviis
erregten, leidenschafilich ringenden, nach den hichsten Zielen strebenden Zeit.

Der erzihlende Grundzug, welcher dem Gedankenkiinstler Klinger mit den
Cornelianern gemein ist, fiithrte ihn hiufiz dazu, sich wie diese in ,Folgen® von
Radierungen auszusprechen %), Der Zyklus ermiglicht unendliches Variieren eines
und desselben Gedankens. Wiihrend nun Cornelius seine Bilderfolgen unter die
Herrschaft eines Hauptgedankens stellte, den er teilte und wieder teilte, withrend
Rethel allmdhlich zu einem Hohepunki aufwiirts schritt, Schwind seine Mirchen
in dramalischer Form von einer Exposition iiber eine Katastrophe zu einem —
zumelst gliieklichen Abschlaf fiihrte, ging Klinger wie ein Musiker vor. Er
schickl ein Vorspiel voraus, variiert bald ernst, bald heiter, hald neckend oder kosend,
bald ziirnend oder hshnend, er unterbricht sich, schweift ab und fithrt schlieBlich
sein Thema dramatisch oder leise verklingend zu Ende. Im Gegensatz zu den
Romantikern, bei denen der einzelne Teil des organisch geschlossenen Zyklus
nur im Zusammenhang mit dem Ganzen verstindlich zu sein pflegt, stelll bei
Klinger jedes einzelne Blatt jeglicher Folge zugleich ein selbslandiges, in sich
abgerundetes Kunstwerk vor.

Klinger begann seine Titigkeit als Zyklen schaffender Radierer mit einer
reizenden Phantasterei, die sich arlig genug ansieht und dennoch bereits die an
innerer (Jual reiche Kiinstlerseele verriit: ,Phantasien iibher den Fund eines
Handschuhs®. Eine junce Dame hat auf der Berliner Rollschuhbahn einen Hand-
schuh verloren. Ein Jiingling — niemand anders als Klinger selbst — hiickt sich
danach, raubt den Handschuh und legt ihn abends, ehe er sich zur Ruhe begibt,
neben seinem Bett aufs Nachtkistlein nieder. Weil ihn die Angebetele an der
Hand getragen, ist er dem Jiingling das teuerste Kleinod in seiner Kammer.
Der Handschuh gibt nun Veranlassung zu dem wunderlichsten Traumleben. Bald
beseligt er den Jiingling, bald wird er ihm zur bittersten Pein. Bald fiihrt er
ihn in ferne, schine Lande, bald wird er ihm von feindlichen Gewalten entrissen.
Klinger hat dabei das Wesen des Traumlebens: den schnellen Szenenwechsel,
das unvermittelte Hereinragen des grolesk Phantastischen in die nackte Wirk-
lichkeit mit einer in den bildenden Kiinsten wohl niemals dagewesenen Intensitit
erfaBt und dabei eine iiberquellende Einbildungskraft an den Tag gelegt. In den
sRettungen Ovidischer Opfer® schildert er, wie sich die Persinlichkeiten
der Metamorphosen, statt verwandelt zu werden, geschickt aus der Affiire hiitten
ziehen konnen. Er hegt also eine ungleich freiere und selbstindigere Auffassung
von der Antike als einsimals die Klassizisten, ja er treibt sein loses, lustiges
Spiel, um nicht zu sagen: seinen Spott mit Perstnlichkeiten und Vorstellungen
der alten klassischen Welt der Griechen und Rimer und erweist sich trotzdem
oder vielmehr gerade dadurch antiken Geistes und aitischer Anmut voll. Wunder-
bar sind die Landschaften in dieser Blitlerfolge: man schaut in weite, duftige
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Griinde hinein und
erinnert sich dabei
unwillkiirlich der
dichterischen Vor-
stellong vom golde-
nen Zeitalter. Der-
selbe Humor, die-
selbe echt helle-
nische Lebens- und
Formenfreude, von
einem Hauch fein-
ster Sinnlichkeit
umweht, lacht dem
Beschauer aus der
nidchsten, 1m Stile
der Buchillustra-
tion gehaltenen
Folge entzegen:
~Amor und Psy-
che, ein Mirchen
des Apulejus. Uber-
setzt von R. Jach-
mann. Illustriert in
16 Originalradie-
rungen und orna-
mentiert von Max
Klinger (Niirnberg,
Striifer, 1880).% Mit
diesem Werk er-
reichtseinerein an-
tikisierende Auffas-
sung den Gipfel der
Vollkommenheit
(vgl.Abb.201). Nun
aber tritt der Um-
schwung ein. Den
Kiinstler befriedigt
das heitere Spiel
mit edlen Formen
und parodierten antiken Vorstellungen nicht mehr, Er wird ernst, bitter ernst.
Eva und die Zukunft (1880) ist ein Capriccio, frei nach Goya. Diese Folge
von Radierungen besteht aus Thesen und Antithesen. Auf jedes biblische Bild
folgt ein erginzendes Gegenbild als Zukunft, In den Intermezzi vom folgen-
den Jahre 1881 gibt sich Klinger gelegentlich nochmals heiter, unbefangen und
rein als bildender Kiinstler. Entziickend ist das Blait ,Bir und Elfe“. Diese, ein
schines, volles, nacktes Weib ist auf einen hohen Zweig hinaufgestiegen und
kitzelt von dort aus den schwerfilligen Biiren, der ihr vergeblich nachzuklettern
sucht, mit einem langen Blumenstengel an der Nase: die Phantasie, welche
den Philister verspottet. In den Kentaurenbliitern dienen die Roflmenschen zur
symbolischen Belebung der Hochgebirgslandschaft. Der Maler Bocklin verwendet
die Kentauren als Farbenflecke, der Radierer Klinger als Tonwerte, jener legt
den Hauptwert auf die Ungeheuer selbst, dieser auf die Landschaft, in der sie
8, Aufl 16

1 Max Klinger
: Amor und Psyche)

Hanck, Die KEunst des 19, Jahrhunderts. II.
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umhertollen. In den Simpliciusbliittern derselben Folge schlict Klincer zum e
und einzigen Male altdeutsche Téne an (vgl. Abb. 202). Auf den Spuren Diirers
und Schwinds fithrt er uns in die Waldeinsamkeit, die sich aber bei ihm nicht
wie bei Schwind aus hohen Felsen, dichtem Eichen- und Buchengezweig, Farn-
krintern und einem lauschigen (Juell zusammensetzt, sondern aus vereinzelten
Eichen, einem Kiefernwildchen, Felsgestein und iippizem Schlinggewichs am
Ufer eines kleinen, fiefschwarzen Sees. Auf unserem Blatt, dem heitersten der
anzen Folge, lehrt der alte Einsiedler an roh gezimmertem Tisch den jungen

or
=

Simplicius die ersten Anfinge der schwierigen Kunst des Schreibens. Man be-
achte, was in diesem Blatt alles enthalten ist: der ernst gesammelte Ausdruck
in dem gerunzelten Antlitz des Alten, die rithrend eliubize Ehrfurcht in den
Gesichtsziigen des Jungen. Dann die vortreffliche stoffliche Charakteristik am
Jungen und Alten, am Haupt- und Barthaar, an Eichen und Kiefern. Endlich der
teichtum und die Mannigfaltickeit der Lichiwerte vom hellsten Licht. z B. an
den von der Sonne beschienenen Baumstimmen, bis zur tiefsten Dunkelheit in
dem schwarzen See. Allein nicht lange vermochte Klinger bei so heiteren Vor-
stellungen zu verweilen. Schon das niichste Blatt zeigt uns Simplicins neben
dem toten Alten kniend. Bedeutungsvoll hat sich die landschaftliche Staffage
verschoben: der freundliche Wald ist zuriickgetreten und der schwarze Ses un-
endlich gewachsen, — Ein Leben (1831 —84) ist das Leben eines sinnlich
schwachen Weibes, das zur Stinde verlockt und dann verachtet und miBhandelt
wird. Die Dramen (1883) heilen: ,In Flagranti — Ein Schritt — Ein Drama im
Hinterhause — Mirztage.* Das Milien zu den meisten dieser Blitter ist Berlin
entnommen. Sofern man bei Klingerschen Werken tiberhaupt von Lokalkolorit
sprechen kann, spiegelt es stets die deutsche Weltstadt, niemals das kleinere
Leipzig, die Heimatstadt Klingers, wider. Eine Liebe, nach fast zehnjihriger
Arbeit 1887 verbffentlicht und, wie aus dem Titelblatt hervorgeht, Buicklin ge-
widmet, erzithlt die Geschichte einer siindigen Liebe, die mit dem Untergang
der Liebenden endet. Alle diese diisteren Vorstellungsreihen klingen in den Folgen
Vom Tode I und Vom Tode [1%4) aus, an denen Klinger Jahrzehnte hindurch
titic war und in denen er den Hohepunkt als Griffelkiinstler erreichte. Seine
gequiilte Seele aber fand Ruhe, Frieden und Trost in der Musik. In der Brahms-
phantasie (1893 vollendet)!®) gab er mit den Mitteln seiner Kunst die Emp-
findungen wieder, welche die Musik in ihm wachgerufen.

So tief, reich, groB und eigenarlig die geistige Auffassung von Klingers Radie-
rungen, ebenso eigenartig, reich, mannigfaltiz und glinzend ist die Technilk, in der
sie ausgefiihrt sind. Um zu seinen Wirkungen zu gelangen, vereinigte der Kiinstler
beliebig die verschiedenen Techniken der Griffelkunst, welche er alle gleich sicher
beherrschte: die Grabsticheltechnik, die eigentliche Radierung oder Atzung und
die Aquatintamanier®®). Klinger hat sich seine Technik wie jeder hedentende
Kiinstler im wesentlichen selbst erarbeitet, indessen verdankt er doch wichlige An-
regungen dem grofien spanischen Kinstler Francesco Goya (vel Teil I, S. 15).

Klingers radierte Folgen haben ihrer Zeit ungeheures Aufsehen erregt und
sicherlich unermeBlichen Einfluf ausgeiibt. Sie bieten jedem etwas: dem Laien,
der stets nach geistigem Inhalt des Kunstwerks verlangt, wie dem Kiinstler, der
sich durch Betrachtung vollendeter Vorlagen zu bilden suchf. Es dirfte wohl
kaum einen deutschen Dichter, Schriftsteller, Musiker, Kiinstler, tiberhaupt irgend-
wie kiinstlerisch oder literarisch interessierten Menschen geben, dessen Enlwick-
lungszeit in die 1890er Jahre fiel, der nicht von Klinger tiefeehende Anregungen
erfahren hiitte !

Weniger allgemein bekannt und beriibmt als der Radierer Klinger ist der
Maler Klinger. In drei umfangreichen Gemiilden, dem Parisurteil (1885—87), der
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Kreuzigung (1888 his
1891) und dem Christus
im Olymp (vollendet
1897)127), hat er nachein-
ander einmythologisches,
ein christliches und ein
zugleich mythologisches
und christliches Thema
behandelt. Von antiker
Statuenschinheit, von der
vollténenden Farben-
pracht der Renaissance-
gerdilde ist in dieses Pa-
risurteil allerdings nichts
iihergeflossen. Vielmehr
hat Klinger seine Modelle
mit gribter Naturlreue
wiedergegeben und sie
nach Bewegung, Haltung
und Stellung, nach Linie
und Farbentonzusammen
mit dem FuBboden und
dem landschafilichenHin-
tergrund in ein wohlab-
gewogenes Kompositions-
gefiige eingegliedert. Vor
der Entstehung der Leip-
ziger Universilitshilder Abb,
galt das Parisurteil kolo- N
ristisch als das schinste
Werk des Meisters. In einer Mischung von Ol- und Temperatechnik ausgefiihrt, ist
es von kriftigem Freilicht und hoher Farbigkeit erfiillt. Ein vom Kiinstler erdachter,
reich mit Bildnerei verzierter breiter Rahmen zieht sich herum. Die Sockelreliefs
sollen den [Tbergang von der Malerei zur Architektur bilden. Sie springen so weit
vor, daB das Bild wie zuriickliegend wirkt und sich wie ein Durchblick durch
eine geoffnete Wand in ferne unihruorrmuhe Zeiten darstellt. Das plastisch-male-
rische Gesamikunstwerk aber hat man als eine ideale Phantasieschipfung auf
der Grundlage des gewissenhaftesten Nalurstudiums gepriesen. Es wird uns nun
gemeinhin schwer, die von Klinger angestrebte neue Schinheit zu erkennen. Je
mehr wir uns aber redlich und ohne Voreingenommenheit darum bemiihen, um
so klarer und empfinglicher dirften unsere Augen dafiir werden. Jedenfalls war
der Kiinstler von den hiichsien Absichten geleitet.

Bei der Kreuzigung (Abb. 203) liegen verwandte Grundabsichten vor. Auch
hier kam es Klinger auf vollendete N: ltun\dhrhmf, auf eine monumentale Uber-
schneidung des weiten landschaftlichen Hintergrundes durch die Gestalten des
Vorder rfiumitq und auf eine in seinem Sinne wohlabgewogene Komposition an.
/urv]euJ; aber hat er in diesem Bilde offenbar auf einen starken seelischen Ein-
druck hingearbeitet. Christus ist nicht als ein von Leiden Uberwiiltigter und
Sterbender, sondern als ein Lebender und verklirt Leidender aufgefafit. Christi
Kreuz steht nicht wie tiblich in der Miite, sondern es ist ganz auf die rechle
Seite des Breitbildes geschoben; Christus selbst ist dementsprechend im Prolil
gesehen. Die Kreuze der Schiicher sind im rechten Winkel zu dem seinigen an-

02 Bimplicing und der Einsi iedal von Max Klinger
er Radierung im Verlag von Franz Hanfstaengl)
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geordnet, so daB der eine Schicher in Vorder-, der andere in Riickenansicht er-
scheint. Die Kreuze sind nicht, wie man es von alten Bildern her gewdhnt ist,
sehr hoch, sondern im Gegenteil ganz niedrig. Die Querbalken, auf denen die
Fiife der Gekreuzigien siehen, befinden sich nur um ein weniges iiber dem FuB-
hoden. Christus wie auch die Schiicher sitzen rittlings je auf einem Querpflock.
Gerade dieser Umstand wirkt auf dem in mancherlei Betracht seltsam neuartigen
Gemiilde vielleicht am allerbefremdlichsten, aber Klinger kann sich darauf be-
rufen, daf eine solche Kreuzigungsart geschichtlich bezeugt ist. Ein Lendentuch
ist kaum vorhanden. Offenbar brachte es der Kiinstler nicht iibers Herz, die fir den
organischen Aufbau des menschlichen Kérpers als Bewegungsapparat wichtige
Verbindung zwischen Ober- und Unterkérper zu itberschneiden!®). Wunderbar spricht
sich nun der seelische Gehalt des Bildes in der Komposition aus. Juden und Rémer
sind auf die linke Seite geschoben. Die sehr schine Gewandfigur einer Romerin
bildet den linken Eckpfosten der Komposition, Besonders die Armlinie dieser Ri-
merin zeugt von duberster Anmut, Unmittelbar vor dem rechten Schicher, also im
Angesicht Christi, und die Arme mit den zusammengekrampflen Hinden gegen ihn
ausstreckend, bricht Magdalena zusammen, Johannes fangt sie in seinen Armen
auf. Magdalena ist im Profil, Johannes in voller Vorderansicht gepeben. Wirksam
kontrastieren die weich geschwungenen Linien ihres jugendlich vollen und schinen
Frauenkorpers mit der starr geraden Haltung des Lieblingsjiingers Jesu. Fiir das
Haupt des Johannes hat Klinger die Totenmaske Beethovens verwertet. In dem
weiten leeren Raum zwischen dieser Gruppe und den gleichgiiltiz zuschauenden
Juden und Romern steht Marid, Christus gerade gegeniiber. Sie ist wie dieser
kompositionell dadurch hervorgehoben, daB sie keine Uberschneidung erleidet,
keine Uberschneidung austibt. Sie steht ganz ruhig da, von den sinnlich {ippigen
Frauengestalten der Magdalena und der schinen Romerin durch abgehiirmte
Ziige wie abgezehrten Korper scharf unterschieden. Ihre mumienhaft eingetrocknete
Gestalt hebt sich in scharfem Profil vom landschaftlichen Hintergrunde ab. Sie
schaut ihrem Sohne, der Sohn der Mutter voll ins Auge. Und dieses Hin und Her
der Blicke, die seelische Gemeinschaft, der gemeinsame Schmerz ist wahrhaft
ergreifend. Klinger scheint bei der Erfindung und Ausfithrung dieses Gemildes
ungleich mehr von quattrocentistischen, hesonders italienischen Kunstwerken und
Kiinstlern beeinfluBt worden zu sein, als bei dem Parisurteil von antiken. Das
Parisurteil wie die Kreuzigung hat er, wenn auch in stark subjektiv gefirbter,
so doch in einer dem Gegenstand jeweils entsprechenden Auffassung dargestellt,
s0 daB beide Werke einen gleich harmonischen Eindruck ausitben.

Wie steht es aber nun mit dem Christus im Olymp (Ahb. 204) ?1*%) — Um
dieses Werk hat Klinger unten und an den Seiten einen Rahmen der Art herum-
gefilbrt, daB das Ganze von fern an einen mittelalterlichen Fliigelaltar mit Pre-
della erinnert, nur daf die Fliigel selr schmal gehalten sind. Die Predella ist
plastisch verziert, die anderen Teile sind gemalt. Der Vordergrund des Mittel-
hildes ist als eine grofle blumige Wiese pedacht. Rechts erhebt sich der Stein-
sitz, auf dem Zeus thront. Es ist ein greisenhafter Zeus, mit langem, weiBem
Bart, ausgemergelt. Zwischen den Knien des volliz unbekleideten Alten, sich
an ihn schmiegend, sein Mundschenk, der Knabe Ganymed. Rings um den Stein-
thron die Gotter Griechenlands. Und nun schreitet von links Christus heran, eine
gleichfalls schlanke, fast hagere, aber jugendfrische und elastische Erscheinung
in langem, schleppendem gelbem Gewande. Veilchen sprieBen empor, wo sein FuB
den Boden bertihrt. Hinter ihm die christlichen Kardinaltugenden mit dem Kreuz.
Die scharfe Durchschneidung eines groBen Teiles der linken Hilfte des Gemildes
durch das Kreuz iibt eine ganz eigenartige Wirkung aus. Dem Lingshalken des
Kreuzes muB auf der anderen Bildseite ein langer Stab in der Hand des Hermes
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Abb. 203 Die Krenzigung
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das Gleichgewicht halten. AuBerdem wird noch ein Motiv auf der Predella zu
Hilfe genommen. Hart an der Mittelachse des Bildes ireffen sie zusammen — die
neue christliche und die alte heidnische Welt, Nur die kriiftiz bewegten Alkl-
figuren (Vorderakt, Rilckenakt, Seitenakt) der Hera, Aphrodite und Athene be-
finden sich sozusagen auf christlichem Gebiet. Christus wird nun teils mit dumpfem
Erstaunen, teils mit offener Feindschaft von den alten Gottern empfangen. Nur
Psyche wirft sich ihm zu Fiifien. Dionysos will ihm die Schale kredenzen, Christus
lehnt gelassen ab. Zeus, auf den hin Christi Bewegung und Blick gerichtet sind,
schauert auf seinem Thron in sich zusammen. Das Gefiihl des Grauens, das ihn
beschleicht, wird von den meisten Giltern geteilt; andere tollen unbekiimmert
weiter. Hinter dem Gottergewimmel blinken durch Pinienhaine die Sdulen klas-
sischer Tempel hindurch, wihrend im Riicken der christlichen Gruppe — ein alt-
deutsch herzliches Motiv — kleine Englein Zweige von den Palmen brechen. Die
Gegeniiberstellung der beiden Kulturwelien ist zum mindesten ebenso interessant
wie kithn. Nur ein wahrhaft bedeutender Geist kann sich iiberhaupt an eine solche
Aufgabe heranwagen, wenn auch ein wirklich befriedigender, befreiender — groBer,
iiberzeugender Eindruck nicht zustande gekommen ist. Die Gotter Griechenlands
werden unverkennbar als ein iiberlebtes Geschlecht aufgefaBt; um ihre Uberwinder
zu kennzeichnen, blieb dem Kiinstler nichts anderes iibrig, als ihre seelische
Harmonie in einer eigenartigen Gelassenheit von Haltung, Bewegung und Ge-
biirdensprache zum Ausdruck zu bringen. Ist es nun schon schwer, zu einer ein-
heitlichen Vorstellung vom Gedankengehalt dieses merkwiirdigen Gemildes durch-
zudringen, so steht es um die geschlossene Bildwirkung noch iibler. Die reiche
Fiille von Gestalten ist nicht einheitlich gegliedert und gruppiert, vielmehr zer-
fallt sie in lauter Gruppen, aneinandergereihte Lotrechte und einzelne Bewegungs-
motive. Das Motiv des Kreuzes lieB sich vollends nicht bewiiltigen! — Die Un-
ruhe und Zerrissenheit wichst durch den Gestaltenreichtum auf den Fliigeln und
auf der Predella. Rechts setzt sich der Olymp unmittelbar fort. Links tinzeln
zwei fleischige Nixlein frohgemut davon, nicht ohne sich nach Weiberart noch
einmal neugierig umzuschauen, wihrend sorgengequilte Menschenangesichter sich
aus der Tiefe sehnsiichtig nach Christus hinwenden. Auf der Staffel, in der Unter-
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welt regt sich ein eigenartiges Leben. Da arbeiten sich Menschen aus Gribern
hervor und untergraben das Fundament, auf dem Zeus’ Thron steht, In den
Fcken der Predella zwei besonders markante Frauengestalten, die eine in ganzer
Gestalt, die andere nur als Torso. Diese mit gerungenen Hiinden nach oben ver-
langend; jene in kriftizem Kontrapost in sich zusammengesunken, mit verdecktem
Angesicht auf den Boden schauend. Beides sind wunderbare, formenreiche Skulp-
turen, in rein kiinstlerischer Hinsicht wohl das Beste am ganzen Werke, In ihnen
ist je der Kummer {iber den Untergang der herrlichen alten Gitterwelt und die
Erlésungsbediirftigkeit der bedringten Menschheit verkirpert.

Wenn Klinger schon bei groBen Malwerken das Bedirfnis empfand, sich
zugleich — wenigstens nebenbei am Rahmen — bildnerisch zu betiitigen, so kann
es uns nicht wundernehmen, wenn es ihn daneben auch selbstindige Bildwerke
zu schaffen dringtel®). Man darf sich indes das Verhiiltnis nicht so vorstellen,
wie wenn bei ihm eine plastische Periode die malerische abgeliist hiilte, nachdem
eine solche der Radierung vorausgegangen wire. Vielmehr war der Kiinstler mehr-
tach zu gleicher Zeit auf verschiedenen Gebieten titic und griff auch immer
wieder auf zeitweilig nicht kultivierie Techniken zuriick. Allein eine gewisse Eni-
wicklung 146t sich wenigstens fiir das Neuhinzutireten der einzelnen Techniken
dennoch beobachten, wofiir Meier-Graefe!®!) eine geistreiche Begriindung ausfindig
gemacht hat: ,Als er (Klinger) anfing, stromten die Gedanken so zahlreich, daB
nur die Zeichnung vermochte, sie zu binden. Sie war ihm ein Ersatzmittel fiir
die Schrift, und wollte man l8sen, was er damit band, se konnte man Binde
fiillen. Seine Radierungen sind eine Art Reinschrift der Zeichnungen. Als dann
aus den einzelnen Erfahrungen griBere Komplexe entstanden, Symhole, die ihm
der Mitteilung wiirdig schienen, malte er seine Bilder. Die Reduktion dieses
Symbolischen auf figlirliche Einheiten hat ihn zur Skulptur gefiihri.* Eine ge-
wisse Einwirkung darf man aber auch wohl dem Genius loei zuschreiben: Auf
deutschem Boden halte der deutsche Griibler seinen Gritbeleien am besten mit
der Radiernadel zu genfigen vermocht. Die Malerstadt Paris, wohin er 1883 zog,
regte ihn kriftiz zum Malen an. Dort entstand sein erstes Haupigemilde: Das
Urteil des Paris, Die klare rémische Luft lief ihn zwar auf die Pariser Freilicht-
studien zuriickkommen, so dali in Rom, wohin er 1889 gegangen war, das be-
rithmte Gemilde L'heure bleue entstand, zugleich aber ward der Kiinstler unter
dem wesentilich mithestimmenden Einflub Roms von nun an vorwiegend zum
Bildhauer. Als solcher hat er sich zumeist je mit einer Figur begniigt, im ,Drama®
aber wie im Brahmsdenkmal mehrere und im Beethoven gar eine Fiille von
einzelnen Gestalten zo einer Einheil zusammenzufassen versucht, und man mufB
leider hinzufiigen: vergeblich versucht. Seine hauptsichlichsten bildnerischen
Werke sind die Salome, die Kassandra, das badende Midchen, die Amphitrite,
die Schlafende (Abb. 205), Liszt, der ,eherne Portritkopf* Nietzsches, Lamprecht,
das Brahmsdenkmal, das ,Drama* und das Richard Wagner-Denkmal fiir Leipzig.
Klingers Bildhauerarbeiten zeichnen sich hiufiz schon gegenstindlich, stets in
bezug auf Auffassung und Ausfithrung durch hohe Eigenart aus. Es sind durch-
aus neue, noch nicht gesehene Haltungs- und Bewegungsmotive, die er der Natur
abgelauscht hat. In der stofflichen Charakteristik und Belebung der Oberfliche
leistet er schlechthin Vollendetes. Das Gewand der Amphitrite mag es be-
zeugen! — Ganz wunderbar gelangt auch das animalische Leben in der Schlafen-
den zum Ausdruck, was um so kréftiger durch den interessanten Gegensatz des
lebendigen weichen weiblichen Korpers zu dem toten Stein zutage tritt, in dem
der Kiorper zur Hilfte noch verborgen ist (Abb. 205). Auch die Art, wie der
Kiinstler den Sockel der GrundriBform der Figur anzupassen und ihr zuliehe auf
alle herkdmmliche Symmetrie zu verzichten pflegte, zeugt von der Urspriinglich-
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keil seines hohen kiinstlerischen Empflindens. Tritt dies schon bei der Kassandra
iiberraschend zutage, so erreicht es den hiéichsten Grad von Vollkommenheit in dem
Tempelchen, dem Gehiuse und Sockel zugleich, des sitzend dargestellten Brahms. -

Farbigkeit ist nicht allen plastischen Werken Klingers eigen. Ist sie vorhanden,
so besfeht sie sowohl um ihrer eigenen Schénheit willen. wie um die Form

und — vorausgesetzt, daB auf einen solchen hingearbeitet ist — den seelischen
Ausdruck zu steigern.

In rein kiinstlerisch-technischer Beziehung mag Klinger — z. B. mit der
Schlafenden oder mit dem Drama — noch iiber den Beethoven hinausgewachsen

sein, immerhin bleibt dieser dasjenige plastische Werk, in dem sich der Kiinstler
nach den verschiedenen Seiten seines Wesens am erschipfendsten, reichsten und
bedeutendsten auszusprechen versucht hat!®?), Betrat man je den mibBiz profien
Raum des Leipziger Museums, in dem Klingers Beethoven (Abb. 206) Aufstellung
gefunden, fiihlte man sich sofort in eine weihevolle Stimmung versetzt. Es war
dieselbe Empfindung, wie wenn man in ein feierliches Kircheninneres hinein-
schreitet. Und diese weihevolle Stimmung verlieB uns angesichts jenes Kunst-
werkes nicht mehr, sie erwies sich auch bei andauernder Betrachtung als echt
und wahr. Was immer man an dem Beethoven aussetzen mige, der in unserem
Innern einmal angeschlagene Grundton feierlicher Stimmung klingt unausgesetzt
fort. Firwahr, es ist ein gewaltiges Werk! — Ein halbes Menschenalter, volle
16 Jahre hat Klinger daran gearbeitet. Die erste Skizze entwarf er 1886 in Paris:
Ende Mirz 1902 stand das Werk fertiz zusammengesetzt in seiner Werkstatt, Es
sollte dann eine Wanderung durch Stidte und Linder antrelen. In Wien und in
Leipzig hat man die Erwerbung des Kunstwerks lange erwogen. Endlich ist es
der Vaterstadt des Kiinstlers verblieben. Bei der Ausstellung in den verschiedenen
Stidlen war aueh die #uBere Aufmachung eine verschiedene, bald schlicht. bald
reich. Die Wiener Sezession hatte den Beethoven mitten in die grofite archi-
tektonisch-kunstgewerbliche Uppigkeit hineingestellt. In Leipzig steht er in einem
ganz schlichten, vielleicht gar zu schlichten Gemach in Form eines linglichen
Rechtecks'®), Auch die Hohen- und Breitenausdehnung dieses Raumes ist knapp
bemessen. Wohlweislich aber wurde dafiir gesorgt, daB man die Vorderseile aus
einiger Entfernung sehen kann, dagegen die Riickseite und die Seitenansichten
aus néichster Nihe betrachten muB. So stimmungsvoll der Gesamteindruck dieses
Denkmals auch immer ist, es gibt keine Ansicht, bei der man es ganz iber-
schauen, ja auch nur seine Hauptmassen geschlossen als einheitliche Gesichts-
vorstellung wahrnehmen konnte. Der Beethoven verlangt, daB man bald niher
hin, bald weiter weg trete, daf man ihn mit den Augen abtaste wie esinen
gotischen Dom.

Unsere Aufnahme gibt das Monument von der denkbar giinstigsten Seite.
Wir sehen den Tondichter gerade vor uns sitzen. Sein Oberkérper ist unbekleidet.
An der Nacktheit hat man AnstoB genommen: Wie kann man den Korper eines
Beethoven unbekleidet darstellen, der doch kein Athlet, sondern ein Geistesheld
gewesen?! — Darauf ist zu erwidern, daf Klinger in dieser Hinsicht nicht allein
steht. Die modernen Franzosen, Rodin voran, taten desgleichen. Und nicht nur
diese, sondern auch der gute alte Friedrich Tieck hat Iffland mit nackter Brust.
nackter Schulter und nackiem Arm in idealem Gewand dargestellil®), Wichtiger
ist, daB Klinger offenbar die Zeittracht, also etwa das Biedermeierkostiim. ver-
meiden wollte, welches der Gestalt unfehlbar einen gewissen genrehaften Bei-
geschmack gegeben hiitte, der gerade bei einer Beethovenstatue am wenigsien
am Platze wire. Die Nackiheit verleiht dagegen dem Helden etwas Zeitloses,
Ewiges, Gottliches. Vor allem aber brauchte Klinger den nackten Oberkirper
aus rein kiinstlerisch-bildnerischen Griinden, um den iektonischen Aufbau des
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Kopfes auf dem Kirper
klar  herauszuarbeiten.
Aus demselben Grunde
lieB er auch wieder die
Fiie nackt unter dem
Mantel hervorschauen.
Sich — wie es tatsiich-
lich geschehen ist — dar-
iiber aufzuhalten, daB die
Sandalen der zusammen-
haltenden Riemen ent-
behren, ist ein kleinlicher
Einwand gegeniiber ei-
nem solchen Werke!

In den physischen Mo-
menten sind nun die psy-
chischen klar erkennbar:
Es ist weder der Leib ei-
nes Schwichlings noch
der Muskelleib eines Ath-
leten, sondern der ge-
sunde, widerstandsfiihige
KorpereinesgeistigSchaf-
fenden gegeben. Jeder
Kniichel der Faust driickt
Willenskraft aus. Und _ 3

: . Abb. 205 Schlafende Marmor von Max Klinger

sogar in der Bildung des {Nach Photographie Hanfstaengl, Miinchen)

Riickens macht sich Ener- (e Saite246)

gie geltend. Beethoven

sitzt auf einem weit ausladenden Throne, an dessen Lehne Engelskiipfe den Haupt-
schmuck bilden. Das Englein ganz rechts (vom Beschauer aus) deutet schiichtern
mit seinem Hiindchen auf den Tonkiinstler hin. Dieser hat die Beine tibereinander-
geschlagen, iiber seinen Unterkirper ist ein prachtvolles Gewand gebreitet, er hilt
sich leicht vorniiber gebeugt, hat die Rechte zur Faust geballt und auf das Knie
gestiitzt. Zu seinen FiiBen auf dem Felsen, sich an diesem festkrallend, der Adler,
der zu dem Gewaltigen emporschaut.

Die farblose Abbildung vermag nun auch nicht die geringste Vorstellung
von der Pracht der Gesamterscheinung zu geben. Das Licht- und Schattenspiel
der Reproduktion erweist sich dem farbigen Originalmaterial gegeniiber ohn-
michtig!®). Der Thronsessel ist aus Bronze gegossen, dieser GuB ein Meister-
stiick der Technik. Uber die vor ihm ersonnenen GuBarten ging Klinger weit
hinaus und erfand neue Methoden, die der Bronze besser gerecht werden !3%), Die
Armlehnen des Throns sind vergoldet. Die Engelskdpfchen bestehen aus vollem.
ungestiicktem Elfenbein, wozu echte Opale den Hintergrund bilden; die Schwingen
der Fliigel sind aus Achat, Jaspis und geschliffenen antikischen Glasfliissen zu-
sammengesetzt. Der ,gewitterwolkenfarbige® Fels ist aus tief fliederviolettem, der
Adler aus schwarzem, weigetidertem Pyrendenmarmor gehauen. Die Krallen des
Adlers sind von Erz, seine Augen von Bernstein. Das Gewand besteht aus zelb-
braun gebéndertem, mannigfaltic nuanciertem Tiroler Onyx aus Laas, Der gelblich
schimmernde weiBe Marmor endlich, aus dem der Korper gemeiBelt wurde, stammt
von der griechischen Insel Syra her. Fiir die Augen des Helden war urspriinglich,
wie fir die des Adlers, Bernstein, spiter waren dafiir Opale in Aussicht ge-
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pommen. Doch wiire daraus eine zu sinnliche, eine zu wenig geistige Wirkung
entstanden, die dabei dennoch der Wirkung des Hintergrundes gegeniiber macht-
los geblieben wiire. So wurde denn das Auge ganz allgemein gegeben und blieb
sogar ohne Pupillenangabe.

Alle diese kostharen Rohstoffe sind nun mit groBer kiinstlerischer Weisheit,
ihren Eigenschaften und besonderen Vorzligen entsprechend, glinzend behandelt
und bewirken, ein jegliches fiir sich, eine vortreffliche stoffliche Charakteristik,
dagegen fligen sie sich nicht zu einer geschlossenen Gesamtwirkung zusammen: —
Unter dem linken Ellbogen klafft z. B. eine bedenkliche Liicke zwischen Gewand
und Thronsessel. Und auch die FiiBe sind nicht nur an die Gewandpariie an-
gestiickt, sondern sie wirken auch so. Der Goldglanz der Armlehnen iut dem Auge
wehe. Vor allem aber vermag sich der Beethoven selber gegen die ihn rings um-
ebende Pracht nicht siegreich zu behaupten.

Doch nun zur Deutung des Ganzen! — ,Tausend Deutungen der dargestell-
ten, z. T. rein hildnerischen Motive zeigen, wie das Werk die Phantasie des Be-
schauers so michtig zu erregen weif, daB er vor ihm selbst zum Dichter und
Denker wird.

Und dies ist vielleicht jene ritselhafte, hiichstmigliche Wirkung grober
Kunst, das Inkommensurable unserer Gefiithls- und (GGedankeninhalte, sowie den
Erfahrungsgehalt bestehender Kultur in das Einfache von Formen eimnzupressen,
die in den Sinnen des Beschauenden wieder sich in jenes All-Weite, UnfaBbar-
GroBe auflisen, welches allein Weihe in uns erzeugt.®

In diesen begeisterten Worten pries Elsa Asenijeff das Werk ihres grofien
Freundes. — Auf dem oheren Rande des Thronsessels, auch an dem Original nur
mit Mithe wahrnehmbar, strecken und dehnen sich allerlei Gestalten, minnliche
und weibliche. Das sind die Gestalten und die Gedanken, welche den Kiinstler
heimsuchen. . Muntere und sinnende, erst wachsende und gewordene, geniebende
und verlanwende wechseln miteinander ab.* Eine dhnliche Rolle in dem Ge-
dankeninhalt des Werkes spielen auch die Engelskopfchen an dem Thronsessel.
An seinen drei AuBenseiten ist dieser Thron mit Reliefs geschmiickt. Auf der
Mittelfliche der Riickseite ist der Widersireit der beiden Weltanschauungen, unter
deren EinfluB Beethoven stand, der antiken und der christlichen, zum Ausdruck
gebracht, Klinger kehrte damit noch einmal zu dem Problem zuriick, das er
schon mit dem Christus im Olymp behandelt hatte, das er aber jetzt anders an-
packte, sich auf keine der beiden Seiten schlug, vielmehr jeder Weltanschauung
ihr Recht lief und beide in ihrem ewigen Kampfe miteinander darstellie. An den
Seitenwangen des Thronsessels ist alles Sehnen und Verlangen des Menschen-
geschlechies gleichsam in den drei sinnlichen Grundtrieben verkdrpert: Hunger,
Durst und Liebe. Jeder Trieh wird durch eine alte Fabel symbolisiert: der Hunger
durch den Tantalus-, der Durst durch den Danaidenmythus, die Liebe durch die
Erzihlung vom Siindenfall’®). Adler und Fels sollen die stolze Hohe andeuten,
auf welcher der Held weilt. (Der Adler erfiillt hier also eine #hnliche Aufgabe
wie auf dem Schwindschen Bilde der ,Jungfrau® in der Schackgalerie.) Beethoven
selbst ist offenbar in die angespannteste Gedankenarbeit versunken. Man hat es
getadelt, daB Klinger sich so weit von der Beethovenschen Totenmaske entfernt
habe und daB er so weit hinter ihrem Ausdrucksreichium zuriickgeblieben sei.
Andererseits ist die geistige Anstrengung in Kopf, Haltung und Hinden vor-
ziiglich zum Ausdruck gebracht. Von kiinstlerischer Schipfungsfreude sieht man
dagegen diesem Beethoven schlechterdings nichis an. Eitel (Jual des Gebérens
und keine Spur von der Wonne des Zeugens! Fiir den Gedankenreichium
aber, der in das Beethovendenkmal hineingeheimnist ist, gilt dasselbe wie fiir
die Materialpracht, die darauf verwandt wurde. Bei aller Feinheil der Einzel-
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Abb. 208 Beethoven von Max Klinger im Museum zo Leipzig
(Nach Photographie E. A. Seemann, Leipzig)
(#u Seite 248)

ziige fehlt ihnen das geistige Band, das sie zu einer geschlossenen Einheit mit
zwingender Notwendigkeit zusammenhielte. Mit all seinen grofien Vorziigen und
erheblichen Schwichen erweist sich das Beethovendenkmal nicht nur fiir Max
Klinger, nicht nur fiir die deutsche Moderne, sondern fiir die gesamte Kunst
des 19. Jahrhunderts im hochsten Sinne bezeichnend: es ist erfilllt von bedeu-
tenden Einzelvorziigen, aber es fehlt ihm als sichere Grundlage die einheit-
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liche, fest geschlossene kiinstlerische Kultur einer ganzen Zeitspanne und eines
ranzen Volkes.

Klingers groBes Wandgemiilde fiir die Aula der Universitiit Leipzig ist ein
Jubiliumsgeschenk der siichsischen Regierung zur Fiinfhundertjahrfeier der sich-
sischen Hochschule®®) (Kunstbeilage). Es wurde im Jahre 1909 vollendet. [her
zwanzlg Meter lang und iiber sechs Meter hoch, nimmt es die gesamte Lingswand
der Aula oberhalb der Tiiren ein und reicht beinahe bis zur Decke empor. Und wie
Klinger mit diesen Ausmessungen in Wettstreit mit Puvis de Chavannes’ Wand-
bild der Pariser Sorbonne trat, so auch inhaltlich und kiinstlerisch. Er fiihrt
uns nach Griechenland, in ein idealisiertes Griechenland, nicht im Sinne der
Klassizisten, sondern wie es ihm aus eigener Anschauung des Landes, aus
seinen Studien und E mpllmlunﬂ'en aus seiner Phantasie heraus a ifgestiegen war.
Zur Linken erblicken wir das Meer in festlich heiterem Glanz mil Inseln und Halb-
inseln, mit seinen sechimmernden Hafenbuchten und spitzen, rotglithenden Land-
zungen, das Meer mit seinen blauen Fluten und den weit ausgedehnten viel-
farbigen Wolken am Himmel: ein unbeschreiblich schiner Anblick! — Und rechts
sehen wir das feste Land: eine Wiese, mit einzelnen Biumen bestanden und
von einem schmalen blanen FluBband durchzogen, dahinter einen heiligen Hain,
von glithenden Felsen iiberragt, die sich scharf gegen den strahlend blauen
Himmel absetzen. In der Mitle einen Baum, der das Bild in zwei Hilften scheidet.
Wie wir zur Linken das Meer und zur Rechten das fesle Land schauen, so ge-
wahren wir in pragnanten Gestalten verkirpert zur Linken die Poesie, zur Rechten
die Philosophie. Am Meere thront auf einem Felsen der blinde Singer Homer,
und vor ihm haben sich die Minner und die Jiinglinge gelagert und lauschen
andichtiz den Worten, in denen er ihnen sein inneres Schauen offenbart. Und
siche da, hinter ihnen steigt, dem blinden Siinger allein sichtbar, der Inbegriff
aller Poesie — in ﬁlml:lenlner Nacktheit, nur von einem bliulichen Schleier um-
wallt, von Tauben umflattert, die schaumgeborene Aphrodite aus dem Meer hervor.
Aphrodite bildet den linken Eckpfosten der Gesamtkomposition, wihrend Homer
unweift von dem mittleren Baume sitzt, diesem mit dem Riicken zugewendet.
Unmittelbar hinter ihm stehen zwei Jungfrauen, die zu seinem Liede Leier und
Triangel erklingen lassen, in idealen Gewiindern, wilhrend Homer wie die Midnner
und Jinglinge vollkommen unbekleidet dargestellt sind. Am Baum selbst, der
Gruppe des Homer abgewandt, kniet ein nackter Jiingling vor seiner jenseits
neben dem Baum stehenden Muse, ein sprechendes Sinnbild dichterischer Be-
geisterung. Die rechte Gruppe wird durch Plato und Aristoteles bestimmi, die
hochm:if-em htet in ernsten Gesprichen langsam einherwandeln. Und so sehr
Klinger bemiiht war, sich von Raffael fern und frei zu halten und nur Eigenes
zu geben: wider seinen eigenen Willen klingt das Philosophen-Herrscherpaar
dennoch im letzten Grunde an die Schule von Athen an. Plato, der Langhiirtige,
mit dem dichten Silberhaar, in dunkelm Gewande, mit einem roten Buch in der
herabhiingenden Linken, im scharfen Profil gegeben, schaut still gemessen gerade
aus. Aristoteles, im |)renterttlprr_n|l_. halb von Plato verdeckl, mit gelichtetem
grauem Haar und kurzem grauem Vollbart, in hellem Eiewzuulv, macht — wie
Raffaels Aristoteles mit der Hand die Erde zu umfassen scheint — eine Klinger
duberst gelinfige Gebidrde mit Daumen und Zeigefinger zur Erde hin, eine Ge-
biirde, die den Mann charakterisiert, der sich auf feste Talsachen stiitzt. Weiter
nach rechts, Jenseits des Baches, einige Jungfrauen, denen ein Jiingling vorliest,
withrend die eine von ihnen einem anderen Jiingling, der sie zeichnet, mit be-
wuliter Anmut ihre Reize zur Schau stellt. Und endlich, wieder dJe-.Se:tm des
Baches, Alexander der GroBe. Von drei hochgewachsenen Jungfrauen umgeben,
selber niedrig von Wuchs, aber von Luft und Sonne gebriunt, das Bild tat-
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kriftiger Entschlossenheit, im Schmuck der Waffen, stiirzt er flammenden Auge
Aristoteles nach, dem sein Kommen von einer dianaartigen Jungfrau angesagt
wird. So beschliebt Alexander das Bild, das Aphrodiie begonnen, und reiht an
Schonheit, Sang und Wort die Tat.

Man behaupte micht, daf die von Klinger vertretene Auffassung eine ganz
selbstverstdndliche sei und sich auf seinem Bilde alles unseren Blicken so dar-
biete, wie wir es gar nicht anders hiiiten erwarten kiinnen. Im Gegenteil, es ist
eine durch und durch eigene und eigenartige, ganz und gar Klingersche Schipfung.
Das Werk hat einen geistizen Inhalt, und dieser darf daher auch als solcher be-
urteilt werden. Zweifellos hat sich Klinger bemiiht, die Summe des geistigen
Lebens im allen Griechenland auf die einfachste Formel zu bringen. Nun mub
es auffallen, dafi der Kiinstler die bildende Kunst so gut wie ganz weggelassen
hat, was sich wohl aus der Stiite erklirt, fiir die das Bild bestimmt ist. Auch
liBt sich gewiff dariiber streiten, ob Klinger tiberhaupt recht daran tat, uns in
dem fiir eine deutsche Hochschule unserer Zeit bestimmten Wandgemilde gerade
in das alte Griechenland zu fiihren. Indessen war er vielleicht durch seinen Auf-
trag gebunden. Und wenn auch nicht, was in aller Welt hitte er wihlen sollen? -
Vielleicht Allegorien, Symbole fiir die einzelnen Wissenszweige? — Da ergeben
doch die lebensvollen Gestallen der alten Griechen ungleich bessere Bildmotive,
und der frohlich fabulierende (stalt allegorisierende) Grundzug hilt sie wie das
heste geistige Band zusammen. Ubrigens hat sich Klinger gar nicht bemiiht,
.alte Griechen* zu malen. vielmehr sind seine Griechen in Wirklichkeit Menschen
unserer Zeit und unseres Landes, die Minner von so ausgeprigt portrithaften
Ziigen, dafi man darauf schwiren mochte, sie miifiten alle so, wie sie da gemall i
sind, auf Leipzigs StraBen einhergegangen seien. Es wird aber glaubhaft versichert,
Klinger habe mit diesen Figuren keine Bildnisse gemalt.

[Und wie von den Bildnissen, so kann man auch von dem geistigen Inhalt,
iiberhaupt von dem Gegenstand ganz absehen und das Klingersche Bild lediglich
als Bild, als Wandschmuck, als Linien- und Farbenharmonie aunffassen. Sieht man
sich in das Bild hinein, so reiht sich klar und wahr, wie Gedanke an Gedanke,
so Gestalt an Gestalt, Form an Form, Farbe an Farbe, Wohlverstanden, die ein-
zelnen Glieder der Komposition reihen sich aneinander, dagegen ist es nicht mog-
lich, das Bild von einem Standpunkt aus zu tibersehen, zu verstehen, zu geniebien.
Es will, wie die Klingerschen Werke so hiufig, mit den Augen abgetastet werden.
Aber ist das ein Fehler? — Ergibt sich das in unserem Falle nicht ganz einfach
aus den Verhilinissen der Wandfliiche, die es nun einmal zu schmiicken galt? —
Hat es nicht Puvis de Chavannes im gleichen Fall ebenso gehalten? Klinger
hat die Wand gegliederl. Nicht streng symmetrisch. Er hat die Mitte nicht auf-
dringlich herausgehoben, sondern nur zart angedeuntet, in jener allerschinsten
Gruppe, die aus dem knienden Jingling und der bekleideten Jungfrau bhesteht.
Ebenso sind die Figuren rechts und links nicht streng symmetrisch verteilt, viel-
mehr mit hoherer Kunst die grofien Massen in freien Rhythmen gegeneinander
abrewogen, Die Linienwirkungen sind wahrhaft bedeutend. Klinger hat die natiir-
liche Feierlichkeit der Vertikale weise verwertet, die menschlichen Gestalten
weniger in scheinbar vertieftem Raum hintereinander, als der Beslimmung des
schmiickenden Wandbildes entsprechend, wie Botticelli und die iibrigen italieni-
schen (uattrocentisten, friesartic aufeinander folgen lassen. Diesem sireng fest-
gehaltenen Grundcharakter der Linienfithrung und Komposition entsprechen auch
die Farben. Sie sind hell, licht, harmonisch, freudig, festlich; und so erfiillt alles
in allem genommen das Bild in jeder Hinsichi seinen Zweck, einen Wandschmuck
zu bilden und zugleich, der ernsten Stiitte entsprechend, des ernsten Gehaltes

nicht zu entbehren. Wenn es erlaubt ist, aus dem Ganzen ein Stiick herauszu-
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creifen, so fihlen wir uns im hesonderen von der heiter festlichen Schilderung
des siidlichen Meeres im Innersten getroffen. Die uralte deunische Freude an der
Schinheit des Siidens jubelt uns daraus entgegen. Fast scheint es, : habe
Klinger seinen jiingeren Landsmann Greiner und dessen beriihmte Schilderung
siidlicher Meeresherrlichkeit damit noch iiberireffen wollen.

Am Ende seines Lebens hat Klinger noch eine gewallige Monumentalschipfung
ht, ein Wandeemiilde von fast vier Matern Hihe und tber dreizehn Melern
fiir das Rathaus der siichsischen Industriestadt Chemnitz: , Arhbeit — Wohl-
: reniiet nicht, dall man ein derartizes
-Nachbildung betrachtet, man mull es offenbar im

vollbr

sl

[iinge

stand Schoénheit® 1%
Werk in der Schwarzwei
farbigen Original sehen, um seiner eigenartizen Schinheit® voll bewuBt zu wer-
den. denn die Farben werden als licht, heiter, begliickend, als kraftvoll, glihend
und wunderbar harmonisch geriihmt. Aber auch die farblose Abbildung laBt in
etwas erkennen, worauf der Kiinstler hinaus gewollt hat: auf eine freie, unend-
lich abwechslungsreiche Gliederung der Wand durch Lotrechie und Wagrechte,
durch eng zusammengeschlossene und dann wieder locker aufgeléste Massen,

durch ausdrucksvolle Gebirden und sprechende Korperbewegungen, durch einen
einzigen, gleichsam gesetzmiiBig geregelten FluB eines unendlich mannigfaltigen
Linienspiels. Dargestellt ist im fernen Hintergrunde die gliickliche Stadt mit einem
vielfach gegliederten Holzturm aus Zimmermanns Arbeil, wie er am Ballischen
Meer in die Liifte zu ragen pflegt. Im Mittelgrund ist in pinturicchiohaft klein und
zierlich gegebenen Figuren, wie durch Masten, Schiffe, Eisenbahn und Eisenbahn-
briicke die Arbeit versinnbildlicht. Den Vordergrund aber nimmt die Schinheit ein.
Sie ist es, die in dem Bilde triumphiert. Wie in Botlicellis ewig jungem Friihlings-
bilde, so sind auch hier die Figuren in Silhouelten aneinander gereiht. Die Schon-
heit aber ist nicht in statuarischer Ruhe, sondern in der Bewegung des Tanzes
verkirpert. Von beiden Seiten schwillt die Tanzbewegung an, um sich inmitten
in der rasenden Minade auszutoben. In das rechte Viertel der Fiiche, in die
Komposition wohlweise eingegliedert, neben den Schinheit in Bewegung gestal-
tenden Figuren die Schiinheit in Ruhe Bewundernden, Geniellenden und gleich-
gam Ermoglichenden. In ihrer Mitte eine jungfrauenhafte Verkérperung der gliick-
seligen Stadt selber mit einem Ahrenkranz im blonden Haar. Die Linke dankbar
zu dem neben ihr sitzenden Merkur zuriickgereicht, der ihr dies alles verschafft
nicht ohne Hilfe starker Arbeitsmenschen, deren ihrer drei hinter der Gruppe
stehen und die Muskelkraft ihrer starken nackten Leiber spielen lassen. Das Bild
wurde im vierten Kriegsjahr vollendet. Neben der Stadt auf der anderen Seite als
ehenbiirtiger Gegenspieler Merkurs eine dunkelgewandete Mannesgestalt mit dem
Degen in der Hand, der natiirliche Beschiitzer von ,Arbeit — Wohlstand —
Schonheit®, Mige das gegenwiirtize, nur mehr von wirtschaftlichem Denken be-
herrschte Deutschland den natiirlichen Beschiitzer der Wirtschaft, seines grollen
Kiinstlers Max Klinger dunkel gewandete Mannesgestalt mit dem Degen in der
Hand nicht ganz vergessen! —

Mochte Klinger gelegentlich einmal an Greiner gedacht haben, so verhalt
es sich im allremeinen natiirlich umgekehrt. Otfo Greiner (geb. zu Leipzig 1868,
gest. in Miinchen 1916)149) gehiirt zu denjenigen jlingeren deutschen Kiinstlern,
auf die Klinger gewichtigen Einfluf ausgeiibt hat. Wihrend Klinger in Bildung
und Reichtum hineingeboren war, bildet sein jiingerer Leipziger Landsmann
Greiner das Bild eines Mannes, der sich aus Armut und Niedrigkeit dank seiner
starken Begabung, dank aber auch einem eisernen Willen auf die Hohen dieses
Daseins emporgearbeitet hat. Er war einer der grofen und gewissenhafien Arbeiter
der deutschen Kunstgeschichle wie Diirer, wie Klinger, wie Menzel. Die gliick-
liche Urspriinglichkeit seines Wesens, die Greiner seiner Herkunft verdankte, hat

| (Kunstheilage). Es
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reiner im Musceum zu Leipzig
. Seemann in Leipzig)

(Fu Seite 256)

er sich sein Leben hindurch tren bewahrt. Auf sein Talent aufmerksam gemacht,
ermoglichte ihm Geheimrat Kroner von der ,Garlenlaube® das Studium an der
Akademie in Miinchen, wo insbesondere Liezen-Mayer sein Lehrer wurde. Von
dem jungen Minchener Akademiker besitzen wir eine lebensvolle Schilderung
aus der Feder von Frau R. Braun-Artaria1%) Er war ein untersetzter Mann von
festem klugem Ausdruck in dem von blondem Haar umrahmtien Antlitz, aus dem
die blauen Augen unter einer massigen Stirn hervorleuchteten, eine echt deutsche
Erscheinung. Und deutsch war und blieb er auch trotz seines spiteren Aufent-
haltes in der Fremde sein Leben lang. Von aller Konvention und Tradifion hielt
er sich stets frei und unabhdngig, ganz auf sich selbst gestellt. Damals gab er
sich, dem Geist der Zeit entsprechend, als tiberzeugten Sozialdemokraten, schon
aus Mitleid mit den Genossen seiner Kindheit. ,SiiBes Zeug® darzustellen, war
ihm im Grund seiner ehrlichen Seele zuwider. Und wenn er in Kroners Auftrag
fiir die Gartenlaube .Touristen im Niirnberger Bratwurstzlocklein® malen sollte,
so wurden Packtriger und Putzweiber daraus. Als er sich dann in seiner inneren
Bedringnis brieflich um Rat — bezeichnenderweise! — gerade an Menzel ge-
wandt hatte, erhielt er von diesem {iberlegenen Geiste die treffende Antwort,
daB ,auch siiBes Zeug interessant, lehrreich, sogar schwer” sein kinnte. ,Un-
verdrossene Leistung vor allem! —*, so schloB Menzel sein Schreiben. Nun,
daran hat es unserem Greiner nie gefehlf. Von dem_ sympathischen Maler, feinen
Kunstkenner und seinen Kollegen gegeniiber in seltenem Mafe vornehm wohl-
wollenden Toni Stadler (vel. S. 127) wurde ihm der Weg nach dem Siiden, nach
[talien erschlossen. Spiter, in den Jahren 1898—1914 hat Greiner fast dauernd
in Rom geschaffen. Es war die groBe Architektur, mehr noch die linienreine,
formenstarke Natur, es waren vor allem die ausgezeichnelen Modelle und sein
Freilicht-Atelier, was ihn an Rom fesselte. Der klassischen italienischen Renais-
sance-Malerei und -Bildnerei stand er im letzten Grunde fremd und fern gegen-
iiber, und wie einst Schwind selbst in Rom den deutschen Meister Cornelius be-
wundert hatte, so jetzt Greiner Max Klinger, mit dem er abends zusammen
zechte und von dem er sich den Goethe entlieh. ,Ich bin nun schon einen Monat
hier (in Rom)“, schrieb er 1891, ,und fiithle mich sehr zufrieden. So schin wie
Florenz als Stadt ist Rom ja nicht, aber die Landschaft hat mehr Reiz und Ab-
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Abb, 208 Bildnis der Eltern des Kiinstlers Radiernng von Peter Halm

wechslung als irgendwo. Die alten verfallenen und verlassenen Hiuschen, die
auf jedem Hiigel zu sehen sind, zeigen Linien, wie niemals in Deutschland, und
der Tiber schlingelt sich so malerisch, so riesig organisch und einfach durch
alle diese Reize in Farbe und Form ... Einmal bin ich auch mit ein paar Bild-
hauern hinausgefahren zum Nemi-See. Dort war es wunderbar, ein kleiner See
wie ein Auge, und ganz hinten am Horizont das Meer driiber Wolken, noch
nie hab ich solche gesehen — es war wundervoll! . . .¥ Dem ifalienischen Menschen-
tum stand Greiner durchaus kiihl gegeniiber, und dennoch hat er eme schine
Romerin zur Frau genommen. — Radierer, Steindruckkiinstler und Maler, war
Greiner ein fest und scharf zupackendes Talent, ein geradezu hervorragender
Zeichner. Mit einer zewissen Vorliebe sprach sich der in sirengster Selbstzucht
Gereifte in der Ritelzeichnung aus, an der kein Kiinstler ungesiraft bessern
darf. Vor seinen Akten wird man von dem Gefithl bezwungen, da8 da Verzeich-
nungen einfach ausgeschlossen sind, daf die Natur bis in ihre intimsten Einzel-
heiten hinein richtig wiedergegeben wurde. Diese Akte sehen geradezu nach
naturwissenschaftlichen Abbildungswerken aus. Wenn Greiner daher z. B. als
+Einjihriger* in Miinchen ein Schiifzendiplom anferligte, so erzielte er eine voll-
endete Leistung. Sobald er sich aber mit seinen Radierungen und Steindrucken
kithn auf das mythologische Gebiet wagte, haite man ihm anfangs nur zégernd
und halb unwillic zu folgen vermocht. Da erschien sein bedeutendstes gemaltes
Werk: Odysseus und die Sirenen (Abb. 207) wie eine Uberraschung. Mit diesem
Bild blieb der Kiinstler wahrhaftig nicht im bloBen Akistudium stecken. Von der
herkémmlichen Homer-1llustration, die sich auf Friedrich Preller stiitzt, himmel-
weit entfernt, hat er es vielmehr vermocht, aus seiner eigenen, an Klinger ge
schulten Anschauung heraus eine neue Poesie aus dem alten Stoff heraus-
zuschiipfen. Den edlen Dulder Odysseus, dem das gliihendste Liebesverlangen
heim Anblick der Sirenen und bei den Ténen ihres Gesanges die Brust zu sprengen
droht, schniiren seine Begleiter nur um so fester an den Mast des Schiffes. An-
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mann meistert

dere rudern aus Leibeskriften, um voriitberzukommen. Der Ster
sein Steuer. Ihnen allen vermar der Sirenengesang nichts anzuhaben, denn ihre
Ohren sind mit Wachs verklebt. Aber auch von ihnen kann sich kein einziger
halten, gespannten Blickes auf die Gruppe der drei Sirenen zu schauen, die,

auf dem Kalkfelsen in den gewaltsamsten Stellungen kauernd, alle Reize ihrer

viill

kommlich anmutigen Gestalten im Sinne der Renaissance oder der Antike, viel-

nackten Korper zur Schau stellen und spielen lassen. Es sind keine her-

mehr echt Greinersche, echt moderne, sehnige Modellfiguren von eigeni{imlich
eckizer Anmut, von schier mantegnesker Herbheit und Festigkeil der Zeichnung,
aber doch urgesunde, volle, reife und begehrenswerte Frauengestalten, deren
dunkles Haar ein reiches Gerank rot leuchtender Mohnbliiten schmiicki. Dieses

schfarbe zusammen einen

tot ergibt mit dem Blan des Wassers und der Fle
méchtigen Dreiklang. Das Bild ist in den hellsten Ténen gemalt und verletzt
dennoch nicht im geringsten durch Hirte oder Kiihle. Die Vorziige der Farbe
vermag die Abbildung zwar nicht wiederzugeben, wohl aber lifit auch sie den
he des Wassers ahnen, die Gesundheit der Leiber erkennen
lichkeit der Gesamtempfindung mitfiihlen. Ein Abglanz von der

jeschauer die Fr
und die Urspriing
ungebrochenen Weltfreudigkeit Homers, von seiner Morgentau-Frische ist iiber das
Bild gebreitet, an dem Greiner in Rom unter der Einwirkung aller giinstigen
Einfliisse des Siidens mit zihem deutschem Fleifd volle fiinf Jahre gemalt hat. —
Mit diesem Bilde, das der sichsische Staat erworben, hatte sich Greiner auch als
Maler durchoesetzt. Nun sollte er im Auftrag des Birsenvereins deutscher Buch-
szaal der Neuen Deutschen Biicherei

hindler zwei grofie Wandbilder fiir den Le:
in Leipzig schaffen. Nach dem Ausbruch des Weltkrieges durch welsche Treu-
losigkeit aus Rom vertrieben, gab er sich der Arbeit mit voller Kraft in Miinchen
hin und malte trotz des kalten nordischen Herbstes, wie er es in Rom gewihnl
war, riicksichtslos im Freien. So zog er sich eine Lungen-Entziindung zu, der
sein bisher so widerstandsfihiger Kirper bereits im 47. Jahre seines Lebens er-
legen ist. Dieser echt deutsche Arbeiter ist so gleichsam iiber der Arbeit und an
der Arbeit storhen. — In Greiner vereinizte sich in merkwilrdiger und durch-
aus personlich eigenartiger Weise Naturalismus und Klassizismus. Mit unerbitt-

licher, echt nordischer Genauigkeit fiir alle Einzelheiten verband er einen aus-

s

= = = Lty P o —

warl Stanffer-Bern




-_]..'].'\ [teutsche M lerel

geprigten Stilwillen und angeborene Begabung fiir grofbe Form. .Der Sinn und
Kern einer Sache liegt ganz wo anders, als in der sogenannten Gesichterschinheit.
Der Zug des Ganzen, der verteille Raum, eine gewaltize Kdrperbewegung, und
die Sache ist eigentlich gemacht fiir jeden, der zu sehen versteht.”

Eine mit Klinger in gewissem Sinne verwandte Natur war der Sehw glzer
Karl Stauffer-Bern (geh. 1857, gest. 1891)14), der mit jenem lange Jahre in Berlin
zusammen lebte, lernte und schaffte. Bald darauf trieb ihn seine Liebe zu einer
verheirateten Frau in den Tod durch eigene Hand. Karl Stauffer-Bern war wie
Klinger Maler, Bildhauer und Radierer in einer Person. Gerade auf technischem
Gebiete, darch Verbindung von Radierung und Kupferstich hat sich Stauffer-Bern
ausgezeichnet und dem heranwachsenden Geschlecht neue Wege gewiesen. In die
Kunst der Radierung war er durch den Minchener Kupferstecher Peler Halm
(zeb. in Bamberg 1854, gest. 1923) eingefithrt worden, de

ssen gewissenhafte,

Abb. 210 Adolf Menzel Radierung von Karl Stanfler-Bern
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schlichte und | |
treuherzige Art
hier an dem Dop-
pelbildnis seiner
Eltern veran-
schanlicht wird
(Abb.208).Gleich-
viel auf welchem
Gebiete Stauffaer
gich aber auch
immer bewegen
mochte, ihm kam
es wie Klinger
stets darauf an,
der Natur mit den
Mitteln seiner
Kunst Herr zu
werden. Er wollte
weder gefallen, . lor Waher .
noch verbliiffen, ' (Zu Seite :
sondern mit dem

Pinsel wie mit der Radiernadel in der Hand die Natur selbstindig wiedergeben.
Daher hesitzen seine Werke (wenigstens soweit sie nicht im Auftrag, sondern um
ihrer selbst willen geschaffen wurden) eine ganz merkwiirdige Kraft, Eindruck
zu machen. Unter seinen Radierungen ragen einige kostliche Akte und ebenso
vortreffliche Bildnisse hervor (Abb. 209 und 210). Man beachte und bewundere
die energische Behandlung, mit der die jugendlich siraffen Formen des weiblichen
Korpers wiedergegeben sind. Der Kiinstler hat auf jegliche einschmeichelnde
malerische Weichheit verzichlet und sich mit seltener kiinstlerischer Gewissen-
haftigkeit, ja mit echt schweizer Herbheit ausschlieBlich bemiiht, der Natur gerecht
zu werden. An dem prachivollen Bildnis des Charaklerkopfes Menzels ist es lehr-
reich zun beobachten, wie der Schiiler seinen Lehrmeister Peter Halm an Grob-
ziigigkeit der Formenwiedergabe weit iibertroffen hat. — In der Berliner National-
galerie hingt ein Bildnis Gustav Freylags, 1887 datiert, von Slauffers Hand, auf-
fallend hell gemalt, hart und nicht gerade gefillig, aber von einer Eindrucks-
fihigkeit, daB es niemand vergessen wird, der sich je einmal liehevoll hinein ver-
senkt hat. Eine vorziigliche Kopfstudie Freytags vom Jahre vorher in der Basler
Kunstsammlung. Wihrend der Portriitsitzungen wurden zwischen dem lilerari-
schen Vertreter der ilteren Kunst und dem modernen bildenden Kiinstler Reden
gewechselt, die auf den Unterschied der Anschauungen interessanite Slreiflichter

werfen.

Von den oben besprochenen Malern haben sich gar manche, wie Thoma,
Klinger und Greiner, zugleich als Griffelkiinstler auf den verschiedenen Gebieten
des Holzschnitts, der Radierung oder des Steindrucks ausgezeichnet. Alle diese
Kiinste verdanken der Moderne eine Auferstehung zu einem neuen und selbstiin-
digen Dasein™®). In fritheren Zeitspannen der deutschen Kunstgeschichte des
19, Jahrhunderts hatten sie sich damit begniizen miissen, die Werke der vor-
nehmeren Schwesterkunst, der Malerei, wiederzugeben oder Biicher auszuschmiicken.
In ersterem Sinne war hauptsichlich der Kupferstich von dem Altmeister auf
diesem Gebiete Fduard Mandel (1810 —82) (Sixlinische Madonna) und die Radierung
von dem Wiener Kiinstler William Unger (geb. 1837), der sich in Reproduktionen
nach Rembrandt. Rubens, Hals, Velasquez auszeichnete, von Wilhelm Hecht
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[ S i (zeb.1843), von Karl Kip-
ping (1848—1914) u. A,
gehandhabtworden. Bern-

| haird _”r.'.l.';.rf'r"--'l"-'\l_'fl':ll. 1845

| ragte als Architektur-

| radierer hervor, sowohl
als Darsteller einzelner

Bauwerke wie ganzer

Stidtebilder. Zum Buch-

schmuck wurde der Holz-

schnitt hauptsichlich von

Adolf Menzel und Ludwig

Richter verwandt. Gegen-

wirtiz dienen auch die

graphischen Techniken
zur selbstiindigenWieder-
gabe der Natur und zur
hochst persinlichen Aus-
sprache kiinstlerischen

Empfindens. Dementspre-

chend hat sich auch die

Technik charakteristisch

verindert. Es wird immer

weniger auf dngsilich
kliubelndeStrichfithrung
und immer mehr auf den

il Ton, immer weniger anf

£ die einzelne UmriBilinie

und immer mehr auf die
malerische Gesamistim-
mung hingearbeitet. Daneben kam allerdings in neuester Zeit auf dem Gebiele
des Holzschnittes im Anschluff an den franzisischen Holzschnitlkiinstler Valloton
wieder eine Richtung auf, die es hauptsiichlich auf einen groBziigigen, ausdrucks-
vollen UmriB abgesehen hat, der mbglichst reichen Formengehalt umschlieBt.

Von modernen deutschen Griffelkiinstlern seien wenigstens dem Namen nach er-

withnt der bedeutende Ernst Moritz Geyger (geboren zu Berlin 1861), der schliefi-

lich zur Plastik abschwenkte, die leidenschaflliche Sozialislin unter den Radierern

Kiithe Nollwitz (geb. 1867), die in wahrhaflt ergreifenden Tinen von der Not der

Unterdriickten und Enterbten zu klagen vermag (Abb. 211), der an Japan ge-

bildete, technisch vielseitige, immer geschmackvolle Emil Orlik (1870 in Prag

geboren, erst in Wien, spiiter in Berlin titig), der geniale Radierer Oskar Graf
und seine kongeniale Gattin Frau Graf-Plaff, Heinrich Wolff, der in der Golik
und in der deutschen Renaissance wurzelnde Buchschmuckkiinstler Joseph Sattler

(Abb. 212)%), Sion L. Wenban (gest. 1897), der farbenfrohe Schilderer des Hoch-

gehirges Otto Bauriedl, der in Linien- und Lichifithrung wie in der Raum-

anschauung bedeutende, von innerem Rhythmus erfiillte Hans Meid und der an

Goya wie an den Japanern gebhildete, keck phantasievolle Willi Geiger-Miinchen

(geb. In Landshut 1878). Der hervorragende Graphiker dlois Kolb (geh, in Wien

1875, Professor an der Akademie fiir Graphische Kiinste und Buchgewerbe in

Leipzig) (Abb. 213) geht von seiner eindringenden Kenninis des menschlichen

wie des tierischen, besonders des Pferdekorpers aus und schwelgt in phantasie-

vollen Darstellungen von Pferde- und Menschenleibern, wobei aber steis das bild-

Abb. 212 Aus der Holzschnit
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