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218 Baukunst und Eunst im Handwerk

einfache zweckdienliche Formen zu er-
finden, welche die Maschine ohne wei-
teres in Tausenden von Exemplaren
auszufiihren vermag. So machte sich
alsonachdie
Richtung

er wirtschafis-politischen
hin ein grundsétzlicher Ge-
sensatz innerhalb der modernen Rich-
tung geltend. '\'an de Velde entwilk-
kelte die Form der Hiuser (Abb. 280),
der Stithle (Abb., 2564) und der Be-
leuchtungskérper (Abh. 265), kurz al-
les dessen, was er zu bauen oder
zu entwerfen halte, mit strenger Ge-
setzmiiBigkeit aus der Bestimmung
des einzelnen Gegenstandes heraus,
erging sich hichstens in rein linea-
_ rem Schmuck, wihrend er jeglichen
S dnnge e S et garer naturalistischen Zierat herb abwies.

Seine _Krone fiir elektrisches Licht*
(Abb. 256) ist als eine gliickliche Lisung der betreffenden Aufgabe zu befrachten,
wie fiberhaupt das elektrische Licht der AnlaB zu manch hervorragenden Lei-
stungen der modernen Handwerkskunst werden sollte (vgl. Abb. 261). Die Kiinstler
konnten auf diesem Gebiete schon deshalh mit besonderer Freiheit und Selbstin-
digkeit aus der Sache heraus schaffen und erfinden, weil sie hier nicht durch alte
Stilmuster in ihren Gedankengiingen behindert und beunruhigt wurden. — Ganz
besonderer Beachtung erfreuten sich ferner im modernen Kunsthandwerk die Er-
zeugnisse der Kopenhagener Porzellanmanufaktur. Vorziigliches wurde da in
der lebent |1“Pl't und naturgetreuen Wied f‘],{_‘.c'l.]IE‘ des Tieres sowie in einer wunder-
vollen Ténung und Farbengebung geleistet (Abb. 263). Frankreich trat inner-
halb dieser Bewegung hinter England weit zuriick. Der Deutsche ersiaunte vor
dem Kriege dariiber, wie wenig ausgesprochen moderne Héuser, wie wenig spe-
zifisch moderne Erzeugnisse des Kunsthandwerks er in Paris sah. Der ".Evhu]m" in,
die unterirdische StraBenbahn, ist freilich auch in kunstgewerblicher Beziehung
(Linienfithrung, materialgerechie Behandlung von Holz, Glas, Metall) in durchaus
modernem Gieist ausgefiithrt. Kunstgewerbliche Erzeugnisse mufite man in der
.Maison moderne® aufsuchen und konnte sie aunch sonst bisweilen bei vornehmen
Kunsisammlern und Kunsthindlern (Durand-Ruel) antreffen. Sie waren dann mei-
stens unweit der franzosischen Ostgrenze entstanden. Im allgemeinen herrschien
aher im Pariser Gewerbe, namentlich in der Mibelerzengung, immer noch die
Stile Louis X1V, Louis XV und Louis XVI vor, die nun einmal franzisisches Wesen
besonders charakteristisch verkérpern. Die Schauseife der Hiuser es wurde |a
in Paris unvergleichlich wenizer als in deutschen Grofistidten gebaut zeigt
immer noch das schlichie, vornehme Empireaussehen. Indessen besitzt Paris einen
groBartigen, durch und durch modernen Bau, einen Bau, in dem eine Hauptforde-
runge des modernen architektonischen Empfindens, die strenge Tektonik, ihren er-
schiipfendsten Ausdruck gefunden hat: den Eiffelturm (Abb. 264)'%). Hier wurde
mit unbedingter Folgerichiigkeit dem Malerial des Eisens und dem Zweck, den
Turm zu gewallizer Hohe emporzufithren, entsprechend gebaut und dabei aunf
jeglichen Schmuck verzichtet. So ist eine in der Wellgeschichte vorher unerhirte
ﬁz]ge]Liu,-Lu'_-;g_'_'|||".-|1|u*i| zustande gel{mumun,

In -iL-1L‘.=-|-I|r=11 Landen haben sich moderne Baukunst und moderne Hand-
werkskunst eigentlich erst im letzten Jahrzehnt des verilossenen Jahrhunderts ent-
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wickelt. Hier hatte das geschichtlich-wissenschaftliche Bestreben, die verschiedenen
Stile der Verganeenheit getreu nachzuahmen, die Befolgung der seinerzeit von
Semper aufgestellten Grundsiitze wesentlich erschwert. Ungleich mehr als in Eng-
land. Daher fehlte bei uns der modernen Bewegung, die gleichsam plotzlich, wie ein
rasender Bergstrom, in unser Leben hereingebrochen ist, anfangs die Rube, die
Stetigkeit, das organische Wachstum, wie es die Bewegung jenseits des Kanals aus-
zeichnet. Das Haschen nach Originalitiit machte sich bei uns am fithlbarsten und
unangenehmsten bemerkbar. Andererseils ist das Bestreben, das ganze Leben kiinst-
lerisch zu durchdringen, kaum irgendwo so kriftig ausgeprigt, wie gerade in
Deutsehland. Dieses Bestreben macht sich tiberall und auf allen Gebieten geltend,
im Offentlichen wie im Privatgebiude, im Schulhaus wie im Theater, in der Ge-
samteinrichtung des neuzeitlichen Wohnhauses wie in den einzelnen Einrichtungs-
: nstinden, den Mibeln, Tapeten, Teppichen, Stickereien, Uhren, Vasen (Abb. 2653),
in Speise- und Trinkgefifien, in Drucktypen, Vorsatzpapieren und Bucheinbiinden
(Abb. 266), ja sogar in der ,Reformtracht® der Frauen.

AuPerst krifiie setzte die Bewegung, von England beeinflufit, in Wien
ein, wo Otto Wagner (1841 —1917), gleichsam der Vater der dortigen Bewegung,
Jr;.\'al.f' ffrrfu.'#nu -:gu|l. 1870y, K
morgenlindischen Einflissen
— einen grofziigiz verein- -——
fachenden Monumentalstil an-
strebten. ,Wagner war mehr
Jdneenieurt als Architekl. Er
entwarf die geforderten Innen-
riume in zweckmiiBiger Anord-
nung und schmiickte davon un-
abhiingig die =0 zustande ge-
kommenen AuBenflichen um
ihre Tiir- und Fensterlicher
herum mit Zieraten. Seine Bau-
ten ,wachsen® nicht in der
Masse; sie entwickeln sich aus
dem Innenraum, und die da-
durch entstehenden Fliachen
werden ,oeschmiickt’.“!™®) In
diesem Stile hat er in Wien
Wohnhiiuser, das Postspar-
kassenamt, bei Wien die nie-
dervsterreichische Landesheil-
und Pllegeanstalt sowie den
Empfangspavillon der Wiener
Stadtbahn fiir Schinbrunn ge-
baut. Als hesonders begabier
Hofmann-Schiiler gilt Hans
Ofner, der die Kunst in die
Provinz getragen und z. B.
in der niederbtsterreichischen
Kreisstadt St. Pélten bei Wien
den Umbau und die Inrmenaus-
gestaltung des Hauses Schliefl
in glinzender Weise vollfiihri
hat™),

loman Moser (geb. 1868) u, A. — offenbar unter
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Von Wien und Otto Wagner wie von dem
ilteren Wiener Architekten Karl Hasenauer
(Teil 1, 8. 342) ging Josef M. Olbrdich (1867 bis
1908) aus, der, in Troppan geboren, auf Reisen
nach [Italien und Frankreich weitergebildet,
die Seele der Darmstiddter Kiinstlerbewegung
werden sollte. Darmstadt kommt eine beson-
dere Bedeutung zu, weil dort im Jahre 1901
unter den Auspizien des GroBherzogs Ernst
Ludwig von Hessen, jenes in Dingen der Kunst
hervorragend einsichtizen und hellsehenden
deutschen Fiirsten, mit der ,Ausstellung der
Kinstlerkolonie Darmstadt* zum erstenmal
der Versuch gewagt und gliicklich durchge-
fiihrt wurde, eine ganze Kolonie von Hilusern
nach modernen kinstlerischen Grundsiitzen
unter Einbeziehung der landschaftlichen Um-
gebung zu errichten und nach Ausstattung
und Einrichtung his in alle Einzelheiten durch-
zufithren, dabei zugleich jedem Hause und
seiner Einrichtung den Slempel der Persin-
lichkeit seines Erbauers, Ausstatters und Aul-
tragoebers zu verleihen (vgl. Abb. 267 und
26G8)178), Unter den Darmstidter Kiinstlern
ragten und ragen neben dem Bildhauer Habich
(vegl. 5.296 und Abb. 246) der Buchschmuck-
kiinstler und Wandmaler Joh. Vincenz Cissarz
(geb. 1873), spiter in Stuttgart, Peter Behrens,
der Keramiker Scharvogel, Albin Miiller (geb.
1871), ferner Christiansen und Palriz Huber, vor allen aber doch Olbrich hervor.
Josef M. Olbrich war eben die treibende Kraft der Darmstidter Kunsthewegung.
In Hinsicht auf seine Kunst wurde das Wort ,Darmstidier Stil* gepriigt. Von ihm
rithren das Haus der Wiener Sezession, in Darmstadt das Ernst-Ludwig-Haus
{Abb. 246) und die meisten Bauten der Kiinstlerkolonie her. Auf der Darmstidter
Ausstellung 1908 war er mit dem Ausstellungsgebidude fiir freie Kunst, das in dem
.Hochzeitsturm® (Abb. 268)
gipfelte, einem neunen Wahr-
zelchen der Stadt Darmstadt,
ferner mit dem sog. .oberhessi-
schen*, das heifit mit dem aus-
schlieBlich aus oberhessischem
Werkstoff von oberhessischen
Handwerkern wund Arbeitern
ausgefithrten Hause und endlich
mit einem zum Arbeiterdorf*
gehirigen Bau vertreten 179),
Patriz Huber, ein geborener Ali-
bayer, war ein Kinstler von
il ausgesprochen deutscher Emp-

| findung, von dem wir hier einen
| Innenraum wiedergehen (Abb.
| 267). Die gesamte Ausstattung

=

Abh. 266 Bucheinband von Kersten in Breslau
v 3149
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und Wanddekoration ist in ein streng gegliedertes architektonisch-ornamentales
Ganzes einbezogen. Sogar das Wandhild tiber der Tir bildet nur einen Teil davon.
Viermal strecken sich die Deckenleisten darauf herab und halten es beinahe ge-
waltsam an der Wand fest. Im {ibrizen sind das reichliche Leistenwerk. die an-
mutig geschwungenen Linien, die groBien geténten Flichen und die kréftige Hohen-
entwicklung an diesem Innenraum hervorzuheben. Ein ernster Grundcharakier
spricht sich in der gesamten Schipfung aus.

Peter Behrens (geb. 1868) war, nachdem er in Darmstadt bedeutsam mit-
gewirkt, in Disseldorf als Direktor der Kunstgewerbeschule und nachmals lange

Abb. 267 Interienr von Patriz Hul

Darmstadt (Nach  Hoffmann, Mod. Bauformen®)
5, I, 6 Aufl. 21

Huack, Die Kunst des 19, Jahrhunde
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Jahre in Berlin titig, um
schlieBlich 1922 nach Wien
berufen zu werden. Behrens
war von der Graphik und
der Malerei tiber Entwiirfe
fiir Hauseinrichtungen zur
eigentlichen Baukunst ge-

langt und gerade er ging
am allerentschiedensten vom
Baustoff sowie vom Woaohl-
laut und von der Gewalt der

Proportionen aus. Dieser ge-
bhorene Hamburger hat
nenausgesprochen nordd

schen, fast michte man sa-
ren: hansealischen 3til aus-
gebildet, sachlich, kiihl, vor-
nehm und bisweilen feier-
lich: gerade Linie, rechter
Winkel — stehendes Recht-
eck, kreisrunde Wanddurch-
brechung, Giebel, Tonnen-
gewdlbe Dekor verpont.
Behrens hat sich ein grolies
Kulturverdienst dadurch er-

worben, dafi er sich der Fa-
brik annahm, nicht indem er
ircend welchen Zierat auf-
pappte, sondernindem er den
ernsten Charakter der Arbeit
durch rhythmische Gliede-
riung der Baumassen betonte und so den Stiitten der Industrie ein wiirdiges Aus-
sehen verlieh. Sein Beispiel hat befruchtend weitergewirkt, und so kann man
gegenwirtig gar hiufig, z. B. in Thilringen an der Ilm, Fabrikgebiude aufragen
sehen, die die Gegend durchaus nicht verschandeln, sondern sich ihr gliicklich
einfligen und bisweilen geradezu eine hohe tektonische Schinheit aufweisen. In
unserem kleinen Erlangen, das aber fiir die Geschichie der iilteren Stadt-, Straben-
und Platzanlage nicht ohne Bedeutung ist, nehmen die neuen Gehidude der Weli-
firma Reiniger, Gebbert & Schall unter den modernen Bauten geradezu einen
Ehrenplatz ein. — So war Peter Behrens, um wieder zu ihm zuriickzukehren, ge-
rade der rechte Mann, um verschiedene Gebiiude der Allgemeinen Elektrizilits-
Gesellschaflt in Berlin aufzufiibren und um von ibr mit der kiinstlerischen Aus-
gestaltung ihrer technischen Erfindungen beiraut zu werden.18%) Allein diese ver-
edelnde Tatigkeit auf dem Gebiete der Indusirie bildet doch nur die eine Seite im
Wesen dieses Kiinstlers. Er hat z. B. auch die Kunsthalle fiir Diisseldorf und ein
Krematorium fiir Hagen in Westfalen errichtet (Abb. 269). Endlich ward gerade er
mit einem der bedeutendsten Auftriige betraut, der bisher der modernen deutschen
Bau- und Dekorationskunst iiberhaupt zufielen. Er hatte (wie man sagt: durch
Vermittlung von Kiderlen-Wiichter) dem kaiserlichen Deutschland den Botschafter-
palast %) in Petersburg zu erbauen (Abb. 270). Also wieder eine nationale Aufgabe,
wenn auch nicht so bedeutend wie das Volkerschlachtdenkmal bei Leipzig, wie der
Bismarckturm bei Hamburg. Und sie wurde ebensogut und in ebenso monumen-

Abb. 268 Hoehzeitsturm in

Zu
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talem Sinne geltst wie die beiden anderen. Freilich wurde die Monumentalitit
diesmal, dem Charakier der Aufgabe sowie der Individualitit des schaffenden Bau-
kiinstlers entsprechend, mit ganz anderen Mitteln erreicht: Kein Steinkloiz, keine
Urtiimlichkeit, kein Gedanke an Vilke srwanderung. Vielmehr hohe und reife Kultur.
Fin Ankniipfen und Weiterbilden der klassizistischen Kunst der altberliner Bau-
meister Schinkel und Langhans. Der Riesenbau der Botschaft umfaBte 160 Riume
und besaf eine Fronthreite von iiber 60 Metern. Dem eicentlichen Bau kiirper waren
14 dorische Riesensiiulen vorgelegt, die alle drei Stockwerke iiberschuitten. U nd,
wm.lm‘]l die Ubereinstimmung im Gesamteindruck mit dem Br andenburger Tor zu

Berlin vollstindig wurde, auf der schmalen Atiika slanden zwei Rosse mit zwei
Rosselenkern von dem Berliner Bildhauer und Tuaillon-Schiiler Encke. Die Fassade
war in rolgrau finnlindischem Granit gehalten. Das Innere praktisch, prichlig,
festlich, vornehm. Ein Bildnis der Kénigin Luise in ganzer Figur von Arthur J\rl'r‘fljﬂ
(vel. S. 214) beherrschte den einen der E ‘mpfangsriume. Eine heroische Felsland-
: ;{II von Bicklin, eine Mondscheinlandschaft von Hans Thoma, eine Grunewald-
landschaft von Walter Leistikow, ein Gemélde ,vom Bau des Imperators im Ham-
burger Hafen“ von Graf von Kalckreuth, Handzeichnungen der groBem Berliner
Zeichner Chodowiecki, Kriiger, Menzel, Liebermann, ein lilunr‘l-‘”LIH der Kassandra
von Max Klinger, eine Bronzegruppe der kimpfenden Wisente von August Gaul
schmiickten die Riume. Zahlrei lln, deulsche Firmen im Zusammenfluf natiirlich
mit russischen hatien an dem Zustandekommen des gew: tltigen Werkes ihren An-
teil. So wirkten deutscher Gewerbefleil und deutscher Knn tlergeist zusammen,
um dentsche Macht, aber auch deutsche Kultur im Ausland “md]rv zi1 verlrelen
und zu verkorpern. Im Jahre der Vollendung des Vilkerschlachtdenkmals 1913
ward auch dieses Werk zu einem gliicklichen Ende gefiihrt, Es ist allgemein be-
kannt, dab es asialischer Roheil zum Upfer fiel und ven den Russen von Grund
aus zersiort wurde — gleichsam ein Vorzeichen des kommenden Zusammensturzes
deutscher Macht und Herrlichkeit, — Aber das Vilkerschlachidenkmal steht ruch
und auch der Bismarck bei Hamburg ragt noch zum Himmel empor, auf das
deutsche Reichsschwert gestiitzt. Seien wir auf der Hut, daf uns diese Denkmiler,
aueh in ihrer symbolischen nationalen Bedeutung, erhalten hleiben! —

Abb, 269 Das Krematorium in Hagen von Ieter Behrens
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Der Schipfer der Deutschen Botschaft in St. Petersburg, Peter Behrens,
ist fiir unsere Vorstellung wegen seiner langjdbrigen Titigkeit in der deulschen
Reichshauptstadt mit Berlin verkniipft. In Berlin hatte Wallot mit dem Reichs-
tagsgebiude 1884—94 in gewissem Sinne den ersten modernen Bau hingestellt
(vel. Teil 1. S. 348 und Abb. 288). Sieht man nimlich von dem bildhauerisch-
kunsigewerblichen Beiwerk ab, das damals, mithin vor dem Beginn der neuzeii-
lichen Beweeung auf dem Gebiete der Handwerkskunst, schwerlich besser zu
haben cewesen wire, so ist das Reichstagsgebiude vom Standpunkt der Kon-
struktion und Raumschopfung aus als modernes Kunstwerk anzusprechen.’®) Mit
dem Stindehaus in Dresden, womit Wallot die auBerordentliche Aufgabe zu losen
hatte, an der geschichtlich wie kiinstlerisch gleich bedeutenden Brithlschen Terrasse
zwischen einer Renaissance- und einer Barockarchitekiur einen repriisentativen
Bau aufzufiihren, hat er sich dann selbst iibertroffen. Allerdings konnie er dies-
mal einen Stab neuzeitlich geschulter Mitarbeiter um sich versammeln. Darunter
sein Schitler Wilhelm Kreis (zeb. 1873), der durch seine wuchtigen Bismarcktiirme
wie durch seine Warenhiinser berithmt geworden und stilistisch mehr und mehr
in den Klassizismus eingemiindet ist. Doch kehren wir wieder nach Berlin zuriick.
Dort racte neben und nach Wallot als Baumeister der geborene Darmstidter
Alfred Messel (1853—1909) hervor. Hatte sich Wallot mit seinem reprizsentativen
Reichstagsoebiude an die Renaissance und im besonderen an Palladio angelehnt,
so hatte Messel an der Gotik gelernt, wenn er diese Lehre auch vollig frei ver-
wertete, als er mit dem in Stein und Eisen errichieten, 1896 vollendeten Kaui-
haus Wertheim eine neuartige Aufgabe in einem neuartigen Stile liste. Die ge-
samte Anlage setzt sich aus zwei zeitlich aufeinander folgenden und stilistisch
verschiedenen Teilen zusammen. Der iliere Messelsche Bau an der Leipziger
Strafie gibt alles, was konstruktiv notwendig ist: die gewalligen Steinpfeiler und
die einzelnen Stockwerke, die von jenen getragen werden (Abb. 271). Diese Stock-
werke sind als Lacerriume klar und deutlich an der Schauseite zn erkennen. Der
Bau ist also nach auBen offentlich als Kaufhaus gekennzeichnet, und als solchem
mubf ihm Grofziigigkeit wie ZweckmiBigkent nachegeriihmt werden, wenn auch
die Ausgestaltung der Eckpfeiler an den vortretenden Hauptirakten, das Auslaufen
der Pleiler in Obelisken und die Verbindung mit dem einténigen Dach der feineren
kiinstlerischen Empfindung entbehrt. Dagegen hat Messel sich selbst iiberiroffen,
als er dem Wertheimschen Warenhaus den Eckbau am Leipziger Platz hinzufiigte,
wo er seine gesunden konstruktiven Anschauungen in kiinstlerisch feiner, freier und

reicher Weise zum Ausdruck brachte. Welch herrlicher Raumeindruck! — Welch
kistliche Verwendung und Verwertung verschiedener Malerialien! — Welch wun-

derbare Beleuchtungswirkungen, besonders des Abends hei entflammiem elek-
trischen Licht, dessen Belenchtungskorper so geschickt angefertigt, aufgehiingt
und verteilt sind! — Die Beleuchtung wirkt gleich eindrucksvoll, ob man die
hellen Hallen betritt oder das Licht durch die hohen schlanken Fenster, gotischen
Kirchenfenstern vereleichbar, nach auBen herausfluten sieht. Mit dem Neubau des
Wertheimschen Warenhauses hat Alfred Messel ein Prachtbeispiel moderner Archi-
teltur geschaffen. Dazu ist der Bau mit Bildwerken hervorragender Bildhauer
geziert, wie mit dem oben erwihnten Bérenbrunnen von August Gaul.’®) Indessen
war Messel kein fanatischer Moderner, vielmehr ein schmiegsamer Eklektiker und
erhob sich auf dieser Grundlage von dem Konstruktionsnaturalismus, in dem er
das Wertheimsche Kaufhaus erbaut hatte, zum Stil, als er im Anschluf an den
franzbsisch-preuBischen GroBbiirgerstil von 1780—1830 das Haus Schulte, die
Nationalbank, die A. E. G., das Ballenstetter Rathaus’®!) und das Einfamilienhaus
des Malers Max Liebermann erbaute, mit dem Darmstiddier Museum (1898 —1906)
aber sozar zom Klassizisten ward. .Im Geiste der Zeit des Brandenburger Tores
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Abb. 270 Deutsche Botschaft in St. Petersburg von Peter Behrens
(7 Hojte

aber entwarf er die Gruppe der Neubauten der Museumsinsel, deren Ausfithrung
auf Messels Wunsch nach seinem Tode Ludwie Hoffmann iiberiracen wurde®
(Woermann). Wie Messel in Berlin fortwirkte, kann man an dem Beispiel seines
gelehrigen Schiilers Oskar Kaufmann beobachten, der an dem Wertheimischen
Kaufhaus die Wirkung der durchgehenden gotischen Pfeiler schiitzen gelernt hat,
strenge gotische Konstruktionen durch die Behaolichkeit des franziisischen re-
brochenen Daches zu mildern, hinter festlichen Schauseiten wohnliche Innenriiume
anzulegen versieht., Er hat das Berliner Hebbeltheater, das wundervolle Stadt-
theater fiir Bremerhafen,-einen preisgekriinten, wenn auch nicht auscefihrien Ent-
wurf fiir die GroBe Oper in Berlin, ebenso hehagliche wie geschmackvolle Innen-
riume fiir mehrere Berliner Mietswohnungen, den Kinobau Cines am Nollendorf-
Plalz in Berlin und schlieBlich den Bau der Volkshithne ebenda geschaffen.!ss)
An den heiden letztrenannten Werken arbeitete er mit dem oben gerithmien Bild-
hauver Franz Metzner zusammen. Kaufmann ging von strenger Konstruktion aus,
inshesondere von der Gotik im Sinne des architektonischen Geriistes, so wie es
von den Modernen, insbesondere von Messel, verstanden und ausgenutzt wurde.
Er vermochte aber auch mit dieser Art Gotik klassizistische Elemente, mit der
Konstruktion einen {iberaus gefillizen Eindruck der #ufieren Erscheinung wie be-
haglichen Innenraumes zu verbinden. Vornehmlich fithrte ihn seine Begabung
zum Theaterbau und er verstand es, die besonderen Schwierigkeiten gerade dieser
Art von Baukunst scheinbar spielend zu iberwinden: Akustik, Belenchtung,
Liiftung, Feuersicherheit, Unterbringen zahlloser Giste in verhiiltnismiBig ge-
ringem Raum!— All dies ist, sozusagen, Ingenieur-Begabung. Nun tritt aber bei
Kaufmann der Kiinstler hinzu, der mit der Befriedigung der praklischen Be-
diirfnisse den Eindruck des Behagens und vornehmer Festlichkeit zu verbinden
weib. Bei ihm federt und schwingt, singt und klingt alles. Das machi, er ver-
steht es, Baumassen und Bauglieder, wie Farben und Flichen rhythmisch zu har-
monisieren. In der Innenaustatiung, auch der Privatwohnungen legt er ein be-
sonderes (Gefithl fiir das Holz und seine naliirliche mannigfaltige Schiinheit der
Maserung an den Tag. Gelegentlich ist Kaufmann freilich ins Kokette und Preziize
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us Wertheim in der » %0 Berlin von Albert Messel

{Zu Seite

verfallen: Verbindung ganz grofier mit kleinen niedlichen Motiven, z. B. sehr grofie
Hohe und ganz geringe Breite von Fenstern. Aber mit der Berliner Volksbiihne
scheint Kaufmann ein seines plastischen Mitarbeiters Franz Metzner wiirdiges,
wahrhaft groBartizes Bauwerk hingestellt zu haben. Dieses Theater ist ganz von
innen nach auBen gebaut. Die Schauseite in dreli Hauptmassen gegliedert, die
Mitte nach auBen weich heransgeschwungen, so daf man unwillkiirlich ans Rokoko
zuriickdenkt (Wallfahrtskirehe , Vierzehn Heiligen® in Oberfranken, die alle ,Kiinig-
liche* Bibliothek in Berlin: die vom Volksmund sogenannte ,Kommode*). Die
AuBenfligel, wie die der Mitte vorgelagerien gewaltigen Siulen in einem wuchtigen
dorisierenden Klassizismus, das Ganze durch das Dach energisch zusammengefabt
und in seiner Art originell und einfach grob. Wie sich gewaltige Blocks von
Zinshiusern in neuzeitlichem Sinne kiinstlerisch anlegen und ausgestalten lassen,
hat uns an glinzenden Beispielen August Endell in Berlin gelehrt.

Paul Schultze- Naumburg (geb. 1867), der moderne Kunstler Mitteldeutsch-
lands, verkirpert am entschiedensten diejenige Nuance innerhalb der gegenwiir-
tigen Bestrebungen, welche ihr Heil im freien Anschluli an die vergangenen Stile
der Behaglichkeit sieht, von unserer GroBviler .altmodischer® Weise zuriick bis
zum biireerlichen Baroek des 17. Jahrhunderts.'®®) Dieser Kiinsiler hat aber auch
durch sein Schrifttum, insbesondere durch zahlreiche, duberst lehrreiche Aufsitze
im .Kunstwart* dem Laien die Augen gedffnet und ihm die Schinheit der alten
deutschen Stadt wie die ScheuBlichkeit der Verschandelung durch das 19. Jahr-
hundert in Beispiel und Gegenheispiel iiberzeugend vor Augen gefiihrt.

Vor- und Hauptort der modernen Bewecune auch auf dem Gebiete der an-
gewandten Kiinste aber war Miinchen. Hier hat die Bewegung am kriiftigsten
Wurzel geschlagen. Hier trieb sie die meisten und mannigfalligslen Bliiten. Von
hier aus ergoB sich der stirkste Strom der Beeinflussung tiberall hin, auch nach
Berlin, Wie der Maler Max Slevogt, ist auch der Kunstgewerbler Bruno Puoul
als reifer Kiinstler von Miinchen nach Berlin gezogen. Dabei hatte die Moderne in
Miinchen, wenn auch nicht gegen eine Behellizung von aufien und von oben her,
so doch gegen eine starke und tief eingewurzelle Uberlieferung zu kilmpfen, die
sich in kriftigen Personlichkeilen, namentlich in Gabriel Seidl verkirperte. Zwei
Richtungen stiefen hier aufeinander, die eigentlich beide in der modernen Be-
wegung begriindet sind und die eben richtig gegeneinander abgewogzen werden
miissen. Die jungen Talente wollten umstiirzlerisch alle Fesseln sprengen, alle
Vereaneenheit und alle drtlichen Beschrinkungen vergessen, um |el].i5;1i.tlt1 aus




Miinchen ) 327

dem Geiste der Ge-
senwart heraus zu
baunen. Demgegen-
iiber fithlte sich Ga-
briel Seid] zum Hii-
ter der Uberliefe-
rung undzumWah-
rer des Miinchener
Stadtbildes in sei-
ner geschichtlich
gewordenen Eigen-
art berufen. Die

an  reborenen

heide

Bayern  Theodor
Fischer und Karl
Hocheder wubBten
ihre tiefe Veriraut-
heit mit der alten
Kunst ihrer Hei-
mat und mit deren
Motivenschatz bei
ihren modernen
Bauten geschickt
zu verwerten (Abb.
283). Der Schlesier
Maytin Diilfer (geb.
18569) diirfte mit
dem Haus der All-
gemelnen Zeilung
an der Bayerstrale
vom Jahre 1901
wohl den ersten
durch und durch
modernen Bau in
Miinchen hinge-
stellt haben (Abb.
272y, Dieser Bau
stellt eine kiinsile-
rische Waeiterhil-
dung  desjenigen

Typus dar, den Al-

n Miinchen

il 5 Abb. 272 Das Geschiiftshaus der Allgemeinen Zeitun
fred Messzel in dem von Max Dilfer

iilteren Teil seines

Geschiftshanses Wertheim an der Leipziger Strafie zu Berlin wohl zum erstenmal
in Deutschland iiberhaupt angewandt hat (Abb. 271). Diilfer hat hier mit einer
fast ebenso energischen Hihenentwicklung, wie Messel in Berlin, frohliche und
mannigfaltige Ubergéinge zwischen den Pfeilern wie zwischen den Slockwerken
zu verbinden gesucht. Wie reizvoll ist z. B. das Motiv des besonderen Daches

{(der Wetterschriige) fiir das untere Stockwerk, ein Motiv, das — nebenbei ge-
sagt — an alten frinkischen Bauernhiiusern vielfach vorkommt. Wie reizvoll sind

ferner die flachrunden erkerarticen Vorkragungen, die aus diesem Dache heraus-
wachsen ! Dentlich ist dann der beherrschende Mitteltrakt mit den beiden ge-
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raden unieren und dem kleinen runden koketten oberen Balkon hervorgehoben.
Und der Schmuck, den der Baumeister im einzelnen reichlich iiber die ganze
Schauseite wverstreut hat, soll stiddeutsch-bayerische Behaglichkeit ausdriicken.
[lie Abbildung kann ihn nicht voll wiedergeben, weil ihr die Tinung und Fiir-
bung fehlt, die am Original zur Wirkung des Ganzen wesentlich beilriglt. Diese
eanze Fassadenbildung klingt endlich in vollen rauschenden Ténen mit der kriiftiz
geschwungenen Dachlinie aus. Das Dach nimmt gleichsam das ganze Gebiude
unter seine schiitzenden Fittige. Diilfer ist wie Oskar Kaufmann namentlich als
Schopfer von streng im Sinne der modernen Besirebungen errichteten und in
ihrer Art bedeutenden Theaterbauten titiz gewesen (Meran, Dorlmund, Liibeck).
Im Jahre 1906 wurde er nach Dresden herufen. ,Die einzige grofie Schipfung,
die ihm in Dresden vergénnt worden, war eines der Haupthiuser der Neubauten
der Technischen Hochschule an der Ecke der George Biihr- und der BergstraBe.
Der Backsteinbau mit weillen Steineinfassungen gehirt in der Neuheit seiner
Massengliederung, dem Adel seiner Verhiillnisse und der feinen Durchhildung
aller Einzelheilen zu den vornehmsten Schiplungen dieser Richlung. Der massive,
von der Meridiankuppel bekronte Kupferturm bedriickt den Bau nicht, wie das
gerade in Dresden manche dhnliche, eine Zeitlang iibliche geschlossene Kupfer-
tiirme in ihrer massiven Schwere tun, sondern hebt ihn stilvoll mit empor.“ So
urteilt der Dresdener Kunstgelehrle Karl Woermann. Doch kehren wir von Dresden
nochmals nach Miinchen, und zwar zu Diilfers Bau der Allgemeinen Zeitung vom
Jahre 1901 zuriick. Fiihlen wir uns gegenwiirlig, also nach knapp einem Viertel-

jahrhundert, von diesem Baun isthetisch nicht mehr voll befriediet, so miissen wir

ihn nach wie vor geschichtlich als hochst bedeutsam anerkennen, Von diesem
Bau aus hat die Moderne ihren siegreichen Einzug in Minchen gehalten. Nun
regle es sich iiberall und auf allen Gebieten: Staats- und Privatbauten, Theater-
und Saalbaufen, Wirts-, Gast- und Speisehiiuser, Geschiifts-, Miets- und Familien-
hduser, nicht zuleizt die herrlichen Briicken und die wundervollen Friedhofanlagen
wurden im besten Sinne ,modern* gestaltet, wie es uns die vom Bayerischen
Architekten- und Ingenieurverein anldBlich des Kongresses 1912 herausgegebene
Veroffentlichung ,Miinchen und seine Bauten® anschaulich und tbersichtlich vor
Augen fiihrt. Besonders zeichnete sich die Firma Heilmann & Littmann aus: Ana-
tomie! Kiinstlertheater (Abb. 28G) — Landestheater (Abb. 273). Daneben die
Firma Gebriider Ranik. Ferner hat sich Fugen Hinig, in Firma Honig & Sildner,
namentlich durch seine Geschiftshiuser, einen Namen gemacht, Als glinzendes
Beispiel kiinstlerischer Losung einer rein praktischen und anscheinend niichternen
Aufgabe sei auch auf die Gesamtanlage der 1909/12 von [flugo Kaiser an der
Landsbergerstrafie aufgefiihrten Zollneubauten hingewiesen. Aber der kiinstlerisch
bedeutendste Bau, den Miinchen in der Epoche des modernen Stils entslehen sah,
ist der Erweiterungsbau der Universitit aus den Jahren 1905/08 von German
Bestelmeyer (geb. 1874 in Niirnberg). Bei diesem Bau waren besondere Aufgaben
zu losen. Einmal die Anpassung an den romanisierenden Althau Giiriners von
1840. Sodann lduft die Amalienstraie, an welche die Riickfront zu stehen kommen
mufite, mit der Ludwigstrafie, an welcher der Althau steht, durchaus nicht parallel.
Bestelmeyer hat nun diese wie alle anderen Schwierigkeiten glinzend iiberwunden.
wEine groBe Wandelhalle beherrscht jetzt als Mittelpunkt die ganze Anlage und
vermittelt den Ubergang vom alien zum neuen Bau® (Abb. 274). Die dadurch er-
reichte einheitliche und zusammenfassende groBartige Gesamtraumschopfung har-
moniert mit der Proportionierung der einzelnen Riume (Aula, Rektorat!) wie mit
der glinzenden Form- und Materialbehandlung aller Einzelheiten: der FufBibtiden
und Wolbungen, der Bigen und Stulen, der Treppen und Schranken. Der moderne
Baumeister hat dabei die romanisierenden Neigungen seines vor zwei Menschen-
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Abb. 275 Das Landestheater zo Stuttgart von Max Littmann

altern an dem Bau tiitigen Vorgidngers wieder aufgenommen, wenn auch auf seine
echt neuzeitliche wie ausgepriigt perstnliche Art fortgefiihrt und ausgestaltet,
Welch ein Unterschied zwischen dem an sich gewil nicht verdchilichen Romanis-
mus eines Girtner und dem eines Bestelmeyer! Und welch ein Fortschritt!
Allerdings ist Bestelmeyer bei seiner Schopfung von verschiedenen tiichtizen Miin-
chener Bildhavern (Akerberg, Albertshofer, Bleeker, FloBmann, Habhn, Pfeifer,
Seidler), namentlich aber von dem Maler Julius Diez untersiiitzt worden, von dem
das Mosaikwandbild in der Zentralhalle herriihrl. Sie alle haben zusammengewirkt,
um jenes in unserer Zeit einzig dastehende Gesamtkunstwerk zustande zu bringen.
Die neue Miinchener Universitit gehort zu den Raumschiépfungen der Welt, an-
gesichls deren man von einem Ehrfurchtsschaver ergriffen wird, die Schinheit
der Kunst zu tiefst empfindet und sich gliicklich preist, solche Herrlichkeiten
seligen Auges genieBen zu diirfen. Bestelmeyer aber wurde auf diese Leistung
hin von Miinchen nach Dresden, spidter von dort nach Berlin und 1922 schlieBlich
wieder nach Miinchen zuriickberufen, nachdem er inzwischen dem Germanischen
Museum in Niirnberg trotz der Ungunst der nachrevolutioniiren Zeit einen ebenso
praktischen wie an Stimmungswerten reichen Neubau hinzugefiigt haite.

Wie in der Baukunst, so im Kunsthandwerk. Dieses erhielt die entschei-
denden Anstofie von den Schwesterkiinsten, und zwar vollzog sich die Entwick-
lung hiufig in der Weise, daB die Maler zuerst zu Kunstgewerblern wurden, dann
von der Erfindung einzelner Gegenstinde zur Schipfung einheitlicher Innenrdume
itbergingen und schliefilich die Anlage ganzer Hiuser bestimmten. So wurde der
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frithverstorbene hochbegabte Otto Fckmann, ein geborener Hamburger, vom Illu-
strator zum Ornamentisten und zu einem der Fithrer der kunstgewerblichen Be-
wegung in Miinchen. Bruno Paul und der Westfale Bernhard Pankok kamen vom
Simplizissimus her. Der Miinchener Richard Rienerschmid yon der Malerei, Ehenso
der Schweizer Freilerr Hans von Berlepsch. Dessen Landsmann Hermann Obrist,
der sich namentlich durch seine Entwiirfe fiir Stickereien auszeichnen sollte, zu-
oleich einer der Wortfiihrer der neuen Bewegung?®), nicht nur von der Bildnerei
sondern auch von den Naturwissenschaften! — Den freien bildenden Kiinstlern
fiel eben die Aufgabe zu, das erstarrte und unfruchtbar gewordene Handwerk und
Gewerbe kiinstlerisch neu zu beleben und zu befruchten. Aus den Werkstiitten
der Kiinstler, die dem Kunsthandwerk zustrebien, wurden im Jahre 1897, gleich-
sam als Mittel- und Kristallisationspunkt der gesamten Bewegung, in Miinchen
die ,Vereinigten Werkstiitten fiir Kunst im Handwerk® begriindet, die allmihlich
mehr als 700 Handwerker und Arbeiter beschiftigen, Fabriken in Miinchen, Bremen
und Berlin — eigene Ausstellungen und Verkaunfsstellen in Miinchen (Odeonsplaiz-
BriennerstraBe), Berlin (Bellevuestrafe), Bremen, Hamburg, Kiln — Vertretungen
in Breslan, Bremerhafen, Niirnberg (Zadow, Kaiserstrafie) aufmachen konnten.'®)
Hermann Obrist, Bernhard Pankok, £. 4. 0. Kyidiger, Richard Riemerschmid, Martin
Diilfer und Theodor Fischer waren die Begriinder. Bald gesellte sich ihnen Bruno
Paul zu, spiiter u. a. Rudolf Alevander Schrider, Paul Ludwig Troost, der Architelit
Ernst Haiger, Emanuel Seidl (vgl Teil I, 5. 3800), Margarele von Brawechitsch, Th.
Th. Heine, der Bildhauer Joseph Waekerle, Emil Orlik, nachmals auch der Archi-
tekt Fritz Landauer und der Maler 0, Bltimel. Fast gleichzeitig mit den Miinchener
. Vereinigten Werkstitten fiir Kunst im Handwerk* traten die Dresdener ,Deutschen
Werkstiitten fiir Handwerkskunst® von Karl Schmidt auf kiinstlerischer Grundlage
s Leben 5%),

Zuerst setzte nun ein leidenschaftlicher Kampf gegen die Konvention ein.
Damals kiimpften Obrist und Pankok in den ersten Reihen. Allmiihlich stellte sich
mehr und mehr anstait der urspriinglichen Leidenschaft das Streben nach Be-
haglichkeit, Zweckmifiigkeit, Sachlichkeit, Hygziene und materialgerechter (Jualitit
ein. Der Nachdruck lag nicht mehr auf der einzelnen Zierform, vielmehr auf der
tektonischen Einheitlichkeit und der Gesamtstimmung. Mit diesem Umschwung
der Gesinnungen und Bestrebungen wuchs Bruno Paul mehr und mehr tiber seine
Weggenossen hinaus!9),

Bruno Paul ist ein sehr bewegliches und schmiegsames Talent, reich an Ge-
danken, mannigfaltiz in der Gestaltung, einer der Glicklichsten und Begliickend-
sten seines Kreises. Er ist ein durch und durch praktischer Mensch, seiner ganzen
Veranlagung nach nicht auf das Staffeleibild und auf die Freiplastik, die nach
seinem Ausspruch .in der Luft* schweben, sondern anf .angewandte Kunst ge-
stellt, die dem Menschen niitzt, die ihm das Leben angenehm, behaglich und schén
gesialtet. Im Jahre 1874 geboren, erlebte er von 1893—1907 seine Jugend, seine
Lehrzeit, sein Entwicklungsalter bis zur eingetretenen Reife in Miinchen. .Es war,
nach seinen eicenen Worten, eine wunderbare Zeit und Thtickeit.® Anfangs hat er
sehr viel Akt gezeichnet und damit wohl den Grund zu der tektonischen und or-
ganischen Auffassung gelegt, die sein gesamtes Schaffen auszeichnet. Im Jahre
1896 begann der Simplizissimus zu erscheinen, und Bruno Paul war gleich einer
der eifrigsten und genialsten Mitarbeiter. Hier erschien die Kunst in einen bhestimm-
ten Zweck eingespanmt. Im Jahre darauf erschien Ludwig Thoma's ,Agricola®,
eines der frithesten Biicher in Deutschland, die im modernen Sinne buchtechnisch
auf der Hihe stehen. Holzel hat die stimmungsvollen Landschaften und Bruno
Paul die Figuren dazu geliefert, die als wiirdige Gegenstiicke der schriftstellerischen
Bildnisschilderung von Ludwig Thoma die Dachauer Bauern in ihrer ganzen ur-
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it zo Miinehen von German Bestelmever
Rehze & Co., Minchen)
(Zu Seite 325)

Abb, 274 Zentralhalle der Unive
(Nach Pho

wiichsigen und unverfilschten althayerischen Eigenart dem Beschauer herzerquik-
kend vor Augen stellen. Im selben Jahre 1897 fand in Miinchen die erste be-
scheidene Ausstellung moderner angewandter Kunst in Deulschland statt, woran
Bruno Paul ebenso hervorragend beteiligt war, wie an der Ausstellung Tuarin 1802
und St. Louis 1904 Im Jahre 1906 staltete er die Wartesile 1. und Il Klasse im
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Niirnberger Bahnhof aus (Abb. 276). Dieses Jahr 1906 aber bedeutete den Wende-
punkt in seinem Leben. Damals fand die Aufsehen erregende Kunstgewerbe-Aus-
stellang in Dresden statt. Es kann nun keinem Zweifel unterliegen, daB er auf
dieser Ausstellung die Palme davonirug. Er erwies sich anmutig, eigenarlig und
wahrhaft schipferisch, gleichviel ob er ein einladendes und behaglich vornehmes
Speisezimmer, einen ebenso noblen wie zweckdienlichen Arbeitsraum (Abb. 275)
oder einen groBiarticen Marmor-Salon entwarf. Es war daher ein ausgezeichneter
Griff der damals kiéniglich preufischen Regierung, dalf sie ihn auf Betreiben von
Wilhelm Bode zum Leiler der Unterrichtsanstalt des Kunstgewerbe-Museums nach
Berlin berief. Als Lehrer kannte Bruno Paul selbstverstindlich keine akademische
Steifheit, vielmehr stimmte dieser durch und durch moderne Mensch mit dem
treuen Hiiter bester Uberlieferung, dem Bildhauer Heilmaier, darin iiberein, daf
die beste Erziehung zur Kunst in der Werkstatt erteilt wiirde und daB der an-
gehende Kiinstler mit dem Kiinstlerischen zugleich und gleichzeitiz das Tech-
nische, aber auch das Geschiiftliche erlernen miifte. Schon im nichsten Jahre 1907
erhielt Bruno Paul unter zehn Architekien den ersten Preis anlifilich einer auf
Anregung des rithrigen Generaldirektors Dr. Wiegand veranstalteten Konkurrenz
des Norddeutschen Lloyds fiir Luxus-Kabinen des Dampfers Kronprinzessin Cecilie,
und er hat nachmals des dfteren fiir den aufblithenden deutschen Schiffshau ge-
arbeitet, z. B, einen Rauchsalon fiir den Dampfer Derfflinger. In demselben Jahre
1907 loste er aber auch wieder eine Aufgabe ganz anderer Art, indem er das
Grabmal Feinhals auf dem alten Friedhof in Kéln schuf, und nach dem Tode Olb-
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richs 1908 iibernahm er den von diesem Kiinstler begonnenen Bau des Hauses
ite Hausbau, der ihm iibertragen wurde.
AnliBlich der Briisseler Weltausstellung 1910 aber erhielt Bruno Paul den ehren-
vollen Auftrag, die gesamte deutsche, aus 45 Riumen bestehende Abteilung fiir
Raumkunst und Kunsteewerbe an leitender Stelle zu organisieren, Er hat ferner
u. a. den Festsaal, das Empfangs- und das Musikzimmer des Kammergerichts und
den Reprisentalionsraum im Zeniralholel zu Berlin ausgeslattef, ein Schlofi in der

Feinhals in Kiln, Es war nicht der
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Mark, das ,t_t‘t'{!liét]'ii-,f__‘jf' -Haus® Hainerberg bei Kinigstein im Taunus, eine Heil-
anstalt bei Bonn, das Haus H.in Frankfurt a. M. (Abb. 277) und das Hans der
fiir alleinstehende dltere Damen bestimmten Rose Livingstone-Stiftung ebendaselbst
(Abb. 278) erbaut und ausgestatiet. Im grofien ganzen hat Bruno Paul wohl seiner
ganzen festlichen Veranlagung enisprechend als Innendekorateur wie als Bau-
meisier dem Reichtum, den Industriekapitinen wie den Bankherren gedient, und
ein neues mediceisches Zeilaller schien, wie einst in der ilalienischen Renaissance,
so jelzt in Deuntschland, besonders in Berlin vor dem Kriege hereingebrochen.
allein Bruno Paul bat doch auch z B. das Birohaus Zollernhof Unter den Linden
in Berlin erbaut und fiir den mittleren Biirgerstand die ausgezeichnelen ,Typen-
Mibel* geschaffen.

Der Kiinstler war, wie gesagt, von Akt-Zeichnungen und Simplizissimus-
Hlustrationen tiber die Innendekoration zum Hausbau gelangt. Als Innendekorateur
wie als Baumeister ist er von der Konstruktion ausgezangen, seine Mobel wie
seine Baulen erwecken einen organischen, selbstverstidndlichen, {iberzeugenden
Eindruck. Er wihlte stets bestes Material und lieferte immer sorgfiltigste und
gediegensie Arbeit und Ausfiihrung. Das feinste Gefiihl brachte er dem Material
ies Holzes enigegen, gleichviel ob er Eiche, Wassereiche, italienischen NuBibaum,
kaukasischen NuBbaum, Birke, Ebenholz oder Palisander verwandte, ob er sich
fiir Beizen, Polieren, Wachsen, Schleifen entschied. Wundervolle Wirkungen wufte
er schon dadurch zu erzielen, daf er vier quadratische Flichen im Weehsel von
Hell und Dunkel, von Matt und Glinzend in einem auf die Spitze gestellten Stern
zusammenwirken lieB. Organisch und symmetrisch, wie der menschliche Kiorper
gestaltet ist, den der Kiinstler als junger Mensch bei seinen Akizeichnungen so
griindlich studiert hatte, haute er seine Hiuser und seine Mébel, gliederle, trennte
und verband er die Flichen. Das Rahmenwerk, je nach den sonsticen Gegehen-
heiten hauptsichlich vertikal oder horizontal orientiert, spielt bei ihm eine grofie
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Wohnzimmer im Heuse der Livingstone-Stiftung von Bruno Paul

Rolle. Die Gliederung je der Winde und der Mibel, der Decke und der Teppiche
ist aus einem leitenden Gesichispunkt entworfen. Anfangs und nech auf der
Dresdener Ausstellung von 1906 gab sich Bruno Paul sozusagen ganz schreiner-
haft, wirkte fast nur durch geometrische Flichengliederung: der eigentliche Dekor
war knapp und k#rglich. Besonders liebte er das auf der Spitze stehende Quadral,
die Raute, den Stern. Im Laufe der Zeit aber und wohl unter mithestimmendem
Einfluff der Kunst vor 100 Jahren machte sich der Schmuck, anch der plastische
Schmuel, die Drechslerarbeit in seinem Schaffen mehr und mehr geltend. Immer
aber wirkt der Schmuck organisch und selbstverstéindlich, gleichsam als letzte
Konsequenz der Grundform. Ebenso begabt wie fiir Form, Fliche und Linie erwies
sich Bruno Paul auch fiir die Farbe. Seine Farben sind voll und satt und dabei
doch fein und zart.

Beim Hausbau geht er von allen Gegebenheiten zugleich aus: vom Wunsch
des Bestellers, vom Zweck des Hauses, von der Lage des Bauplaizes im Gelinde.
Er sucht die innigste Verbindung des Hauses mit der Umgebung, mit den vor-
handenen Bauten wie mit der Natur herzustellen, Natur und Architektur organisch
zu vereinigen, Licht und Wirme in das Haus zu bringen und allen Schutz, den
die Umgebung von Biumen und Hiigeln gewiihren kann, voll auszuniitzen. Fiir das
Haus selbst aber gilt das schlagende Wort: ,Architekiur ist Proportion.“ Seinen
Bauten wubBte er aufen und innen den Eindruck behaglicher Wohnlichkeit und

dabei vornehmer Festlichkeit zu verleihen.

Der Westfale Bernhard Pankol (geb. 1872) ist einer der allereigenwilligsten
seiner Kiinstlergruppe, reich an Schmuckmotiven, in Aufbau und Gliederung bis-
weilen an die profane Gotik und dann wieder ans Rokoko erinnernd, merkwiirdig
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Abb, 270 Diele im Haus Roseofeld zu Stuitzart von Berohard Pankok
(Nach Phot, Bruckmann)

spitzig in seiner Linienfiihrung, immer schiipferisch und hochst selbstindig, bisweilen
seltsam und launenhaft (Abb. 253 und 279). Pankok wurde von Miinchen nach Stutt-
gart berufen, wo er den modernen Raum des Museums sowie in Tiibingen das Haus
des inzwischen verstorbenen Kunstgeschichtsprofessors Konrad Lange schuf. Wir
bringen hier die Diele aus einer seiner spiiteren Schépfungen, dem Hause Rosenfeld
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Abb. 280 Untere Halle des Folkwang-Museums zu Hagen i. W, von Henry van de Velds

in Stuttgart (Abb. 279).19Y) Henry van de Velde, der Vlame, und Richard Riemerschmid,
der Altbayer, der Miinchener, hingen am innigsten mit der Golik zusammen, die
sie natiirlich villig frei und selbstindig, ein jeder von ihnen beiden auf eine ganz
andere Arf, ausgewertet haben. Fast miichte man die Behauptung wagen, es sei
ein #hnlicher Unterschied in der gesamten Stimmung wie zwischen altniederlin-
dischem und oberdentschem Stadtbild im ausgehenden Mittelalter, wie zwischen
der altniederlindischen und der oberdeutschen Malerei des 15. und beginnenden
16. Jahrhunderts: van de Velde fein, elegant, konstruktiv im Sinne der alten
Kirchenbaugotik, Riemerschmid innig, behaglich, voll Einbildungskraft. Als der
Altesle dieser ganzen Kiinstlergruppe (geb. 1863), der daher auch am friihesten
mit diesem Gedankenkomplex hervortrat, — er war als junger Mensch nach Berlin
gekommen und 1892 als Direktor an die Kunstgewerbeschule nach Weimar be-
rufen worden, wo er bis zum Weltkrieg verblieb, hielt sich van de Velde am
strengsten an das rein Konstruktive und betitigte sich demgemiB hauptsichlich
auf dem Gebiet rein praktischer Aufgaben. Er schuf Arbeits-, Schlaf- und Bade-
zimmer, richtete Liden und Bibliotheken ein (Nietzschearchiv). Sonderbarerweise
enthielt er sich bei Salons und Speisezimmern gelegentlich nicht jeglichen Rokoko-
Einschlags in der Linienfilhrung. Dagegen verpinte er puritanisch allen Schmuck,
insbesondere als geschworener Feind der Renaissance solchen, der unter Anleh-
nung an Naturvorbilder entstanden war, und duldete nur ein rein geometrisches
Schlingellinien-System, das unter den plumpen Hinden geistloser Nachahmer im
sogenannten Jugendstil zu entsetzlichen Ausartungen fithrte. Doch fiir solche Siinden
seiner blinden Nachbeter und Nachtreter darf man van de Velde selbst nicht ver-
antwortlich machen. Seine eigene Kunst blieb stets rein und edel. Was er raum-
schipferisch vermochte, heweisen die herrliche Halle und das Treppenhaus im

Hancl larts. 11, 6. Auil o2

, Dieg Kunst des 19, Jahrhand
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rd Riemerschmid

Abb: 251 Bpeisezimmer von R

Folkwang-Museum zu Hagen in Westfalen (Abb. 280). Daselbst erbaute er auch
fiir Herrn Osthaus, den Begriinder dieses Museums, ein Wohnhaus, ferner das
Werkbundtheater der Kélner Ausstellung 1914, mehrere andere Theater und den
Kurort Westend bei Ostende. Die Kunst des Miincheners Richard Riemer-
schmid (geb. 1868), des Direktors der dortigen Kunstgewerbeschule, erscheint
uns wie ein natiirliches Fortlebhen und eine organische Weiterbildung altbayerisch-
tiroler Profangotik. Sie ist wie ihr Meisier selber und wie der deutsche Volksstamm,
aus dem er hervorgegangen, breitschultrig, fest, sicher, bodenstindig, ruhig, be-
haglich, fréhlich und voll Kultur, Wem sollte bei einem Speisezimmer von Richard
Riemerschmid nicht das Herz aufgehen (Abb. 281)7! — Und es ist sicherlich kein
Zufall, sondern tief innerlich begriindet, dall man so oft in seinen Riiumen Bilder
von Diirer und Holbein an der Wand hiingen sieht. Das reizvolle Innere des Miin-
chener Schauspielhauses riihrt auch von ihm her.

Auf der Dresdener Kunstgewerbeausstellung des Jahres 19061%2) wurde zum
erstenmal in bedeutenderem Umfang die Zusammenarbeit kiinstlerischen
Entwerfens mit maschineller Ausfithrung zur Darstellung gebracht.
Jene Ausstellung bedeutete den zweiten Schritt in der Entwicklung moderner
deutscher Bau- und Handwerkskunst, nachdem der erste Schritt seinerzeit in Darm-
stadt getan war. Es kann nun keinem Zweifel unterliegen, daB die Dresdener Aus-
stellung ein im allgemeinen glinzendes Frgebnis geliefert hat.

Die ganze Anlage der mit der Dresdener Ausstellung 1906 gleichzeitigen
Niirnberger Ausstellung war ein wohldurchdachtes und wohlgelungenes Gesamt-
kunstwerk, innerhalb dessen sich das ,Gebiiude der Kgl. Staatsausstellung® von
Ludwig Ullmann-Nirnberg durch die gliickliche Verteilung der grofien architek-
tonischen Massen, die Schonheit der Silhouetten, die Harmonie der Firbung, die
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Ausstatiung der Innenrdume und nicht am wenigsten durch den herrlichen Arkaden-
hof auszeichnete.

Auf dem aufwiirts fiihrenden Entwicklungswege moderner Bau- und an-
gewandter Kunst wurde endlich mit der Ausstellung ,Miinchen 1908% der dritte
und insofern bedeutungsvollste Schrilt getan, als hier zum erstenmal die kiinst-
lerische Durchdringung und Ausgestaltung des gesamten mensch-
lichen Lebens grundsitzlich angestrebt war. Im Verhilltnis zu den Aus-
stellungen in Niirnberg, in Dresden und namentlich in Darmstadt trat freilich in
Miinchen das Moderne im Sinne des Neuartizen, des grundsitzlichen Absehens
von den alten geschichtlichen Stilen und des Schaffens lediglich aus der eigenen
Zeit heraus hinter dem ZweckmiBigen, Materialgerechten, aber auch Material-
gediegenen, hinter dem Ansprechenden, Gefilligen, schlechthin Schénen vollig
zuriick. Das ging so weit, dafi sich ein Vorkimpfer der Moderne mancherorts
durch gar zu enge Anlehnung an alte geschichiliche Stile enttiuscht und davon
peinlich bertihrt fithlen konnte. Es IiBt sich eben leider nicht leugnen, daB im
(iegensatz zu allen anderen Kunstzweigen, besonders im schiirfsten Gegensatz
zur Innenausstattung die moderne Gesinnung in der Baukunst noch keinen all-
gemein befriedigenden und anerkannten Formenausdruck gefunden hat. In der
Baukunst wird immer noch viel enilehnt und nachgemacht. Besonders in der
kirchlichen Baukunst. Und man kann es sogar von sonst durchaus modern den-
kenden Baumeistern offen aussprechen horen, dafi in der kirchlichen Baukunst
der stilistisch-formale AnschluB an die Vergangenheit erlaubt, ja sogar mehr oder
weniger gebolen sei, Unseres Erachtens ist nun streng zu scheiden zwischen

e

Abb, 282 Direktorialzimmer fii zu Nilrnberg
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eigentlicher Stilnachah-
mung und freiem schip-
ferischen Ankniipfen und
Weiterbilden, wie es z. B.
der geniale, vielen Siit-
teln gerechte, nach allen
Seiten hin einflulireiche
Erbauer des Bismarck-
turmes am Starnberger
See, Theodor Fischer mit
seinen unendlich tran-
lichen und anheimelnden
Kirchenhauten in gerade-
zavorhildlicher Weise ver-
mocht hat (Erloserkirche
in Miinchen-Schwabing
1901/02 (Abb. 283), Gar-
nisonskirche in Ulm 1908,
Erliserkirche in Stult-
gart 1909). Fischer, 1862
in Schweinfurt gehoren,
war Schiiler von Thiersch
in Miinchen, Mitarbeiter
Wallots am Reichstags-
gebiude, in Dresden und
Miinchen titie, Lehrer an
der Technischen Hoch-
schule in Stuttgart, und
wirkt seit 1908 tonange-
hend in Miinchen. Hier
rithren von ihm auBer der eben erwihnten Erliserkirche die Gebsattel-, die Wittels-
bacher-, die Max-Josef- und die Prinzregentenbriicke, der Winthirbrunnen, das
Polizeizebiiude, sowie eine Reihe von Schulen und Kleinwohnungsbauten, in Stuti-
gart das Volkshaus Siegle und das Kunstausstellungsgebiude, in Koln die Haupt-
halle der Werkbundausstellung 1914, ferner mehrere Stadterweiterungsentwiirfe,
so fiir Rothenburg ob d. T, fiir Kissingen, fiir Meran her. Ein Hauptwerk Theodor
Fischers ist die wunderbare Universitiit in Jena. In bezug aunf streng durchgefiihrie
Modernitit ragt noch iiber Fischers Kirchenbauten die von aller Nachahmung
freie, aus unserer Zeit herausgewachsene und dabei charakiervolle und schime
Christuskirche in Dresden-Strehlen von Schilling & Graebner entschieden empor
(Abb. 286). Diesem Bau ist geradezu vorbildliche Bedeutung eigen.

Finen groBen Kulturfortschritt verkbrperte auf der , Ausstellung Miinchen 1908,
um noch einmal dorthin zuriickzukehren, das Kiinstlertheater (Abb. 287). Dieses,
schon als Bau von Max Littmann, dem Kiinstler der bekannten Miinchener Firma
Heilmann & Littmann, auBen und innen in jeder Beziehung modern, nicht nur gefillig,
materialgerecht, zweckentsprechend, sondern auch vollkommen selbstindig in Stil
und Formensprache, ,soll zeigen, welchen Einflub die Mitarbeit bildender Kiinstler
auf die dekorative und technische Ausgestaltung des Bithnenbildes haben kann*®1%%),
Es handelt sich also um das Problem, die moderne Kunsthewegung auch auf die
Biihne zu leiten. Die Aufgabe wurde nicht einem, wenn auch noch so erfahrenen
und geschickten Roulinier itherlassen, sondern von freischaffenden und wahrhaft
schijpferisch veranlagten Kiinsilern — Malern gelist, welche die Kostiimierung

Abb, 2583 Erléserkirche in mchwabing von Theodor
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und die Inszenierung statt des iblichen naturalistischen Aneinanderreihens von
hundert Einzelheiten auf die Hohe grofiziigiz vereinfachenden Stiles emporhoben.
An die Stelle der altgewohnten, durch Kulissen vielfach wverlieften Guckkasten-
biihne trat die neue Reliefbiithne, um deren Entstehung sich der Miinchener Schrift-
steller Georg Fuchs die griBten Verdienste erworben hat. Statt wie hisher durch
eine vielfiltige und tihergewaltige Umgebung erdriickt zu werden, hoben sich die
Schauspieler in michtigen Silhouetten, wie die Gemiildegestallen der Millet, Se-
gantini, Graf Kalckreuth, von einfach groBziigizen Hintergriinden ab. DaB im ein-
zelnen alles plastisch Runde, Dreidimensionale, Kugelige vermieden wurde, viel-
mehr grobe Flichen aufeinanderstieBen, die Linien sich im rechten Winkel schnitten,
dal die ganze Inszenierung und Kosttimierung in fein empfunden abgestimmten
Farbenharmonien gipfelte, versteht sich bei einem modernen Unternehmen wohl
von selbst. In diesem Sinne hatte u. a. Hans Beatus Wieland das von Georg Fuchs
einer alten Legende und Gottfried Kellers gleichnamiger Novelle nachgedichiete
Tanzspiel ,Das Tanzlegendchen®, der Simplizissimuszeichner Thomas Theodor Heine
.Die deutschen Kleinstidter®, der humeorvolle Adolf Hengeler eine Neudichiung
nach den ,Vigeln® des Aristophanes: das von Miinchener Humor durchirdnkte
~Wolkenkuckucksheim® des Miinchener Dichiers Joseph Ruederer, Juling Diez
Shakespeares ., Was ihr wollt® und Fritz Erler Goethes ,Faust 1. Teil* inszeniert.
Es war dies die iuBerste Kraftprobe, und sie ist nach unserem Dafiirhalien (mag
man auch mit dem und jenem nicht einversianden gewesen sein) glinzend ge-
lungen. Freilich muBte man bei dieser villiz neuartigen, selbstindig schipfe-
rischen Darstellung auf manch herkdmmliche und liebgewordene Vorstellung ver-
zichten. Aber das macht ja gerade den Kiinstler aus und unterscheidet ihn von
uns Alltapgsmenschen, daBl er fiber eigene Empfindungs- und eigene Vorstellungs-
gabe verfigt. Man brauchte sich bloB vorurteilslos den Darbietungen des Miinche-
ner Kiinstlertheaters hinzugeben, so empfing man tiefgehende kiinstlerische Ein-
driicke — die er-
greifendsten in der [F2
stimmungsvollen
Kirchenszene des — ;
GoetheschenFaust- : A : g
gedichtes. Und was ' '
das Beste daran
war: das Kiinstler-
theater blieb iiber
dievoriibergehende
Ausstellung heraus
bestehen, es wirkte
fort bis auf die Ge-
genwart und hof-
fentlich in die Zu-
kunfihinein; ja von
ihm aus ergob sich
ein Strom lebendi-
ger und heilsamer
Einwirkung auch
aufandere Biihnen.

Auch die moder-
ne Bau- und Hand-
werkskunstistiiber M i
(iielvtﬁ'ﬂ]ﬂ\'('II’I'IIIIETI- Abb. 224 Entwnrl zom Rilckertbrunnen zu Erlangen von Theodor Fischer
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heit, die allem menschlichen Tun anhaftet, nicht erhaben. Auch hier ist wie tiberall
dafiir gesorgt, daB die Biume nicht in den Himmel wachsen. Es gehirl wenig
Witz dazu, um zu erkennen, daB gegen den Grundsatz der ZweckmiBiglkeit, der
auf der einen Seite so leidenschafilich verfochten wurde und in der Tat auch so
schiine Ergebnisse gezeiligt hat, auf der anderen oft arg verstoBen wird. Aus
dem Bestreben heraus, neu und eigenartig um jeden Preis zu sein, wurden
Stiihle entworfen, auf denen man nicht sitzen kann — Tirklinken, auf die man
nicht driicken kann scharfkantige Treppengelinder, die unsere Kinder alle-
zeit mit Gefahr bedrohen. Originaliliitssucht mancher Kiinstler und der krank-
haft entwickelte Geschiiftsgeist mancher kaufminnischer Unternehmer, die sich
nicht mit dem erprobten Guten begmiigen, sondern Neues und immer Neues auf
den Markt bringen wollen, beeintriichtigien in gleichem MaBie die gedeihliche
Weiterentwicklung der gesunden neuen Bewegung. Das aber ist ihr grifbter
Mangel, dali die Bewegung nicht von unten nach oben, sondern von oben nach
unten gedrungen ist. Nicht der Handwerker hat sich wie in der guten alten
Zeit zum Kiinstler emporentwickelt, vielmehr wandte sich der Maler oder Bild-
hauer von der freien zur angewandten Kunst. Der so zum Handwerker gewor-
dene Kiinstler begniigte sich nun hiunfig nicht damit, z. B. einen Tisch oder Stuhl
lediglich praktisch und schon zu gestalten, vielmehr war er zu sehr darauf er-
picht, in dessen Form, MaBverhiltnissen und Verzierungen seinen persinlichen
kiinstlerischen Geschmack und Charakter zum Ausdruck zu bringen, Ferner machte
sich stellenweise eine ibertriehene Wertung des Materials auf Kosten der kiinst-
lerischen Arbeit geltend. Das Wandhbild verlor mitunter im modernen Innenraum
seine Bedeutung als Gemilde und selbstindiges Kunsiwerk und sank zu einem
bloBlen Teil des gesamten Zimmerschmuckes herab. Der Rahmen galt hisweilen
mehr als das Bild! — Aber alle diese nicht zu leugnenden Schwiichen sind doch
nur nebensichlicher Art. Man darf sie nicht yolliz aufler acht lassen, aber man
darf ihnen erst recht keine zu hohe Bedeutung beimessen. Trotz ibhrer mul die
moderne Bau- und Handwerkskunst als eine hoch erfreuliche Erscheinung von
weitragender Bedeutung fiir unsere gesamte Kultur gewertet werden.

Die Dresdener Ausstellung hatte in der Mobelkunst, vor allem in den
Schipfungen von Bruno Paul einen gewissen Hiéhepunki bedeutet. Die Signatur
war Einfachheit, Anstindighkeit, Zweckmifigkeit. Und diese drtickie sich in der
Erfillung der rein konstruktiven
Bedingungen und des praktischen
Bediirfnisses aus. Flichigkeit
herrschte iiberall vor. Schreiner-
arbeit. Und der Drechsler mubBte
hungern und darben! — Auf pla-
stische Rundung war fast villig
verzichtet, Und ebenso aufschmiik-
lkende Zutaten. Die Schionheit lag
in den wundervoll ausgeglichenen
MaBverhiiltnissen, im edlen und
echten Material, in der material-
gerechten Behandlung, im Be-
schlig und in diskret angebrachter
Intarsia. Ein Musterbeispiel dieser
Art ist das Bruno Paulsche EB-
zimmer von 1906 (Abb. Deutsche
bile et Hottahe Ifuuﬁt und Dekoration, Bd. XIX,
ppenhauns von Theodor Fischer S. 98—101). Mobel solcher Art
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hatten aber auch
schon auf den Welt-
ausstellungen wvon
Paris 1900 und St.
Louis {904 Staunen
und Verwunderung
erregt, bei den Be-
schauern romani-
scher Rasse wohl
mehr Verwunde-
rung als Bewunde-
rung, und erregten
gie von neuem in
Briissel 1910 und
im Pariser Salon
des nimlichen Jah-
res, Aufder Briisse-
lerWeltausstellung
von 1910 hob sich
unser dentscherBau
von Emanuel Seidl
mit seiner Innen-
Ausstattung  von
Bruno Paul und
seinem gesamten
Kunstinhalt unter
all den langweili-
gen Stilimitations-
musternderiibrigen
Vilker allein als
selbstiindig, neu-
zeitlich und zu-
kunftsgewifiaufdas
vorteilhafteste ah.
Und dem dentschen Besucher der Ausstellung konnte und mubBte das Herz schwellen
vor berechtigiem Nationalstolz. Wohl erkannte man auch allerseils die Originalitit
und die Gediegenheit an. Aber man vermifite vielfach und namentlich in Paris den
feineren Schliff. Man betrachtete unsere Erzeugnisse und Riume als Schipfungen
fiir Arbeitsmenschen, unsere Mibel wohl gar als Armeleutemtbel. Und selbst ein
deutscher Verfechter moderner Forderungen, E. W, Bredt, rief nach einer einstweilen
noch fehlenden Nuance innerhalb der modernen Kunsti®), Die Dame, die gnéddige
Frau, die Aristokratin mit all ihren mondinen und gesellschaftlichen Bediirfnissen
hiitte man bei der Schipfung jener Miobel und jener Innenriiume gar zu sehr auller
acht gelassen, tiberhaupt zu ausschlieflich an das Material gedacht und dariiber
den Auftrageeber beinahe vergessen. Besonders den Auftraggeber aus den hichsten
und reichsten Stinden, den Aristokraten und den Geldaristokraten. Die moderne
angewandte Kunst war in der Tat ihrer Gesinnung nach gut biirgerliche Kunst.
Fiir die weiteren Kreise des Biirgerstandes aber war sie andererseits doch auch
wieder viel zu teuer! — Da wurde nun die urspringlich streng idealistische Be-
wegung aus praktischen Erwigungen heraus auf zwei Seitenpfade geleitet. Ein-
mal erfand Bruno Paul die bereits erwiihnten sogenannten Typenmdbel, die ein-
fach in Material und Ausfithrung gehalten und daher billiger, zugleich aber auch,




344 Baukunst und Kunst im Handwerk

Abb, 287 Foyer des Kinstlerthes

(VA

#z1u Miinghen von Max Littmann

wie die ZeiB-Mibel, zusammensetzbar sind und daher bei Umziigen den verschie-
denen Mietwohnungen gerecht zu werden vermdgen. Andererseits machte derselbe
Bruno Paul, wie oben auseefiihrt, bei seinen Neuschopfungen eine Wandlung durch,
Er begniigte sich nicht mehr mit der bloBen Anstindigkeit der Gesinnung, der
Echtheit des Materials, der Schiinheit der Proportionen und der ZweckmiBigkeit,
vielmehr suchte er darfiber hinaus zur Freundlichkeil, zur Heiterkeit, zum Reich-
tum, zum Schmuck, auch zum plastischen Schmuck fortzuschreiten. Er schlug
seinen fritheren Entwiirfen die harten Ecken ab, er bauchle und buchtete und bog,
er rundete und erging sich in plastischem Schmuck, Denn schlieBlich wollen nicht
nur die Schreiner, sondern auch die Drechsler verdienen. Aber die alte Ebrlichkeit
blieb bestehen. Der plastische Dekor wurde den Mibeln nicht bloB aufgesetzt und
erst recht nicht aus Gips gefilscht, sondern wahrhaftic aus dem Holz heraus-
geschnitten und herausgestochen. Dieser Phase der modernen Enlwicklung entsprach
nun die Anlehnung an das schlichte und steife Empire nicht mehr, vielmehr suchte
man wieder Anschluf an Stile, die schwellende Rundung, die Heiterkeit und Reich-
tum geliebt haben. So ging man einerseits wieder mehr aufs 18. Jahrhundert zuriick,
vor allem aber verliebte man sich in die allmodische Formenwell der 184(0er Jahre,
der Slilepoche Friedrich Wilhelms 1V. Unter solchen Gesinnungen mufite der Stern
eines Kiinstlers besonders hell aufleuchten, der immer innerhalb der Moderne seine
eigenen Pfade gewandelt war, das Barocke, Bunte, Heitere, GroBblumige geliebt
hatte: R. A, Schrider. Das Grofiblumize, das Rosenmuster (englische Druckstoffe!)
stalt des frither so beliebten Uni oder Gesireiften ist gleichsam das Symbol dieser
Entwicklungsphase. Neben Bruno Paul und Schrider waren F. A, Kriiger, Th. Th,
Heine und Troost an dieser Entwicklung hervorragend beteiligt, denen der Bild-
hauer Josef Wackerle (geb. 1880 in Partenkirchen), gleichsam ein nachgeborener
Barockkiinstler, auf seinem Gebiete zur Seite stand.
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Diese ganze innere Umwandlung innerhalb der modernen angewandten Kunst
von blofer ZweckmiBigkeit und Materialgerechtigkeit, vom bloB Konstruktiven und
Flichizen zu Fiille, Form, Freude, zu frihlich, breit und rund ausladendem Schmuck
war eine ranz nalirliche und organische Weitereniwicklung. Sie entsprach aber
zugleich auch der Abkehr der Malerei und Bildnerei von bloBer Naturnachahmung
zum Streben nach Stil, enisprach, um alles auf eine kurze Formel zu bringen,
dem Uberzang vom Impressionismus zum Expressionismus. Darin aber offenbarte
sich letzten Grundes das mit dem Beginn des 20. Jahrhunderts einsetzende Streben
der europiischen Menschheit, sich aus den Fesseln der materialistischen Welt-
anschauung, die uns so lange umschniirt hatten, wieder zu befreien und zu einer
neu aufzufindenden Idealitit emporzusteigen.
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