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Der Expressionismus

Einleitung

Fs ist ein weitverbreiteter Irrtum, dafi der Expressionismus bloB eine duBere
Mache darstelle, lediglich auf Sensation beruhe oder dafB er krankhaften Gehirnen
entarteter Menschen enisprungen sei, endlich dal er bei uns in Deutschland ledig-
lich eine Einfuhr Fremdlindischer oder ein Erzeugnis Fremdstimmiger darstelle.
In all diesen Vorstellungen steckt ein wahver Kern. Fremdes Blut hat sich in
deutschen Landen gar wviel mit dem Expressionismus zu schaffen gemacht, ent-
schieden aber wesentlich mehr mit seinem Verschleifi in Geschiift und Schrift-
tum, als mit der eigentlichen Produktion. GewiB soll es unter den Expressio-
nisten krankhalt entartete Menschen, Morphinisten und Kokainisten geben. Gewil
herithren sich ihre Erzeugnisse nicht selten mit der fypischen Kunst der Geistes-
kranken, und es sind dariiber von Irrenéirzten lehrreiche Untersuchungen angestellt
worden. GewiB spielt die Sensationslust gerade in der expressionistischen Be-
wegung nur eine gar zu grofie und selbstverstindlich duberst bedauernswerte
Rolle. Jedoeh mit alledem lé6t sich eine so lief ei

eingewurzelte und weitverzweigte
Bewegung, die gegenwirtiz auf kiinstlerischem Gebiete — stirker oder schwiicher
eigentlich tiberallhin einwirkt, nicht abtun. Auch kerngesunde und geistig gerad
gewachsene Menschen, in unserem Vaterlande auch Minner deutschen Namens,
deutscher Abstammung und deutscher Gesinnung huldigen und huldigten dem
Fxpressionismus. Ein Beispiel statt vieler: ein so urtiimlich deutscher Kiinstler,
wie unser Rudolf Schiestl, der Niirnberger Maler, Radierer und Holzsehmitikiinstler
altbayerisch-tirolischer Herkunft, ist, namentlich in seinen Unterglasmalereien, von
modernem Expressionizsmus nicht unberiihrt geblieben. Endlich sei anch dessen in
Ehrfurcht und Dankbarkeit gedacht: gar mancher expressionistische Kiinstler ist
im Wellkrieg den Heldentod fiir sein Vaterland gestorben, wie der Westfale August
Macke, gefallen 26. September 1914, der Pfilzer Albert Weisgerber, gefallen als
Leutnant des Inf.-Regts, .List“ bei Fromelles am 10. Mai 1915 oder der Miinchener
Franz Mare, gefallen in Frankreich am 4. Mirz 1916.

Mit einer blof abschiitzizen Gebidrde liBit sich also der Expressionismus
nicht erledigen. versuchen wir vielmehr seinen (Juellen nachzuspiiren und zu ihm
kritisch Stellung zu nehmen.

Die Kunst, die freie bildende Kunst, die Malerei wie die Bildnerei, ent-
atammt nicht etwa einem einzigen Urgrund, sondern sie verdankt verschieden-
artigen und mannigfalticen Sehnsiichten des menschlichen Herzens ihre Ent-
stehung. Der Mensch ist von Natur aus nachahmendes Wesen. Was er sieht,
sucht er nachzuahmen, abzubilden, wiederzugeben, um sich dariiber klar zu
werden, sich selbst und anderen Klarheit zu verschalfen. Nur was ich nachmachen,
nachahmen, abbilden, wiedergeben kann, das habe ich im letzten Grunde erst
ganz verstanden. So hiinet der Kunsttrieb auch mit dem anderen grofien Ver-
langen des Menschen nach Erklirung, nach Begreifung, nach Forschung: mit
dem FErkenntnistrieb zusammen. Und alle Kunst ist in gewissem Sinne nach-
ahmend, imitativ. Der Mensch hat aber auch das Bediirfnis, was er hiirt, wovon
er liest, sich und anderen zu vergegenwiirtigen, zu versinnlichen, zu verlebendigen.
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So ist alle oder wenigstens fast alle Kunst illustrativ. Nur im Stilleben flieBen
das illustrative und imitative Moment in Eins zusammen. Andererseits ist dem
Menschen ein Schmucktrieb eigen, ein Verlangen und eine Sehnsucht nach Schon-
heit eingeboren. Er wiinscht sich zu schmiicken und seine Kleidung, sein Geriit,
seine ganze Umgebung, alle Dinge um sich herum. Der Miniaturmaler des Mittel-
alters suchte den Codex, das Evangeliarium, den Psalter, die Bibel, das Erbauungs-
buch zu schmiicken, mit Farben zu zieren, auszumalen und der Wandmaler seine
Wand. Und wenn Rubens eine Madonna malte mit Joseph und dem Kinde, dann
illustrierte er micht bloB die heilice Geschichte, dann ahmie er nicht blofi Mann,
Weib und Kind nach, sondern dann suchte er auch die Leinwand oder die Fichen-
holztafel, die auf der Staffelei vor ihm stand, in Form und Farbe gefillig und
reizvoll zu bemalen, So ist alle Kunst zugleich Schmuckkunst, alle Kunst deko-
rativ. Endlich aber haucht der Kiinstler allem, was er hildet, seine Seele ein.
Fin jegliches Kunstwerk ist Ausdruck des Innenlebens seines Schopfers. Alle
Kunst ist expressiv. Wenn sie es nicht wire, wire es nicht Kunst. Was
bloB gezeichnet oder gemalt oder gemeiBell oder gebaut ist, und wiire es auch
noch so gut, zeugte aber nicht vom Seelenleben seines Schipfers, kann alles
Migliche sein: eine naturwissenschaftliche Veranschaulichung, eine sportliche Dar-
stellung, ein Haus, in dem man vor Nisse und Kilte geschiilzt ist, niemals aber
ist es Kunst. Das expressive Moment in der Kunst nun |46t sich den anderen,
dem Dekorativen, Illustrativen und Imitaliven nicht einfach zugesellen, wie man
Zahlen zusammenzihlt, vielmehr steht es zu den anderen Momenten im Verhiiltnis
eines Vervielfiltigers, eines Multiplikators, denn es durchdringt gleichsam alle
anderen Momente. Welche Vorwiirfe der Kiinstler wiihlt, wie er sie innerlich er-
lebt, wie er sie geistig erschaut, wie sie seine Phanfasie ihm formt und ausmalt
— wie er die Natur ansieht, ob gotisch schlank und hager, herb und eckig wie
Botticelli, oder iippig und ausladend, voll und weich und warm wie Rubens —,
ob er mit spitzem Bleistift zeichnet wie die Nazarener, ob er die Farben wild
hinhaut wie Frans Hals oder Lovis Corinth, ob er die Tdne sauber und sorg-
filltig vertreibt wie ein van der Werfl' oder ob er sich durch eine kithne Pinsel-
fiithrung auszeichnet wie ein Rembrandt van Rhyn: in allem offenbart sich die
gottgegebene Persinlichkeit des Kiinstlers. Im Illustrativen, Imitativen, Dekora-
tiven, jedesmal schwingt das Expressive aufs stirkste mit. So ist alle Kunst
Expressionismus, Ausdruckskunst, ist es stets gewesen und wird es immer sein.
Alle Kunst ist nach Stoffwahl, Naturwiedergabe, Technik und Geschmack Aus-
druck einer Zeit, eines Landes und eines Kiinstlers. In den einzelnen Lindern
aber, in den einzelnen Phasen der Kunstgeschichte und bei den verschiedenen
Kiinstlern sind die oben unterschiedenen Momente verschieden stark ausgeprigt.
Der eine Kiinstler ist mehr auf die Naturwiedergabe gestellt, der andere auf die
Erfindung, der dritte wieder auf die Technik und dem vierten kommt es nur
darauf an, seiner Seele Ausdruck zu verleihen, an welchen Vorwiirfen und mit
welchen Mitteln er dies erreicht, das ficht ihn wenig an. Bel den ganz grolien

Meistern, auf den schwindelnd steilen Hohen der Kunst befinden sich alle Mo-
mente, in die sich ein Kunstwerk geistiz zergliedern libt, in schinstem Gleich-

klang. Raffaels Sixtinische Madonna geht auf einen wunderbaren Vorwurf zuriick,
den Inbegriff aller christlich katholischen Religiositit, zugleich die Verkirperung
aller irdischen Gliickseligkeit, all unseres rein menschlichen Sehnens und Hoffens,
Gegenwart und Zukunft in Einem: Mutter und Sohn. Und dieser erhabene Vor-
wurf ist innerlich groB angeschaut, voll Geist und Feuer, voll Reinheit und Emp-
findung: es ist die klassische Maria, Mutter Gottes der gesamten Christenheit, es
ist die groBartigste Darstellung von Mutter und Kind. Zugleich ist die Darstellung
naturwahr, nach prachtvollen Modellen gemalt. Die Natur ist vollkommen ver-
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standen. Es bleibt nicht der geringste erdenschwere Rest zuriick. Die Natur ist
ganz zur Form geworden. Zum dritten aber handelt es sich ja eigentlich um
eine Kirchenfahne, die es fir den Maler zu schmiicken galt. Und er hat sie ge-
schmilckt, oeschmiickt mit dem vollendetsten Gemiilde der Christenheit. In allem
aber, wie Raffael eben diese Kirchenfahne ausmalte, wie er die Linien zog und
die Farben mischte, wie er die Massen verteilte und die Formen modellierte,
chenso wie er die Natur wiedergab, welchen Vorwurf er withlte und wie er ihn
oeistig ansgestaltete, in alledem sprach sich sein edler, reiner, starker, harmo-
nischer Geist aus. Auch Raffaels Sixtinizsche Madonna ist, wenn man so will, Ex-
pressi

sionismus. Wie bei diesem Meisterwerk und wie bei diesem Meister, so sind
bei allen groften Kimstlern und allen hiichsten Kunstleistungen, wie gesagt, die
vier hauptsichlichsten Komponenten harmonisch ausgewogen. Man lere sich diese
Frage vor angesichts der Werke, welches der Grifiten immer man wolle, und
man wird stets zu demselben Ergebnis kommen,

Raffnels Sixtinische Madonna steht mit manch anderem Meisterwerk an der
Grenze zweier Zeiten und Weltanschauungen, des Millelalters und der Renaissance.
Im Mittelalter iiberwog in der Kunst das expressive Moment. Und darum bringt
auch auf kinstlerischem Gebiete die Gegenwart gerade dem Mittelalter dieses be-
geisterte Interesse enigegen, insbesondere dem gribien, durch und durch mittel-
alterlichen kiinstlerischen deutschen Menschen, Malthias Griinewald, der ganz Ge-
fithl. eanz Schwirmerei, ganz Ekstase, ganz Rausch, ganz Begeisterung war.
Neben dem Expressiven und dem [llustrativen spielt freilich auch das dekorative
Moment in der mitielalterlichen Kunst eine grofie Rolle, wogegen das rein und
blof Imitative: die Naturnachahmung wesentlich zuriicksteht. Wenn man in mittel-
alterlichen Andachishiichlein blittert oder groBmichtige Wandgemillde belrachtet,
so kann man blaue Reiter auf griinen Pferden gewahren oder dergleichen Wunder-
lichkeiten in Hille und Fiille. Ja, der romanische und gotische Miniaturist war
auf eine cewissenhafte Naturrichtigkeit nicht immer erpicht. Selbst bei einem
Griinewald kommen doch noch krause und schnurrige Dinge genug vor! — Neben
stofflich gliinzend charakterisiertem Geriit, neben Offenbarungen glithendster Land-
schaftspoesie stehen Menschen mit verrenkten GliedmaBen, mit spitzigen Fingern,
mit verschobenen Gesichtern, ja bisweilen ohme eine Spur von leiblicher Schin-
heit, daB den unverbildeten heutigen Beschauer ein natiirliches Erstaunen packt.
Aber all jene blauen Reiter und jene griinen Pferde der Buch- und Wandmalereien
gehen im Farbenton mit der gesamten Farbstimmung wunderbar zusammen und
Griinewalds Gestalten sind allen elwaigen analomischen Mingeln zum Troiz von
wunderbarer, ja einzigartiger Ausdruckskraft. In der gesamten mittelalterlichen
Kunst iiberwog das Illustrativ-Dekorativ-Expressive.

Nun brach die Renaissance herein und mit ihr das Streben nach Natur-
wahrheit. Eine schier unbindige Naturliebe hatte sich der Seelen bemiichligt. In
steter Steigerung, von Jahrhundert zu Jahrhundert wird die Naturwahrheit groBer,
packender, iiberzeugender, tiberwiillligender und im Impressionismus des scheiden-
den 19, und beginnenden 20. Jahrhunderts feiert sie in gewisser Beziehung ihre
Triumphe. Man besuche ein beliebiges grofistddtisches Museum. Man betrachte
die Darstellung der Landschaft im 15., im 16., im 17., im 18., im 19. Jahrhundert.
U'nd man wird zugeben: so verschiedenartig Schones, Interessantes, Stimmungs-
volles in den verschiedenen Phasen der Kunstgeschichte gerade auf diesem Ge-
biele geleistet wurde, erst die moderne Freilichtmalerei hat uns ein wirklichkeits-
echtes Abbild der Natur in Farbe, Licht und Sonne heschert. Damit war ein denk-
bar hichster Hohepunkt erreicht, tiber den nicht wohl hinausgeschritten werden
konnte. Sehr wohl aber lieBen sich die Dinge auch einmal von einem ganz anderen
Standpunkt aus betrachten. War dieser #ufersten Naturrichligkeit nicht zu viel
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geopfert und nicht etwa Hoheres, Edleres, Wichligeres? — Standen wir nicht alle
einseitic und wie blind in ihrem Banne? — Wagten wir Deutsche z. B. noch Arnold
Bicklin uneingeschrinkt zu bewundern oder uns zu unserm Moritz von Schwind
21 hekennen. von einem Peter Cornelius ganz zu schweigen, aus Furcht, von den
strencen Sachwaltern des franzisisch orientierten internationalen Impressionismus
veralteter Kunstanschauungen geziehen zu werden? I.r?.izli-,l. Grundes war aber der
auf die Spitze getriebene Naturalismus in der Kunst als eine Parallel- und Folge-
Erscheinung der modernen materialistischen W l‘“-('-!].-\l']l-'llilllf_i_’: zu betrachten. Natur
and Wahrheit hief die Parole, und eine kithne Pinselfithrung wurde dazu ver-
lanet, Der Bildaufbau. also dekorative Moment, trat dagegen, selbstverstind-
lich ohne jemals ganz verneint zu werden, weit zuri Man vergleiche z. B. einen
frithen \\-Eil'u_rl'a]";lel'_ etwa das Bildnis l]l'::-i I.]it'litl'.‘t'.'i |.|.'|t|‘-"."_'_'_ Scharf i]l Lit’,l‘ T‘;'Lilr‘l.tﬁ-
calerie zu Miinchen, mit irgendeinem beliehicen Terborch oder ver Meer oder
dergleichen. Offenbar ist doch Ahnliches beabsichtict. Aber wie sitzt bei dem
alten Hollinder alles in Linie, Form, Fliche, Masse richtig an seinem Platz und
kann gar nicht anders sein. Bei dem Modernen dagegen scheint der natiirliche
Takt und die unfehlbare Sicherheit im Bildaufbau verloren gegangen zu sein.
Und die Seele im Kunstwerk?! —

Dagegen muBte sich nun eine Gegenbewegung bilden und sie hat sich ge-
bildet. Gegen den einseitizen Kult des Naturalismus begann sich bereils in den
1890er Jahren eine Reaktion zu entwickeln. SchlieBlich predigte schon der bekannte
Rembrandt-Deutsche dagegen. Einslweilen aber behielt der Naturalismus immer
noch das Heft in der Hand. Etwa im ersten Dezennium des 20.Jahrhunderts fing
aber allmihlich der moderne sogenannte Expressionismus an, sich herauszubilden.
Dann brach das furchtbare Ereignis des Weltkrieges 1914—18 aus! Ein Hochstes
und Gewaltigstes an Schrecken und an Entsefzen, das iiber alle Begriffe und iiber
alle Vorstellungen ging. Ein noch Grifieres an Heldenmut, Kameradschaft, Vater-
landsliebe und andererseits an werktitiger Niichstenliebe und wiederum an [ir-
findung und Auskiinften auf strategischem, technischem un d wirtschafllichem Ge-
biet, wie es die Welt noch nicht erfabren hatte. Und nachher die pr:]LLw‘hen Ura-

willzungen von gewaltigen Staaten und Vilkern aus Jahrhunderte und Jahrtausende
ue,\'.nhntnn Zustinden in ihr gerades Gegenteil!

Dieses ganze unceheure Erleben muBte auch auf die Phantasietitigkeit
der europiischen Vislker von entscheidendem Einfluf werden. Allein, der Expressio-
nismus darf doch nicht etwa als ein Kind des Krieges aufgefaBt werden. Viel-
mehr erstreckt er seine Wurzeln und reicht mit seinen ersten Erscheinungen weiter
zuriick. Wohl aber gelangte der Expressionismus durch den Krieg zur Vor-, um
nicht zu sagen: zur Alleinherrschaft. Man war eben ernster, man war tiefernst
geworden. Man verlangte nach den tiefsten Tiefen des menschlichen Seelenlebens,
und da geniigte der rein materialistische und naturali: Impressionismus nicht
mehr. Es ist das eroBte Verdienst des Expressionismus, den Impressionismus inner-
lich iiberwunden, uns von seinem erdriickenden Ubergewicht innerlich befreit zu
haben. Eine eigenartige und hochst erfreuliche Nebenwirkung der neuen Bewegung
besteht darin, unsere Augen und Herzen fiir dltere Kunstrichtungen wieder ge-
affnet zu haben. Ein Schwind, ein Fenerbach und viele andere ihrer Geistesrichtungen
erstrahlen jetzt wieder in einem ganz anderen ‘_‘}]'UJ?’-‘ nachdem man sie nicht
mehr toricht am MaBstab des Impressionismus mibt. Selbst von einem Peter Cor-
nelius kann man von Kunstjiingern wieder mit Ilnun.u.}tiuug sprechen hiren, und
man braucht nur das vernichtende Urteil, das in den 1890er Jahren der auf deut-
schem Boden literarische Wortfiihrer J’e-e damals nen hereingebrochenen Naturalis-
mius Richard Muther iiber Cornelius wefillt hat, mit den anerkennenden Worlen zu
vergleichen, die ihm 1921 Ludwig Justi in seiner vorirefflichen Geschichte der
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deutschen Malerei des 19. Jahrhunderts widmet, um sich des Unterschiedes der Zeit-
auffassuneen voll bewubft zu werden.

Doch wenden wir uns von dieser Nebenwirkung zum Expressionismus selber.
Wie immer solche Ausdriicke, so erschépft auch dieser die Sache nicht. Und
Kiinstler, die nach unserer Auffassung geradezu als fypische Vertreter der Rich-
tung angesehen werden miissen, weisen die Bezeichnung als Expressionisten mit
Entriistung von sich. Und doch driickt die Bezeichnung wohl am besten den tiefen
inneren Sinn der ganzen Bewegung gegeniiber den unmittelbar verausgehenden
Zeitstromungen aus. Neben dem expressionistischen aber ist es das ,dekorative*
Moment in dem oben erliuterten Sinne, das die Bewegung kennzeichnet. Und
andererseits die Ausschaltung des ,Imitativen®. Diese Ausschaltung geht so weit,
wie noch niemals im Verlauf der gesamten Kunsteeschichte. Auch das christ-
lich-idealistische Mittelalter ist nicht entfernt von dieser Vernachlissigung, Ver-
achtung und stellenweise geradezu verletzenden Ausschaltung der Natur und der
Naturwahrheit erfiillt gewesen. Darin liegt, und nun sei es gewagt, ein Wert-
urteil zu fdllen, unseres Erachtens auch der Iehler, der Grundirrtum unserer
gegenwirligen Kunstanschauung. Nicht aus der Ausschaltung eines der oben fest-
gestellten Elemente der Kunst, sondern aus ihrem harmonischen Zusammenwirken
erwiichst die grofie Kunst. Wenn Michelangelo, der griébie ,Expressionist* der
Kunstgeschichte, seinen Goti-Vater an der Decke der Sixlinischen Kapelle in ge-
waltigem Schopferwillen einherbrausen lafit und so selber die groBartigste und
tiefstempfundene Schipfung vollfibrt, vergilit er dariiber doch nicht, das Ohr und
alle Gesichisteile seines eben der menschlichen Gestalt nacherschaflenen Schiipfers
des Himmels und der Erde mit beruhigender und begliickender Naturwahrheit
durchzumodellieren. Wir Menschen sind eben darauf gestellt, die Nachbildung der

Natur, als welche uns auch expressionistische Kunst immer erscheint und er-
scheinen mufli, mit dem Urbild der Natur zu vergleichen, und daher fithlen wir
uns bei aller Einsicht in die Absichten unserer gegenwirtigen Expressionisten
von deren Werken, wenn wir nicht in ibrem Sinpe verbildet sind, verletzt und
zuriickgestolfien, und zwar gerade deshalb, weil diese Kinstler den letzten und
entscheidenden Schritt, den ginzlichen Verzicht auf die eigeniliche Kunst und
den Ubergang zum Kunsthandwerk, zum bloBien dekorativen Ornament doch nieht
tun, Sie bieten uns als Kunst, was hichstenfalls Kunstgewerbe, Dekoration, Orna-
ment, Tapete, Wandschmuck ist. So wird vielfach groBies und starkes Kénnen an
falsche Ziele und Zwecke verschwendet, vom Heer der Mitldiufer, die bloB einer
Zeitlaune folgen, ganz zu schweigen,

[Es handelt sich in gewissem Sinne auch um eine Parallelerscheinung zu
einem politischen ldeal unserer ungliicklichen Zeit. Wie der Bolschewismus der
Meinung ist, alles bisherige politische Gebilde sei so schlecht, daB es erst einmal
zugrunde gehen miisse und daf dann das neue Gute schon von selbst wachsen
werde, wie nach dem Bliitterfall im Herbst neue Blitter und Bliiten im Frithling
emporsprieffen, so leugnet der Expressionismus alle kiinstlerischen Errungen-
schaften der Vergangenheit auf dem Gebiet der Perspektive, der Anatomie, der
Modellierung und sucht eine neue Kunsl- und Weltanschauung ganz aus sich
heraus zu gebiiren. Dem Bolschewismus entspricht der Expre: mus, der po-
litischen Auflisung die der kiinstlerischen Form. Hier wie dort ist der verhiingnis-
volle Irrtum gleich groB und abgrundtief, denn wihrend sich die Natur eben
immer wieder neu gebiirt, mufl Menschenwerk an Menschenwerk ankniipfen, sich
auf Menschenwerk organisch aufbaven. Wie nun im politischen Leben nach den
ersten gewaltigen Erschiitterungen eine Beruhigung wieder einzuireien scheint,

10T

so beginnt auch der Expressionismus mit seinen krassen Ausarfungen wieder al-
zuschwellen und sich zu beruhigen. Und nun beginnt das Gute an ihm: die Ver-
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innerlichung gegeniiber dem meist seelenlosen Impressionismus. Inshesondere auf
dem Gebiete der Illustration und der angewandten Kunst beginnt der Expressio-
nismus reife Friichte zu zeitigen.

Die gliicklichste liferarische Einfiihrung in den Expressionismus liefert der
Dichter und Schriftsteller Hermann Hesse, selbst bildender Kiinstler und als solcher
selbst Expressionist, mit seinem Roman ,Klingsors letzter Sommer®.

Vom Standpunkt der geschichtlichen Entwicklung aus hesteht das Wesen des
Expressionismus in der Uberwindung des Impressionismus. Diese [Jberwindung voll-
zieht sich entweder in der organischen Weiterbildung; indem die Formauflisung
und die Gleichgiiltighkeit gegeniiber dem dargestellten Gegenstand auf die duflerste
Spitze getrieben wird, oder durch den ausgesprochenen Gegensatz zum Impressio-
nismus. War dieser analytisch, so strebt der Expressionismus nach Synthese. War
der Impressionismus realistisch, naturalistisch im vollsten Einklang mit der mate-
rialistischen Weltanschauung seiner Zeit, hatte er Fithlung mit der exakten Natur-
wissenschaft aufgenommen und sich gelegenilich auf die Geselze der Optik ge-
stiitzt, so ergibt sich der Expressionismus einer gefiihlsschwirmerischen Mystik. Ver-
harrte van Gogh noch beim Pantheismus, so haben sich Beckmann, Nolde, Heckel,
Caspar und viele andere, jeder in seiner Art, wieder der Darstellung der bib-
lischen Geschichten zugewandt. Schon dall sie Geschichten erziihlen, tiherhaupt
erziihlen, ist kennzeichnend im Gegensatz zum Impressionismus, der durchaus Da-
geinskunst ist. Withrend der Impressionismus klar und scharf Sonderfille darstellt,
strebt der Expressionismus nach dem Allgemeinen, nach Typik, bindet sich nicht
an unsere Denkformen, sucht sich vielmehr iiber Raum und Zeit zu erheben,
indem er zeitlich und rdumlich weit voneinander liegende Dinge und Vorstel-
lungen vereinigt.sWihrend der Impressionismus, und dies ist nun wohl der ent-
scheidende Punkt — ein HdchstmaB von kiinstlerischen Erfahrungen, die in jahr-
hundertelanger Arbeit von Geschlecht zu Geschlecht gesammelt wurden, auf das
gliicklichste verwertet, wirft der Expressionismus dieses beschwerliche Erbe der Viiter
kurz entschlossen tiber Bord, um seinerseits frisch von vorn anzufangen. Er sieht von
allen Errungenschaften der Technik, der Perspektive, der Anatomie kurzerhand ab:
Hiuser drohen einzustiirzen, Menschen umzustiirzen, ein Hund ist griifier als ein Pferd,
eine Blume als ein Mensch, hinten als vorn, dies alles ficht den wahren Expressio-
nisten nicht an. Geben die Impressionisten die Farben unter bestimmter Ein-
wirkung von Licht und Luft und offenbaren sie darin die feinste Kultur und
ging geradezu bewundernswiirdige Feinfiihligkeit fiir die Farbenwerte und Ton-
abstufungen (valeurs), so seizen die Expressionisten im schiirfsten Gegensalz
dazu, wie gliickliche Kinder, die reine ungebrochene Farbe, miglichst stark, voll,
satt, glithend auf die Leinwand. Sie streben nach der ,absoluten® Malerei, ent-
sprechend der absoluten Musik im Gegensatz zur Programm-Musik. Uberhaupt
sucht der Expressionismus ganz unmittelbar mit Farbenttnen wie die Musik mil
Klangténen auf die Sinne, die Einbildungskraft, die Seele zu wirken. Setzen die
1|!1y1'+§5;~:inniﬁten ihren Stolz darein, Farbenténe und Farbenflichen, der Luft- und
Lichtstimmung entsprechend so weich, zart und duftig aufeinanderfolgen zu lassen,
daB der Beschauer tiberhaupt keinen irennenden Umriff gewahrt, so scheidet der
Expressionist getrost seine reinen, klaren, unvermischten und ungebrochenen Farhen
durch kriftiz, ja derb und grob hingeselzte Konturen. So wird das Staffeleibild,
Holztafel und Leinwand, schlieBlich wie ein Glas- oder sonstiges Mosaik oder wie
ein Gewebe behandelt, und insofern diirfie es wohl erlaubt sein, von einer Art
bolschewistischer Verwilderung innerhalb der Kunstgattungen zu sprechen. Und in
diesem Sinne wiire Pechstein zu loben, der den Ubergang zu wirklichen Mosaiken
und Glasgemiilden gewagt und gefunden hat. Diese ganze technische Behand-
lungsweise stellt gegeniiber der raffinierten Kultur des Impressionismus eine ge-
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wisse kindlich urtiimliche Denkweise dar. Richtiger aufgefaBt, ist es doch wohl
die Sehnsucht des Greisenaliers nach der Kindheit. Da ist es kein Wunder, daB
sich die modernen Expressionisten nach Eideshelfern und Anregern umgesehen
haben, die panz natiirlich aus primitiver Vorstellung heraus schaffen. So ist der
Vergleich des Expressionismus mit der Gotik schon unzihlige Male zu Tode ge-
hetzt worden, und der ,gotische Mensch® wurde immer wieder in seiner Grabes-
ruhe gestirt und mubte durch die Jahrhunderte hindurch, inshesondere durch das
ihm so von Grund aus enteegengesetzte Barockzeitalter als Gespenst wandeln,
um bei dem modernen Expressionismus Gevatter zu stehen. Es soll nun ein ge-
wisser Zusammenhang zwischen Expressionismus und Gotik nicht in Abrede oe-
stellt werden. Und man kann schlieBlich im Sinne von ,naiv und senlimentalisch®
von klassisch und romantisch, von realistisch und idealislisch zwei gewallige Ent-

wicklungs-Reihen einander gegeniiberstellen: Antike — Renaissance — Klassizis-
mus — Impressionismus und Mittelalter Gotik Romantik — Expressionis-

mus. Allein, in der Gotik liegt mit all ihrem Gefiithlsgehalt uod ihrer Fiille an
seelischen Werten doch auch immer ein Streben nach Naturhaftigkeit beschlossen
und gerade in dieser wunderbaren und unsere Einbildungskraft kriftig anregenden
Verbindung liegt der letzte, hochste und feinste Reiz der urspriinglichen Gotik, nicht
nur der Spitgotik, sondern der Gotik aller Entwicklungs-Phasen, um nach beiden
Seiten ganz weit auszugreifen, vom 12, bis zum 16. Jahrhundert. Die Gotik ist
kiinstlerischer Ausdruck eines jugendfrischen, emporstrebenden, lebensstarken
Volkstums. Der — leider! — greisenhafte Expressionismus der Gegenwart erinnert
doch ungleich mehr an die altchristliche Kunst des ersten Jahrtausends, das heiBt:
an die letzte Phase der antiken Kunst, an die kiinstlerische Auflerung auch eines
miiden Geschlechtes. Wie aber aus dieser altchristlichen Kunst dann die mittel-
alterliche und inshesondere die gotische herausgewachsen ist, so ist freilich zu
hoffen, daB auch unserer gegenwirticen Kunst recht bald eine lebenbejahende,
starke, dem Licht zustrebende Kunst folgen moge.

Der Expressionismus stiitzt sich aber nicht nur auf die Gotik und, wie uns
wenigstens scheint, auf die altchrisiliche Kunst, sondern auch auf Agypten, auf
Ostasien, auf Japan, China und sogar auf Indien. Allein, dies sind doch lauter
einst oder gar noch hichststehende Kulturen! — Der Expressionismus aber will
primitiv sein. Da war es viel folgerichtizer, wenn einzelne Kiinstler wirklich die
Konsequenz zogen und sich in eigener Person nach fernen Landen einschifften,
wo heate wirklich primitive Zivilisation mit eigenen Augen zu sehen und am
eigenen Leibe zu verspiiren ist, wie es jener Franzose Gauguin getan hat, dessen
Beispiel die deatschen Maler Nolde und Pechstein getrenlich nachahmten. So ward
schlieflich die Negerplastik in innigem Verein und in organischem Zusammen-
hang mit den Negertinzen in Paris wie in Berlin W und bald darauf in der ge-
samten Provinz salonfihig.

Lis ist bisher vom Expressionismus immer als von einer einheitlichen und
in sich geschlossenen Kunstrichtung gesprochen worden. Dies ist aber nur im
Gegensatz zur Vergangenheit zu verstehen. Im iibrigen umfaBt der Expressionis-
mus, oder richtiger gesagl die Kunst der Gegenwart sehr verschiedene, ja sogar
ausgesprochen entgegengesetzte Absichien. So einerseits eine vollkommene Gleich-
giiltigheit gegeniiber dem dargestellten Gegenstand, z. B. bei Kandinsky, bei
Paul Klee, also die ,absolute* Malerei, die wie die Musik, nur auf ihre Weise.
bloB und unmittelbar mit Ténen wirken will, andererseits und auch im Gegensatz
zum Impressionismus z, B, bei van Gogh, Munch, Hodler, bei Nolde, Heckel, Beek-
mann, Uaspar ein ausgesprochenes Eingehen auf den Gegenstand als s=olchen,
und man kann auch gegenwiirtiz in Kunsizeilschriften tiber die Bedeulung des
dargestellten Gegenstandes literarische Auseinandersetzungen antreffen. Ferner
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haben wir zu scheiden zwischen der gefiihls sméBigen, schwiirmerischen, ekstati-
schen und der abstrakt mathematischen Richtung, die im sogenannten . Kubis-
mus*“ gipfelt.

Die ,Kuhisten“ begniigen sich nicht damit, die Dinge von einer Seite darzu-
stellen, vielmehr versuchen sie, wie ihr Name hesagt, sie gleichsam mit ihrem ganzen
kubischen Inhalt '\"r'lt_.L]LI'dll“‘[-"l‘:t"['t Die Br aiqie, Delaunay und der franzosirte ‘-\E;dmpr
Pablo Picasso, (Gior gio de Chirico, Lasar Seqall, fr.f_fr:.'_r;.r_; , Georg Grof | Abb. 297 1. 299).
um einige Hauptvertreter des Kubismus zu nennen, wollen ,imaginire Vorstellungen
machen: den Eifelturm an sich. Nicht wie zwei Augen eines Menschen ihn sehen,
sondern wie tausend J‘s.uwen von verschiedenen Seiten ihn zugleich sehen wiirden®,
Kubische Elemente t'?rmlcchen sich aber auch sonst mit anderen innerhalb der
Gesamtkunst unserer Zeit. Sowenig wie den Kubisten die Darstellung der Welt von
einer Seite, geniigt den Futuristen® den Kiinstlern der Zukunft, wie sie sich
stolz bezeichnen, die Darstellung der Welt in einem beliebigen Augenblick, viel-
mehr wollen sie den ganzen Verlauf eines Geschehens in ihre Bilder hineinmalen.
So kehrte die modernste Entwicklung riLn letzten Absichten nach zu den Anfingen

zuriick, zu dem, was Franz Wickhoff seinem geisireichen Buche , Romische
Kunst* als die kontinuierende El'zii];hmg.ﬁm'uisc charakterisiert hat. Was aber da-
mals in ein festes Gefiige gezwungen und — naiv war, ist hente in anarchischer

Auflosung begriffen und geschieht nicht nur bewnBt, sondern offenbar mit der Ab-
sicht zu verbliiffen, die Leute vor den Kopf zu stofen, sie Mund und Nase auf-
sperren zu machen. Weshalb man den Futurismus mit Recht als ,Epatismus* ge-
brandmarkt hat.

Im Gegensatz zum Futurismus und Kubismus ist der Exp pressionismus im eigent-
lichen Sinne dieses Wortes ein Erzeugnis germanischen und ganz entschieden nicht
romanischen Volkstums. Das r{lfﬂc[nlhche Wesen ist anf Form, Klarheit, diuBere
Vollendung gestellt. Der Expressionismus in seinem dunkeln, unklaren, aber ele-
mentaren Drange entspricht und entspringt germanischem Volkstum. Jedoch nicht
diesem allein. Vielmehr ist der Expressionismus dem Zusammenwirken verschie-
dener, unter sich durchaus nicht ibereinstimmender Kriifte entsprungen, dem
Zusammenwirken germanischer Innerlichkeit, russischer Zerflossenheit und jitdi-
scher Abstraktheit. Jidischer Geist tritt hier zum erstenmal als wesentlich mit-
bestimmend in der europiischen Kunstgeschichte hervor. Nicht in dem Sinne wie
Pissarro, Israels, Liebermann in die Entwicklung eingegriffen haben, Diese waren
bei hiochster Intellivenz im tiefsten Grunde "-«C.]lru]E“'w!I]lE‘ und anpassungsfihige
Naturen, die sich der in der Luft liegenden und original franzisischen Anregungen
bemiichtigt und sie auf ihre Weise weiter gegeben und weiter gebildet haben.
Jetzt dagegen greift jiidischer Geist selbst bestimmend und von sich aus herrschend
in die europiiischen Geschicke ein. Auf ihn ist ohne allen Zweifel der mathe-
matisch abstrakte Grundzug im modernen Expressionismus zuriickzufithren. In
innigster Verbindung und oft in ein und derselben Persénlichkeit verkirpert, wie
in Chagall und Ixrmcluwl\ i, wirkt mit dem jiidischen russischer Geist zusammen,
Allein, es wire verfehlt, das Russentum nicht auch rein fiir sich und als solches
in die Betrachtung einzubeziehen. Wie der Graf Tolstoi und Lenin, also Vollblut-
russen von hoher aristokratischer Herkunft, den Bolschewismus je geistig vor-
bereitet und zum erstenmal wesentlich mitbestimmend praktisch durchgefiihrt
haben, so hat auch russischer Geist am Entstehen des kiinstlerischen inrummum-
mus mitgeschaffen. RuBland ist fiir uns Westeuropiier immer noch eine grofe
Sphinx, ein einziges gewaltiges Ritsel. Wer hat im Weltkrieg nicht die Scharen
und abermals Scharen von heranmarschierenden russischen Gefangenen in ihrer,
im gesamten Abendland unerhérten briiderlichen Ahnlichkeit angestaunt, gro8,
stark, gutmiitig, blond, vollbirtic und individualititslos 2! — Freilich waren unter

nderts. I 6. Aufl, 23

Haack, Die Kunst des 189, Jahrh
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sie geschmeidige Polen, wilde Kankasier, stumpfblickende Letten und hellblonde
Esten mit wulstigen Lippen, vortretenden Backenknochen, geschlitzten Augen,
aber intelligentem Gesichtsausdruck gemischt, allein die sizentlichen Russen
glichen einander in urtiimlicher Volksgemeinschaft ganz anders als dies bej E ne-
lindern, Amerikanern, Franzosen und bei uns Deutschen der Fall ist. Ihre nich
Nachbarn im Westen, unsere Landsleute, die Deutschbalten kennzeichmnen die
Russen als halb Kind, halb Tier, und iiberall hérte man im Baltenlande von der
nbreiten russischen Natur sprechen. Das weite, weite, wenig besiedelte und fast
stidielose Land hat auf die russische Denk- und Gefilhlweise zweifellos ginen
ungeheuren Einflufl ausgeiibt. Der Russe wird als urtiimlich; gulmiitiz, als senti-
mental, melancholisch und urspriinglich religi
musikalisch und {iberhaupt als J:.llll.‘_- lerisch \E:m]l--t geschildert. Es fehle ihm
dagegen Fleif, Zucht, Verantwortungsgefiihl und so die Fahiokeit. sich krafi-
voll zu organisieren. Ein gefiithlsmiiBives faltlos Unendliche sei
fiir thn wie sonst nichts kennzeichnend. Alle diese Eicenschaften spiegeln sich
in der russischen Kunst jeglicher Art getren wider. So beschaflen, griffen die
tussen mithestimmend in die weste i
die modernen Gedanken am radikals

Ja als mystisch und so als

e

Zerfliefen ins o
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he Kunst ein, gerade sie ergriffen
und iibien auf allen Gebieten der Kunst
starken EinfluB aus, inshesondere auf ihre fiir alle fremden Reize von jeher
besonders empfinglichen deutschen Nachbarn.

Innerhalb der germanischen Welt sind es besonders die Randstaaten ze-
wesen, welche die fithrenden Begriinder des Expressionismus hervorgebracht
haben: Manch ist Norweger, van Gogh war Hollinder, Hodler Schweizer. Ko-
koschka ist Deutsch-Osterreicher. (Unsere Gedanken schweifen da unwillkiirlich
zuriick zu Gottfried Kellers Schilderung der seinerzeiticen Miinchener Kiinstler-
schaft im Griinen Heinrich.) Innerhalb des Deutschen Reiches sind nichst der
Sammelstelle Berlin besonders die sichsisch-thiiringischen Lande (eine Parallel-
Erscheinung zu der politischen Entwicklung) am Aufkommen des E Xpressionis-
mus beleiligt. Max Pechstein, Max Beckmann, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff.
Fran \Iw-lnmma. auch Walter Piiltner wurden in Sachsen geboren, in Dresden
W Lmlv die erste expres ionistische Kiinstlervereinigung ,die Briicke® begriindet,

1 Dresden wirkt als Professor an der Akademie Oskar Kokoschka, in Weimar am
.~LLLLLI.|L.|au:J »Bauhaus* Lyonel Feininger, Paul Klee und der Architekt Gropius.

Die Vorlidufer und Begriinder des Expressionismus

Zeitlich, also geschichtlich betrachtet, muB als der erste wahrhaft bedeutende
Vorldufer des Expressionismus der gegenwiirtig gerade auch deshalb so hoch ee-
schiitzte Hans von Marées bezeichnet werden, jener deutsche Kiinstler, der einen
von alters her franzisirten Namen trug, Sohn einer Jiidin war und iiber 20 Jahre
seiner Lehr- und Schaffenszeit in Rom zubrachte, mithin keinen innicen Zu-
sammenhang mit der Nation und mit deutschem Volkstum hesal (vel. 5. 107).
Marées war aber von ede

Istem kiinstlerischen Streben erfiillt, ein Mann von hoher
und vielseitigzer Begabung, wenn auch in sich zerrissen. der sich gegen Ende seines
Lebens von der ewig jungen und bliihenden Natur abwandie. um als erster

Jene eigentiimliche Abstraktheit in die Kunst einzufiihren. fir die Jaum und

Planze, Mensch und Tier fast nur mehr Versatzstiicke des Bildaufbaues d;
stellen. Zeitlich in niich

£
r Nihe Marées’ stand der Sidfranzose Cézanne, Marées

wurde im Dezember 1837, Cézanne im Januar 1839 geboren. Den Klassikern des
franzisischen Impressionismus zugehorig, aber iiber diesen hinausstrebend und
gerade in der Abstraktheit mit Marées vergleichbar, gilt er allgemein als Vater des
Expressionismus (vgl. S. 40). Cézanne gab nicht mehr wie die anderen Impressio-
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Ahl, 288 Tahitanerinnen von Paul Gauguin
(Zn Sei 56 )

nisten und Naturalisten schlechthin ein Stiick Natur, sondern er suchte wiederum das
Wesentliche und baute es in strenger Komposition auf. Dabei diente ihm zum Aufbau
dieser strengen Komposition nicht mehr die Form. die Linie, der UmriB, sondern
ansschlieilich die Farbe. Aber dadurch, dafi er die Farben naturwahr und zu-
gleich gleichsam musikalisch richtig zusammenstimmte, erreichte er Aufbau, Form,
Modellierung, Raum, Wahrheit, Natur. In den seinerseils so sehr bevorzugten Still-
leben und ebenso in seinen Bildnissen malte er nicht mehr die Gegensiiinde vor
einem so oder so getdnten Hintergrunde, sondern Gegenstand und Hintergrund
bildeten fiir ihn nur ein kiinstlerisch villig gleichberechtigtes einheitliches Ganzes,
das heifit: der . imitative® Moment ging ganz im ,dekorativen®, die Naturwieder-
gabe in der Schopfung des Kunstwerkes auf.

Die eigentlichen Begriinder des Expressionismus gehiiren ihrer Geburtszeit
nach der Generation von der Mitte des 19. Jahrhunderts an. Gauguin wurde 1848,
Hodler und van Gogh wurden in demselben Jahre 1853, Toorop 1860, Munch erst
1863 geboren. Pawl Gauguin, Pariser von Geburt, der als Autodidaki begonnen
hatte, dann von Pissarro iiber Degas zum Anschlufl an Cézanne ecelanct war,
kann mit diesem an Einflub auf die Entwicklung der franzdsischen und damit
itherhaupt der modernen Malerei nicht verglichen werden, wohl aber ist ihm in-
sofern eine hohe und besondere Bedeulung eigen, als er zuerst aus seiner schranken-
losen Sehnsucht nach Urtiimlichkeit die letzten Folgerungen gezogen hat. Wie
Cézanne, so suchte anch er sein Emplinden vor allem in der Farbe auszudriicken.
Wie gotische Kirchenfenster, wie altbiuerliche Gewebe stolz und stark und schin
in den Farben zusammenklingen, so wiinschte er es auch von seinen Gemiilden,
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Daher zog es ihnim Jahre
1886 in die Bretagne.’
Allein die Bretagne ge-
niigte ithm nicht. Sein
Drang nach Urtiimlich-
keit war grifier. Die Sehn-
sucht danach sall tiefer.
Die Bretagne konnte sie
nicht iJ&it‘]Ld]ln n. So
schiffte er sich hereits
1887 nach der Insel Mar-
Linique ein (einer der klei-
nen Antillen im Atlanti-
schen Ozean, 6zilich Mit-
telamerika). Das Jahrdar-
auf finden wir ihn zwar
wieder bei seinem Freund
Vincent van Gogh (vgl.
unten) in Arles (in der
Provence,nichst dem Ein-
fluf der Rhione in das
Mittelléindische Meer). Al-
lein nach dem Tode dieses
Kiinstlersverliefl Gauguin
1891 wieder Europa uml
lebte mit Unterbrechun-
gen abwechselnd auf Ta-
hiti, einer Insel im Stillen
(Jzean zwischen Austra-
lien und Amerika, und auf
der Insel Dominika, einer der kleinen Antillen zwischen Martinique und Guadeloupe.
Auf Dominika ist er auch im Jahre 1903 gestorben. Dieger Gauguin ist ein psycho-
logisch auBerordentlich interessanter Menseh gewesen. Ihn hat der Uberdruf an dem
euml:.u‘-{'hen Leben, das sich unter dem Einflufi der modernen [Therzivilisation in
tausend und abertausend Kleinigkeiten verzettelt, in jene fernen exotischen Linder
gefiihrt, wo noch einfache Menschen unter erJu* natiirlichen Bedingungen leben,
deren Dasein gerade dadurch einen Zug von GrifBe erhilt. Der auf das E infach-GroBe
gerichtete Gauguin paBte dieser Seelenstimmung seine Ausdrucksmittel an und hul-
digte einem durchaus primitiven Stil, indem er kithn farhbige Fliche an farbige Fliche
setzte, Figuren und Bewegungsmotive in rhythmischen Lot- und W afrlef'}!h*n anein-
ander reihte, dabei Blumen und Pflanzen dekorativ verwendend (vgl. Abb. 288). Was
und wie er nebenher iiber jene fernen Lande, ihre urtiimlichen Bewobner, insheson-
dere seine farbigen Geliebten geschrieben hat, ist schiin. Und an der Wahrhaftigkeit
seines tief innerlichen Verlangens nach Primitivitiit soll nicht gezweifelt werden.
Allein, daBl er iberhaupt den Drang in sich spiirte, dariiber zu schreiben, ferner daB
sein Verlangen nach urtiimlichem Leben wieder mit groBstidlischer Libertinage
durchsetzt War, beweist, daB er doch kein Tahitaner geworden, sondern ein Pariser
GroBstidter geblieben ist. Es fehlt die Selbstverstiindlichkeit, es fehlt die Naivitit.
Und so verh#lt es sich auch mit seiner Kunst, seiner eigenen sowohl wie mit der
ganzen von ihm begriindeten urtiimelnden lnchtmw

Nun folgen die vier Kiinstler der germ: anischen Randstaaten: Hodler, der
Schweizer, die Hpllinder van Gogh und Toorop, Munch, der Norweger. — Im

Abb. 289 Mutter und Kind von Vincent van Gogh
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Jahre 1890 machte in der Heilanstalt des liebevollen Menschenfreundes Dr. Gachet,
des Arztes und Malers, in Auvers-sur-Oise ein armer Kranker seinem Leiden ein
Ende durch einen Schufi ins Herz. Es war der damals unbekannte, gegenwirtig
weltberithmte grofie hollindische Maler Fincentvan Gogh (geb. 1853)1%). Er stammte
aus einem Pfarrhaus. Der Onkel war Kunsthiindler. Er selbst begann gleichfalls als
Kunsthéndler, zuerst in der hollindischen Landeshauptstadt Haag, dann in Paris und
in London. Aber der tief innerliche Mensch fiithlte sich unhefriedigt. Er studierte
Theologie in Amsterdam und begab sich dann, von dem groBen sozialen Mitleid
seiner Zeit aufs tiefste ergriffen, in das belgische Steinkohlengebiet, ,borinage®
genannt, um den Bergarbeitern das Evangelium zu predigen. Im Jahre 1880 er-
wachte der Maler in ihm. Er begann bei dem Tiermaler Mauve, studierte voriiber-
gehend an der Antwerpener Akademie, 1886 kam er nach Paris und im Jahre
darauf setzte er sich in der Provence, in Arles fest: der uralte Zug des germa-
nischen Menschen nach dem sonnigen Siiden.

Vincent van Gogh #hnelt stilistisch Gauguin, mit dem er auch freundschafi-
lich verkehrt und von dem er offenbar Einfliizsse erfahren hat, aber der in seiner
kiinstlerischen Ausdrucksweise zum Franzosen gewordene Hollinder war ungleich
beweglicher, nerviiser, hastender und wandlungsfihiger. Die Striche, mit denen er
die farbigen Flichen auseinanderhiilt, fetzt er geradezu auf die’ Leinwand, Tech-
nisch berithrt er
sich bisweilen auch
mit den Neoimpres-
sionisten. Wie er
sich aber anuch aus-
driicken  mochte,
wie  skizzenhaft
auch gelegentlich,
immer wverrdt er
einesichere und be-
deutende Formen-
anschauung (Abb.
289). Erschriebsei-
ne Natureindriicke,
gleichviel, ob er sie
von Blumen und
Pflanzen,von Land-
schaften, von Dorf-
bildern oder won
menschlichen An-
gesichtern  emp-
fing, mit Stift, Fe-
der oder Pinsel in
ganz eigenartig ge-
kriiuselten Linien
nieder, die sich bis-
weilen zu einer
villlig  selbstindi-
gen,ornamental de-
korativen, beinahe
kunstgewerblichen
Schinheit erheben.
Doch nicht auf der

tishof von Vincent van Gogh
n Seite 308)
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Linienfithrung allein, ebensosehr auf den Tongegensitzen und Lichiwerten beruht
die originelle und zwingende Wirkung seiner Schéipfungen. Es kann keinem Zweifel
unterliegen, daB van Gogh, rein bildkiinstlerisch hetrachtet. der unvergleichlich
GroBere von den beiden war, es schlug aber auch ein warmes, von tiefstem Mit-
gefiihl fiir alles Lebendige erfilltes Herz im Busen jenes urgermanischen Menschen.
Und dieser seiner warmen innerlichen Empfindung verlieh van Gogh in Werken wie
»Der weinende Greis* oder ,Der Gefingnishof“ (Abb. 290 tief ergreifenden Ausdruck.
Den reinsten und ungetriibtesten GenuB gewiihren indessen seine Landschaften -
nicht nur ob ihrer vortrefflichen rdumlichen Vertiefung, sondern vor allem weeen
der wundervollen Beseelung an sich noch so schlichter Motive (Abb. 291). In diesem
Sinne ist sein kiinstlerisches Wesen mit seinen rein formalen Beziehunren zu Gaugcuin
oder den Neoimpressionisten nicht erschiipft, vielmehr besaB er in seinem sewal-
tigen Pathos eine tief innerliche Verwandtschaft mit dem groBen modernen fran-
zosischen Epiker des Bauernstandes und der Scholle, mit Jean Francois Millet,
Ja sogar mit seinem eigenen griften Landsmann, seinem kiinstlerischen Ahnherrn.
mit Rembrandt selber. Ja, man konnte weiter oehen und zu behaupten wagen:
In van Goghs landschaftlichen Schipfungen hat sich die den germanischen Vol-
kern urspriinglich eigene, aber durch das Zusammentreffen mit der chrisilich an-
tiken Kultur des Mittelmeers zuriickgedringte Naturreligion wieder ein Mal ge-
waltig ausgewirkt. Den allerschinsten Teil seines Schaffens aber bilden die Stil-
leben. Die konigliche Sonnenblume mit dem Reichtum ihres Lineamentes und
ihrer goldgelben Tonabstufungen liebte er vor allem. Gerade seinen Blumenstiiicken
diirfle dauerndes Fortleben und unverginglicher Ruhm heschieden sein. wenn
andere Schopfungen seiner Palette wieder krilischer als gegenwirlig angesehen
werden, denn van Goghs Arbeilen sind u. E. durchaus nicht alle gleich vollendel.
Gerade bei einem Kiinstler, der seinen Stimmungen so bedingungslos untertan
war wie er, kann es uns nicht wundernehmen, daf ihm ein Wurf besser gelang
als der andere. Auch 14Bt sich schwerlich in Abrede stellen, daB der Wahnsinn,
dem der Ungliickliche verfallen sollte, bereits auf einzelne seiner Werke tiefe
Schatten geworfen hat. Solange er sich aber auf der Hihe hielt, und wenn ihm
die Stunde giinstig und die Muse hold war, schuf er Werke von einer Unmittel-
barkeit, Eindringlichkeit und tiefen Naturempfindung, daf sie fiirwahr den Ver-
gleich mit Rembrandt nicht zu scheuen brauchen,

Aus Vincent van Goghs Briefen, die uns einen fesselnden Einblick in die Art
seiner Naturanschauung, seines kiinstlerischen Schaffens, seiner Beurteilung mo-
derner franzosischer wie der alten hollindischen Maler, tiberhaupt in sein ganzes
reich bewegtes Seelenleben erdffnen, geben wir einige charakieristische Stellen
wieder: ,...Vergangenen Sonntag habe ich etwas angefangen, was mir schon
immer vorgeschwebt hat: Es ist ein Blick auf eine flache griine Wiese, auf der
Heuhaufen stehen. Ein Kohlenwegz neben einem Graben liuft quer dariiber hin.
Und am Horizont, mitten im Bilde, die Sonne. Das Ganze ein Gemisch von Farben
und Tonen — ein Vibrieren der ganzen Farbenskala in der Luft. Zuerst ein lila-
farbener Nebel, in dem die rote Sonne halb verdeckt von einer mit glinzendem
Rot fein umrandeten dunkelvioleiten Wolkenschicht steht: in der Sonne Spiege-
lungen von Zinnober, oben dariiber ein Streifen Gelb, der griin und weiter oben
blaulich abtont (das sogenannie cerulean blue), und dann hier und da lila und
graue Wolken, die die Reflexe der Sonne tragen ...

»-.. Hilte ich damals die Kraft gehabt, auf meinem Wege weiterzugehen,
ich hiitte Heiligengestalten, Manner und Frauen. nach der Natur gemacht. Sie
hitten wie ans einer anderen Zeil ausgesehen. ...Das ist zu aufregend, ich ginge
dabei zugrunde. Aber spiter, spiiter, ich will's nicht verschwiren daf ich den
Kampf nicht doch noch einmal aufnehme. Du hast ja rechi, tausendmal recht:
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Abb. 281 Die Ebéne von Arles von Vincent van Gogh
(Sammlung Graf Keliler, Weimar)

man soll an so elwas gar nicht denken, Studien malen, was es ist, Kohl — Salat —
um sich zu heruhigen, und wenn man ruhig ist, dann...dann macht man eben,
wozu man das Zeug hat

Van Goghs hollindischer Landsmann und Zeitgenosse, der bereits oben
(S. 74) erwiithnte, 1860 auf Java geborene Jan Toorep, der Meister phantastischer
Linienverschlingungen und symbolistischer Gedankengéinge, vermag sich mit ihm
nicht zn messen, weder an Modernitit der kiinstlerischen Ausdrucksweise, ge-
schweige denn an Fiille der Naturanschauung, Tiefe des Innenlebens und Kraft
des Gestaltungsvermigens. Dagegen reizt zum Vergleich mit van Gogh der um
zehn Jahre jilngere Skandinavier, der Norweger Eduard Munch, geboren 1863 in
Litten1%), Abkémmling einer Familie ven Jahrhunderte aller hiiuerlicher Kultur,
Sohn einer frith an Schwindsucht verstorbenen Mutter und eines bis zur Bigol-
lerie frommen Vaters, selber im Verkehr mit freigeistizen Altersgenossen auf-
gewachsen — ist Munch von Jugend auf gewohnt, alle Eindriicke und Erlebnisse
schwer und tief zu emplinden. Der erste KuB bewegt ihn so, daB er die Erinne-
rung daran nicht los wird, bis er sie in ein Bild gebannt hat. Zum Ingenieur be-
stimmt, erweist er sich dazu zu schwach und beginnt nun seine kiinstlerizsche Lauf-
bahn als Schiiler der Kunstschule in Kristiania unter dem Bildhauer Middelthuns.
Spitter schlof er sich an Christian Krogh (vgl. S. 78) an, der ihm auch die Be-
kanntschaft mit franzosischer Malerei vermitielte. Schon in den 1880er Jahren
malte er Bildnisse seiner selbst wie seiner Schwester und andere Bilder voll
Seelen-Analyse ,Krankes Midchen®, ,Der Tag darnach® usw. Damals geriet er
in griiite wirtschaftliche Bedringnis, woraus ihn der Oberkellner im Café Grand
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Hotel errettete, indem er ihm vier seiner Bilder abkaufte. Spiter ermoglichte ihm
ein Staatsstipendium die Ubersiedlung nach Frankreich, wo er sich von 1889- .92
aufhielt. Bei Bonnat studierte er Akt. Schon in der damaligen Zeit zeigten sich
die Anfinge des expressionistischen Stils. Er suchte das Typische, allgemein
Menschliche, zugleich aber auch das Geheimnisvolle. Mystische, Visionidre von
Seelenzustinden herauszuarbeiten. Als ,Asche“ bezeichnete er die Darstellung
einer schwindenden Neigung, als ,Gasse* die von Minnern begaffte Fran. Anfangs
der 1890er Jahre eriffnete er seine erste Berliner Ausstellung, die aber hereits
nach einem Tage auf Veranlassung Anton von Werners geschlossen worden sein
soll. Trotzdem nahm er 1892 seinen Wohnsitz in Deutschland. zuerst in Berlin.
dann in Hamburg, Liibeck, in Thiiringen und in Warnemiinde, Mit dem Entstehen
der Zeitschrift ,Pan* war er dafiir titig und tibte sich zuerst auf dem Gebiet der
Radierung, dann des Holzschnitts, endlich des Steindrucks. Durch Aufteilung der
Bildfliche in groBe Teilflichen sirebte er Monumentalitit an. Gleichzeitie aber
suchte er sich durch Bildnismalerei vor Manier zu bewahren. War er noch 1895
so arm gewesen, dab er bei der StraBenlaterne seine Holzschnitte anfertigen
mulbite, so hatte er 1902 das Gliick, in dem Liibecker Augenarzt Dr. Linde einen
warmherzigen Génner zu finden, der ihm nicht nur durch Kiufe und Aufirice
zu einer gesicherten biirgerlichen Stellung verhalf, sondern ihn auch zu neuem
Naturstudium anregte, ohne daB er deshalh die ihm angeborene Geistigkeit auf-
zugeben brauchte. Eine starke Uberreiztheit lieB ihn das Sanatorium Dr. Jacobsen
in Kopenhagen aufsuchen. Wiederhergestellt, leble er seit 1909 in seiner norwe-
gischen Heimat, wo er auch ein kleines Landgut am Christiania Fjord erwarb,
nachdem er jetzt zu Ruhm und Ansehen emporgestiegen war, Fiir den Festsaal
der Universitit Christiania malte er die Wandbilder wGeschichte® und ,Natur-
forschung®. Oben (S.79) haben wir bereits versucht, diesen iiberaus interessanien
Kinstler, der an der Schwelle vom Impressionismus zum Expressionismus steht,
insgesamt zu charakterisieren. Er kommt sich selbst traumwandlerisch und hell-
seherisch vor wie ein Instrument, das eine hohere Krafi beweet. Er sei schon
vor dem eigentlichen Kubismus in gewissem Sinne Kubist gewesen. Nach Munch
muB der Kubismus Tiefe ohne Perspektive durch Zusammenfassen gewisser Teile
des Bildes zu kubischen Formen erhalten. Munch gibt gewaltige Uberschneidungen
hoch zum Horizont emporsteigender Hintergrundlandschaiten durch riesenhafle
Figuren, die ganz vorn am Bildrand aufgetiirmt sind oder von diesem iiberschnitten
werden. Er betont die Mitte, die Symmetrie (vgl. Kunstheilage). Seine Linien und
Farbenwirkungen sind nicht nur im hichsten Sinne dekorativ, sondern von Aus-
druck geradezu geladen. Aus seiner Kunst springt uns nicht gar selten etwas Ge-
spensterhaftes, Aufregendes, (uiilendes entgegen, das uns an gewisse nordische
Dichter wie Ibsen und Strindberg erinnert. DaB Munch mit der selbsterfundenen
Steindruckfolge ,Alfa og Omeda“ das Perverse hart gestreift hat, ist entschieden
zu verurteilen — daB er mit Werken wie ,Blond und Schwarz® die Mache oar
zu sehr ibertrieben und einer kiinstlichen Urtiimlichkeit gehuldigt hat, zu be-
klagen, In der Staatsgalerie in Miinchen aber hingt ein grofies Gemiilde, das
einen Bauern mit einem Schimmel vor weiter norwegischer Landschaft darsiellt,
ganz einfach, ganz groB, geradezu episch-homerisch empfunden, das einen iiher-
aus ruhigen und beruhigenden Eindruck hervorruft. Das Bild ist erst _1918¢
gemalt. Es scheint demnach, daffi auch dieser sein Leben lang schwer gepeinigte
Geist mit zunehmenden Jahren Beruhigung auf heimatlicher Scholle gefunden hat.

Gegeniiber dem vielfach kranken, verschrobemen und iiberreizten Wesen
der eben betrachteten nordisch germanischen Kiinstler erwies sich der im selben
Jahr 1853 wie van Gogh geborene Alemanne, der Schweizer Ferdinand Hodler
1 1918)197) als quellklar und kerngesund wie die Biiche, Biume und Berge seines
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uuverglei{thlid] schiinen Heimatlandes. Und pl'd'\'litch wie die Schweizer Berge,
in reinen klaren groBen Linien aufgebaut und in gewaltigen Rhythmen an ein-
ander gereiht, so wirken auch seine Gemilde. Ilodltf' hat das Licht der Welt in
der guten alten deuntschen Stadt Bern erblickt, dem Sitz der Schweizer Bundes-
regierung, gelernt, geschaffen und den Tod erlitten aber hat er im franzisischen
Genf am Genfer See. Und im Weltkrieg soll er sich seinen schwer um ihr Dasein
ringenden deutschen Stammesbhriidern nicht hold gezeigt haben! — Dabei ist er
doch selbst seinem inneren Wesen nach ein urdeutscher Mensch gewesen, Schiiler
war er freilich des Ingres’-Schiillers B. Menn, und von Ingres’ gewalliger Zeichen-
kunst ist nicht wenig auf seine eigene Kunst iibergegangen. (Zu Ingres vgl. Teil I
S. 44, Abb. 20—22,) Ein einjihriger Studienaufenthalt 1877 in Madrid vervollstiin-
digte seine kiinstlerische Ausbildung.

Ferdinand Hodler erwies sich in seinem Ernst, seiner Herbheit und Eigen-
willigkeit als echter Schweizer, der, ohne sich um die herkdmmlichen Schimheits-
]iLL{'I!ﬂl’-‘ zu kilmmern, als Mensch und Kiinstler selbstindig in die Welt schaute.
Die Frische, Reinheit und GroBartickeit der einheimisechen Alpennalur hat ihn
zu einer reinen, frischen und groBartigen Anschauung und Auffassung von den
Dingen gefiihrt. Mit vollendeter Sicherheit wandelte er auf den hiichsten Hohen der
Erhabenheit, ohne Gefahr zu laufen, den Schritt zur Lacherlichkeit hintiber zu
tun. Hodler hat sich zu seinem endgiiltigen Stil erst allméhlich hindurchgerungen.
Fin #uPerst anziehendes und iiberaus sprechendes Selbstbildnis von ,1878% in
dunkelm Rock vor dunkelgriinem Hintergrund in fein verschmolzener Malerei zeigt
ihn volliz im Bann der Kolonuhk jener Tage, wie sie in Deutschland etwa von
Wilhelm Diez vertreten wurde, Hodler hat a]dl aber der individuellen Natur, auch
im Sinne des modernen Impressionismus, bemiichligt; herrlich sind seive im-
]prusqomntmhu; Schweizer Landschaften, wie man sie des ofteren in Schweizer
Gemiilde-Sammlungen antrifft, wie ihrer eine aber anch in der Miinchener Staats-
calerie hiingt: Landschaft am Thuner See. Dieses Gemilde ist echte unverfiilschte
Naturwiedergabe und doch wieder mehr und noch etwas anderes als blob dieses.
Alle Linien, alle Flichen, alle Farben sind in eine wunderbare Harmonie gebracht,
wobei die Wagrechte wie andererseits ein sanfles, seliges Blau vorherrschen und
miteinander einen unendlich begliickenden Eindruck hervorrufen. Es hesteht eine
wundersam poesieverklirte Stimmung.

.Ist es der Einklang nicht, der ans dem Busen dringt,
.Und in sein Herz die Welt zuriicke schlingt? —
Wenn die Natur des Fadens ew'ge Linge,
..Gleichgiiltiz drehend, auf die Spindel zwingt.

JWer teilt die flieBend immer gleiche Reihe
. Belebend ab, daB sie sich rhythmisch regt?
_Wer ruft das Einzelne zur allzemeinen Weike,
Wo es in herrlichen Akkorden schliégt?

Wir gestehen, daB uns solch schlichte impressionistische Landschaften Hod-
lers mehr zusagen, als z. B. der an sich gewib hochinteressante Versuch, . Eiger,
Ménch, Jungfrau® in ausgepriigt expressionistische Form zu gieBen. (Privathesitz
in Riiti. Kanton Zirich.) Wenn irgend jemand gegenwirtig, so strebte niimlich
Ferdinand Hodler mit bewuBter Absicht Stil an. Ein urgermanischer Dichter,
Denker und selbst Griibler, war er doch jeder Zoll bildender Kiinstler. Form und
Inhalt seiner Bilder gehen restlos ineinander auf. Hodler hat den Tell gemalt, den
Winkelried und den Riickzug nach der Schlacht bei Marignano. Aber am liebsten
und am hiiufigsten bewegte er sich auf dem Gebiete der Alle gorie, Vor seiner
dichterisch wie bildkiinstlerisch gleich starken Einbildungskraft erschien Tag und
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Abb, 262 Der Apserwiihlte von Ferdinand Hodler
(Mit Genehmigung von H, 0. Misthke, Wien)

wie die sonst bestehende Leere wiederum durch eine Wolke ausgefiillt ist, das
hat Hodler tiber alle Begriffe knapp und dennoch erschipfend heransgebracht.
Das ist Leben, Natur und zugleich Stil im hochsten Sinne (Kunstheilage).

Marées, Cézanne, Gauguin, van Gogh, Munch und Hodler bilden den festen
Untergrund, auf dem sich der luEtL-m. in mannigfaltizen Strebungen schillernde
Ban der expressionistischen Malerei der (xPLJ,ETthlL erhebt. Allen Erscheinungen
aber ist trotz sonstizer, noch so groBer Verschiedenheit das Bestreben gemein,
iiber den Materialismus und seinem kiinstlerischen Ausdruck, den Impressionis-
mus, hinaus zum Stil vorzudringen. Als beliebige, l)El“‘;HC!-\‘-(‘la(' gewiihlte, unter
sich recht verschiedene Vertreter der unmittelbar vorexpressionistischen Malerei
migen hier zwei Maler eingeschaltet werden.

Josse Goossens, der von vldmischer Abstammung ist und bei Eduard v. Gebhardt
in Diisseldorf das Handwerk griindlich gelernt hat, sich aber jetzt als Miinchener
Kiinstler bezeichnet, greift wie seine vlimischen Altvordern mit beiden Hinden frisch
hinein ins volle Menschenleben und malt die Menschen einzeln oder zu zweien, aber
am liebsten zu vielen, die Herren und Damen der Gesellschaft, aber am liehsten
das Volk und am allerliebsten das Volk, wie es Feste feiert (,Ein Volksfest“,
»Hunsriicker Bauernkirmes*, ,Ein Sonntag beim Schiitzenstand®, ,Ein Tanz ums
goldene Kalb“, ,Unter dem Tanzzelt* [Abb. 293]) in einer offenbar von den besten
unter den modernsten Franzosen genithrten, iiber alle MaBen frischen, saftigen und
breitflichigen Koloristik, die den Eindruck iiberraschender Natiirlichkeit hervorruft.

Der Dachauer Walter Kiemn endlich macht den Eindruck eines sehr feinen
Talentes, der wohl den ]'Lpanmn die Fihigkeit abgesehen hat, die Bewegung von
Tier und Mensch gleichsam im Flug zu erhaschen und, dekorativ geschickt ver-
wertet, im Bilde wiederzugeben. Seine Bilder enthalten Impressionen von Menschen,
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Menschenwerk und Natur, die unter bhestimmten Beleuchtungen als einheitliches
Ganzes empfangen wurden, zugleich sind diese Bilder aber durch rhythmisch und
frei symmelrisch angelegte, grofiziigige Hauptlinien in einer fiir das Auge iber-
aus wohltuenden Art zusammengehalien. So vereint sich bei Walter Klemm un-
mittelbare Empfinglichkeit mit strengem Stilgefithl (Abb. 294).

Die Expressionisten der Gegenwart
Die Malere1

Frankreich

Wir wenden uns nun den eigentlichen Expressionisien der Gegenwarl zu.
[is ist das Geschlecht, das gegen 1880 das Licht der Welt erblickt hal. Heckel,
Kirchner, Marc, Nauen, Pechstein wurden ausgerechnet im Jahre 1880 gehoren.
Die meisten der Aunderen in der zweiten Hiilfte der 1870er oder der ersten der
{880er Jahre. Nur wenige ein wenig frither oder spiiter. An die Spitze von ihnen
allen darf und mufi wohl der Pariser Maler und Bildhauer Henri Malisse gestellt
werden, der unmittelbar aus Cézanne geschiptt, dessen Werk fortgesetzt und seine
Lehre ausgebaut hat. Bereits 1869 in Le Cateau im franzésischen Departement
Nord, Arrondissement Cambrai, also zwischen Arras und der helgischen Grenze
geboren, begann er bei Gustave Moreau in Paris, mithin bei éinem ausgesprochenen
[dealisten und Eklektiker (S. 62). Spiiter schloB er sich den Neoimpressionisten
an. Als Bildhauer arbeitete er seit etwa 1908 unter Rodinschem Einflufi, wiihrend
ihm Gauguin die Bekanntschaft mit der Negerplastik vermitielte. Aber die fiir
seine Entwicklung und sein kiinstlerisches Wesen entscheidende Perstnlichkeit
diirfte dennoch Cézanne gewesen sein, Als Maler verzichiet Malisse vollkommen
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auf die Wiedergahe der Einwirkung von Luft und Licht auf die koloristische Stim-
mung, vielmehr sucht er ganz einfach die grundlegenden Eigenfarben von Men-
schen und Dingen herauszuholen und sie zusammenzustimmen. So wird z. B. die
Fleischfarbe als ein rétliches Gellh mit einem blauen Zimmer zusammengestellt,
wozu noch ein kriiftizes helles Gelb und in Goldfischen und Blumen ein eben-
solches Rot, dazu ein zartes Rosa, ein wiissriges Hellgriin und ein paar andere
lkleine Farbenfleckchen hinzukommen. Wie auf die Darstellung der Luft verzichtet
Matisse ebenso auf die des Raumes, Er gibl eine ausgesprochene Flichenkunst.
Und der ganze Nachdruck wird nur darauf gelegt, diese hell und grell farbigen
Flichen koloristisch und linear zu einem festen Bildgefiige zusammenzuzwingen.
Man spricht vom ,Festigen des Bildaufbaues“. In der Modernen Eritik wird Matisse
hoch geriihmt. Verfasser gesteht, in dieses allgemeine Lob aus eigenem Empfinden
nicht einstimmen zu kiinnen. Aber Tatsache ist, daB Matisze weiireichende Ein-
flisse auf die Pariser, aber auch auf die deutsche Malerei ausgeiibt hat. Von den
kritisch gestimmten Parisern werden er und seine Anhinger jedoch als ,fauves®
(Wilde), .incohérants® (Zusammenhanglose), ,invertébrés® (Wirbelknochenlose) ver-
spoltet. Matisse aber, der Maler der raumlosen Flachgemiilde (Abb. 295), verspotiete
dagegen wieder seinerseits die seiner Art enigegengesetzien Maler als Kubisten.
Sehen er und die Seinen niimlich ganz vom Raum und von der Plastik der Figuren
ah, so sind die von ihm zuerst so genannten Kubisten geradezu von der Manie
besessen, das plastische Moment der Menschen und Dinge, ihre riumliche Drei-
dimensionalitiit zu erfithlen und zu veranschaulichen. Um dies zu lun, sind sie
auf den seltsamen Einfall gekommen, ihre Modelle, seien es Menschen, Geigen,
Kirchen-Interieurs oder der Eiffelturm selber gleichsam in kubische Grundpartikel-
chen zu zerlegen und diese irgendwie und ganz beliebig, jedenfalls ohne Riick-
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Nacht, Alter und Jugend, Gliick und Ungliick unter der Form von menschlichen
(JF‘it"llH..t] oder Gruppen von solchen. Hodler gab wie Carstens und Cornelius,
Marées und Bicklin den von Zeit und Ort abs Ua.hluaul Menschen, und zwar villig
nackt oder in einer allgemeinen, an die Jugend sich eng anschmiegenden, das
Alter weit umwallenden Gewandung. Seine Gedanken “suchte Hodler dhnlich wie
die englischen Priiraffacliten hiufie durch Vervi elfilticung der sie verkorpernden
Gestalten um so eindringlicher auszusprechen, Dabei griff er im Gegensatz zu der
zerstreuten Anordnung der Japaner und modernen Franzosen (Degas) zu dem im
Abendland von alters gebriuchlichen, von der Antike und italienischen Renais-
sance geheiliglen Kunstmittel der Symmelrie und des Parallelismus, das er bis
in die duBersten Konsequenzen verfolgt und auf die menschlichen Gestalten, ihre
Stellungen; ihre hauptsichlichen Bewegungsmotive, ihre Gewiinder und deren
einzelne Falten angewandt hat. Ausgesprochen wagrechte und lotrechte Linien
bestimmen seine Kompositionen. Aber in ein solches, dem romanischen Volks-
charakter entsprechendes Liniengefiige cliederte er Menschen mit urgermanischen
Kipfen ein, die bisweilen geradezu an altdeutsche Maler, z. B. an den Meister
der Lyvershergschen Passion, erinnern. Im Gesichtsausdruck wie in den Bewe-
gungen wuble er zu nuancieren und zu charakterisieren. Gerade in leisen, zarten
Bewegungen spricht sich die Zartheit seiner Seele aus. Ebenso vermochie er aber
auch Huberster Wucht der Bewegung gerecht zu werden, sie auf die einfachste
und prignanteste Formel zu bringen (Holzfiller). Hodler ging von der Erscheinung
aus und stilisierte sie ins Monumental-Dekorative, wie er das Individuelle zum
I‘\ pLQ[ilL!l umbildete. Den menschlichen Gestalien erse heint die Natur, =0 lebens-
voll sie der Schweizer auch in seinen Landschaftshildern zu :p.lwn vermochte,
durchans untergeordnet, ja ihnen gegeniiber geradezu in einer dienenden Rolle,

Seine Auffassung ist eine wesentlich zeichnerische, die in ihrer Rauheit an die
italienischen ‘\'Izallll'lIL',L‘]H'lr'_-'fE‘TI, am meisten an Signorelli gemahnt. Ebenso die
auffallend hell gestimmte Koloristik — weiBe Rahmen! — mit den gebrochenen

Farben, die bisweilen an Cornelius erinnern. Die Fleischfarbe gibt er etwa in
Gelb und Rosa, dazu die Konturen in Rotbraun. Alles in allem ein neuer Wand-
gemiilde- und Freskostil, vielleicht der Wandgemiildestil der Zukunft. Hodler selbst
hat indessen sein Innenleben zumeist in Tafelbilder bannen miissen, zweimal war
es ihm allerdings verginnt, sich in ".\ cu1-!h|]uen| auszusprechen, in Fresken filir
das Ziiricher Museum und in dem beriihmten oAuszug der Jenenser Sludenten in
den Freiheitskrieg 1813% fiir die Universitit Jena.

Das Gemiilde . Der Auserwiihlte®, das als eine Probe seiner Kunst hier wieder-
gegeben ist, stellt ein am Boden vor seinem Lebensbiiumehen knieendes Kniblein dar,
von sechs guten Feen oder Schuizengeln umsechwebt, die Blumen in den Hinden
halten oder mit den Hinden huldreiche Bewegungen zu dem Kinde hin ausfiihren.
Diese Abbildung LiBt alle in unserer Charalkteristik genannten Figenschaften der
Hodlerschen Kunst klar erkenmen, die zu senieBen zweifellos nicht Jjedermanns
Sache ist noch zu sein braucht, aber es wiire toricht, {iber den freilich tot wirken-
den Fiifien, iiber dem Aufgehiingt-erscheinenden der Fligelgestalten die hohe
Feierlichkeit, die in der ganzen architektonisch strengen I\onmmnmu lebt und webt,
die rihrende Zartheit, -.ln. sich in den Ilctn]]m\\ﬂgnngen, in den Gesichtern, iiber-
haupt in der ganzen Erfindung au-hspriuh! zu iibersehen! (Abb. 292))

Zum SchluB soll noch auf eine Glanzleistung Hodlers, die fiir ihn ,1(mz be-
sonders charakteristisch ist, elngegangen werden, das Gemilde .Der Holzfaller*. Wie
die Kraftanstrengung von den FulBspitzen iiber die aufzehobenen Fersen durch alle
Glieder und Gelenke bis in die hoch emporgereckten Hinde den ganzen, muskulds
und sehnig schlanken Mann erfiillt, wie die gewaltige Sc |1J¢l"’]LIlJl. die er insgesamt
bildet, heiderseits durch die Vertikalen, die H’ulu}:-.l.,rn',m.. fest eingegittert und
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sicht anf statische Miglichkeiten wieder zum Bilde zusammenzuseizen! So
entstehen ganz merkwiirdice Bilder und Gebilde, angesichts deren man sich schon
nicht zu Unrecht an Fieberphantasien erinnert gefiihlt hat. Dabei hat der be-
deutende greise Kunstgelehrte Karl Woermann in Dresden mit Recht darauf
hingewiesen, daB schon unser ernster grofer Albrecht Diirer im Anfang des 16. Jahr-
hunderts menschliche Kopfe und Gestalten gelegentlich im sogenannten Dresdener
Skizzenbuch in ihre kubistischen v.lltte[tm]'m;__reu Grundelemente aufgeldst hat,
Was aber dieser griindliche Forscher damals fiir sich und zun seinem eizenen
Studium ein Mal gefan hat, daraus wird jetzi eine fixe Manier gemacht, der sich
eine ganze groBie Schule hingibt, So Léger (geb. 1881), Le Fauconnier, Georges Brague,
Jean Metzinger (geh. 1883), dlbert Gleizes, der Spanier Juan Gris, der verhiiltnismifig
noch am meisten sympathische Adudré Derain und Robert Delaunay (geh. 1885)
Abb. 299), dem trotz seiner Gewalisamkeit Stimmung nicht abgesprochen werden
kann, z. B. Kircheninneres St. Séverin. Auch Marie Laurencin (geb. 1885), die Ma-
lerin zerbrechlicher Frauenfigiirchen, erwies sich vom Kubismus beeinfluffit. Das
stiirkste Talent, ja der eigentliche Begriinder dieser Richtung, der ihr aber nichts
weniger als stindig angehangen hat, ist der franzdsirte Spanier Pablo Picasso
(geb. 1881), ein Mann, der frith und spiter gezeigt hat, daB er auch anders kann,
ein wahres Chamileon (Abb. 296—298). Wenn auch seinen frithen Gemiilden bereits
ein Hang zum Stilisieren eigen ist, so wurde er dem Natureindruck anfangs in
Form und Farbe immer noch gerecht. Stark konturierte Kopfe erinnern an Matisse,
ohne daB erin dessen Naturverzerrung verfillt. Wihrend seiner ,blauen“ Epoche
1903—05 malte er ausdrucksvolle Bilder voll sozialen Inhalts, wie die Biiglerin,
die mit gequiltem Antlitz und leiderfiillter angespannter E‘:P‘.‘JE“'L:'I]"' ihre schwere

Hantierung verrichtet. Gegen 1907 unter dem mithestimmenden Eindruck wvon
Negermasken, die er mit seinen Gemilden zugleich auszustellen pflegte, wurde
er zum Kubisten. Es diirfte dabei aber auch sein grofier Anreger Cézanne Ge-
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vatter gestanden haben mit seinem Ausspruch iiber die Kegel, Kugel und Zylinder
die er — ul;niu.‘h wie schon unser Albrecht Diirer? — als Naturstudium beniitzt
wissen wollte. Wie Matisse die Flichenmalerei, so leitete Picasso den Kubismus
von Cézanne her und ergab sich einer héchst sonderbaren Manier, indem er ma-
thematische Figuren zum Bilde zusammenstellte, von dem kein Menseh ahnen
kinnte, wenn es nicht darunter stiinde, daB es z. B. eine Studentin darstellen soll.
Trotzdem wird solchen Gebilden S Stimmung, ja ein geheimnisvoller Ausblick ins Jen-
eits nachgerithmt (Abb. 297). Bei seinem scharfen und klaren Verstand sah jedoch
Picasso ein, daf er damil in eine Sac kgasse geraten, aus der kein Ausweg ins Freie
fithrt. Withrend nun gar manche seiner Begleiter darin unentwegt weiter stolperten
und gleichsam mit dem Ko Ip if durch die Wand wollten, machte u[—],-”.:, or kurz ent-
schlossen Kehrt und vollzog als Erster die Ub erwindung des gesamien Expressio-
nismus, indem er sich an den groBen Lehrmeister aller franztsischen Mal- und
Zeichenkunst des gesamten 19. Jahrhunderts snschloB. wofiir bereits die Formel
klassisch geworden ist: ,Picasso peint & I'Ingres®, Picasso malt in der Art des
Ingres (Teil 1, 5. 44). Moglich und nicht ausgeschlossen indessen, daf Picasso re-
rade durch die Besirebungen seiner kubistischen Uberganoszeit die schine und
wohltuende, tiberaus kriftice Plastizitit der Gestalten wie er sie Jetzt malt, vor-

bereitet hat, wofiir das prachtvolle formenstarke und farbenreiche Gemszlde . _Harlekin®

von 1923 der Sammlung Staechelin in Basel mit Recht ins Feld gefithrt werden
kiinnte '\.L_:I auch Abb. 298). Indessen sieht Picasso mit seiner Abkehr vom Kubismus
und seiner Hinneigung zu Ingres nicht allein. Man spricht von einem . Jngrisme*
wie von einem ,Neuklassizismus*®, als dessen Hauplvertreter der r gleichfalls bekehrte
Kubist Derain gilt. Gewil sind dessen Bildnisse und Landschaften von Ingres noch
recht weit entfernt, gewil verraten sie immer noch den Durchgang durch den
Kubismus, allein sie enthbehren nicht eines gewissen unmittelbar rithrenden Zuges
und wirken auf die Tollheit des Kubismus hinauf hei-
nahe beruhigend und begliickend.

[talien

Der Nordfranzose und Pariser Maler Matisse hat
den Grund zur Flichenmalerei gelegt, der Pariser Maler
und gehorene Spanier Picasso zum Kubismus, mit dem
Futurismus scollte die Welt von dem alten Kunstland
[talien aus begliickt werden. Gewiff liegt dem Futuris-
mus ein richtiger Gedanke zu Grunde. Es ist nur sehr
ilie Frage, ob er kiinstlerisch einen gesunden oder nicht
vielmehr einen krankhaften Ausdruck gefunden hat.
Wer hiitte noch nie aufeeseufzt unter dem UbermaB
und der Belastung, womit uns eine mehrere tausend
Jahre alte Zivilisation bedringt und bedriickt?! —

» Weh dir, dafl du ein Enkel hist!*

Wir stéhnen unter der Fiille der aufgespeicherten Schiitze
von Wissenschaft und Kunst. Von Jugend auf werden
wir dazu gedrilll, nachzusprechen, nachzufiihlen, nach-
zudenken, dafi wir beim besten Willen ear nicht recht
dazu kommen kénnen, ein eigenes Empfinden zu hegen,
einen neuen Gedanken zu fassen, ein selbstindiges Wort
zn sagen. , Wir wollen die Museen, die Bibliotheken zer-
sloren, Lafit sie doch kommen, die guten Brandstifier
mit den karbolduftenden Fingern! Steckt doch die Bib-
liotheken in Brand! Leitet die Kaniile ab, um die Museen
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zu  iiberschwem-
men! ... Aufl dem
Gipfel der Well
stehend,schleudern
wir noch einmal un-

sere Herausforde-
| rung den Sternen
zu'® So gellte der
| Schrel des 1talieni-

schen DichtersF.T.
Marinetti im Jahre
1910 jener ganzen
Ubersitticune ent-
gegen. Die Revolu
tion, die sich bald
darauf so hlutiz im
fernen Rullland ent-
| laden sollte, sie
wirdedamalsschon
geistig in [Italien
oeboren. Und der
furchtbare Waelt-
krieg warf seinen
Schatten voraus.

Er wurde voraus-
sesagtundzugleich
repriesen und ver-
dammt. Es ist be-
zeichnend, daB ei-

nes der berithmte-

sten futuristischen
Gemiilde Italiens
die Beslatiune des
Anarchisten Galli
darstellt. Der Zu-
sammenprall zwei-
er feindlicher Wel-
g ten stellte sich in
Sturm, Berlin) der Kunst futuri-
stischdar. Undnoch

etwas Anderes. Der moderne Mensch wird durch die Fiille der Sinneseindriicke,
die tiglich, stiindlich, ja mit jedem neuen Augenblick auf ihn einstiirmen, durch
das Eilen, Hasten, Hetzen, durch Eisenbahn, Luftschiff, Kraftwagen und Motorrad,
durch Fernsprecher, Phonograph, Radio und Kino in Einem fort beunruhigt, auf-
raregt, in seinem Fiihlen und Denken zerrissen und gleichsam ausgehéhlt. Und
diese Unruhe erlebt nicht nur der GroBstidter, sondern sie wiilzt sich mit unheim-
licher und unwiderstehlicher Gewalt bis in das entlegenste Dorf fort. Kein Wunder,
daf die ganze Welt von Nervositiit zum Zerreiien gespannt ist. Diese ganze un-
geheure und das gesamtie Abendland erfiillende Unruhe, Bewegung und Uber-
beweglichkeit driickt sich nun gleichsam kiinstlerisch im Futurismus aus. Wie

g von Pe
(Mit Genel stansstellun

unser Betrachten, Empfinden und Denken bestindig hin und her gezerrt wird,
nirgends und niemals in Ruhe an irgend etwas haften kann, so wird uns die Welt
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auch im Bilde auseinander
rerissen und geschleudert
voreefithrt: hier ein Bein
und dort ein Kopfeines und
desselben Menschen; vorn
und hinten, auffen und in-
nen, werden miteinander
und zugleich gegeben. . Si-
multanitit®. Es ist furcht-
bar! — Statt dal wir ar-
men und an die Erde ge-
fesselten Menschen wenig-
stensindergittlichenKunst
Ruhe und Erhebung fédn-
den, werdenwir durch siein
unserem so schon zerris-
senen Empfinden nur noch
schlimmer anfeewithlt! —
Ein bestindiges Durchein-
ander ohne hihere Einheit.
Wie unkiinstlerisch diese
ganze sogenannte hildende
Kunst in Wahrheit ist, be-
weist, daBl sie sich durch
Worle, durch Programme
verstindlich machen mufi.
»Gesamteindriicke, vergan-
gene und gegenwiirlige,
nahe und entfernte, kleine

und grofie einer Ténzerin, Abb. 208 Die Werbung von Pablo Picasso 198
= = Ans der Darmstidier Kunstzeitschri ientsehie Kunst n. Dekoration®)
s0 wie gie dem Maler ep- f(Ausder Darm Mlu”\”wrﬂ]lﬁl !Iarl-m ‘l_ul cheKunst u. Deko

scheinen, der sie in ver-

schiedenen Perioden ihres

Lebens beobachtet hat®, hieB es im Katalog von Severini's ,Ruheloser Ténzerin*,
Wie sagt Goethe? ., Bilde, Kiinstler! Rede nicht!*— Dem Programmredner Marinett
schlossen sich in der Ausfiihrung Luigi Russolo, der Revolutionsmaler, Umberio
Boccioni, der 1916 gefallen ist, und besonders Gine Severini an. Er ist in weiteren
Kreisen am berithmtesien geworden. Sein ,Pan-Pan-Tanz® (Abb. 300) vom Mont-
martre in Paris wurde tberall nachgebildet. Severini geht in der Technik vom
Neoimpressionismus aus. Dieser baut die Gemilde aus lauter annihernd gleich
groBen Farbentupfen auf. Severini geht dhnlich vor, nur daf die Farbentupfen
prismatische Form besitzen und daB sie, Stiicke menschlicher Leiber darstellend,
nicht so aneinander gereiht sind, wie es dem Naturvorbild entsprechen wiirde,
vielmehr wild durcheinander geschleudert, so daB unter ginzlichem Verzicht anf
Wahrheit im Iinzelnen nur auf den Gesamteindruck: Tanz hingearbeitet ist.
Dieser Pan-Pan-Tanz hat seiner Zeit grofies und begreifliches Aufsehen erregt.
Indessen sollte aus dem Futurismus selber sein Uberwinder hervorgehen. Der
Piemontese Carlo Carra (geb. 1881), der Maler des oben erwilhnien futuristischen
Bildes der Beerdigung des Anarchisten Galli hat im Kriege und wohl nicht ohne
Einwirkung des erstarkenden italienischen Nationalgefiihls diese Uberwindung des
Futurismus bewirkt, der jetzt in der Tat als eine abgebaute Kunstrichtung, um
nicht zu sagen: Verirrung des menschlichen Geistes angesehen werden kann. Zu-

Haack, Die Kunst des 18. Jahrhunderts. II. 6 Anfl. 24
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erst, im Jahre 1917 ging Carra
voriibergehend eine Verbindung
mit dem Kuhismus ein, schlief-
lich begriindete gerade er, der
einstice Futurist, die beriihmten
Valori plastici®. Wie italie-
nisch dieseWorte schon klingen,
wie sie uns die ewig unvergiing-
lichen Werke der erofien JIalm-
nischen Kunst vor die Seele zau-
hern! — Seit 1919 begann eine
Zeitschrift unter jenem Namen
zu erscheinen, und die Minner,
die jene Werte herauszuarbeiten
sich bemiihten, nannten sich
stolz ,Veristen*, Ist es aber
wahrhaft Wahrheit, was sie ma-
len? — Gewill plastiseh wirkt
diese Kunst und das wiiste
Durcheinander des Futurismus
scheint endgiilliz {iberwunden,
allein die Eierschalen des Ku-
bismus kleben ihren Hervor-
bringungen, wie es scheint, noch
i an,undeinfataler Beigeschmack
Der Sturm, Berlin) von Negerkunst macht sich bei
Carlo Carra geltend. Giorgio de
Chirico geht noch einen guten Schritt weiter. Er verzichtet restlos auf die Wieder-
gabe von Menschen von Fleisch und Blut und ersetzt sie durch ausgesprochene
Holzpuppen mit eifsrmigen Klitzen statt der Kipfe. Freilich die Figuren bauen
sich streng architektonisch, man mochte fast sagen: organisch auf, und eine Be-
weglichkeit, ja eine Eleranz der Bewegung ziert sie, die geradezu in Erstaunen
setzt. Es sind Holzpuppen, aber sie wirken wie von lebendigem vegetativem Leben
durchpulst. Eine zweifellose Begabung spricht sich in ihnen aus. Ist diese im
letzten Grunde aber nicht doch nur einer Spielerei dienstbar gemacht? — Die
neueste Entwicklung in der italienischen Malerei ist auch dariiber hinw egoeschritien.
Wie sich das VolkshewuBtsein im Andenken an die grobie Zeit der Stadt und des
Staates Rom politisch mit elementarer Wucht im Fascismus fuBert, so sucht man
kiinstlerisch wieder AnschluB an die starken reinen Meister des (Jualtrocento, der
Friihrenaissance zu erreichen.

Abb, 299 Der Turm von Rol
(Mit Genshmigung der Kunstaunsstell

RufBlland

Und nun die Russen! — Es ist das erstemal, daB RuBland in die Entwick-
lung der bildenden Kunst im Abendlande mithestimmend eingreiff. Bisher hatte
es bildkiinstlerisch nur von diesem empfangen und gelernt. Zwei Minner heben
sich jetzt klar und scharf aus der Schar der iibrigen Mitstreiter und Mitldufer ab.
Beide Juden. Beide aus der Verbindung russisch-morgenlindischer Traum- Zer-
flossenheit mit westeuropiischer Uberzivilisation zu erklaren. In allem tibrigen
aber sind Kandinsky und Chagall recht verschieden voneinander. Wassilij Kan-
dinsky'®) warde 1866 in Moskau geboren, Nach urspriinglicher Jeschiifticung
mit der Wissenschaft trat er 30jdhrig, als Schiiler in die Malerwerkstait Franz
Stucks in Miinchen ein, !EIIJH. etwas iiber 40 Jahre alt, legt er den Grund zu dem
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Abb. H0 Pan-Pan-Tans im Monico von Gino Severini

(Mit Genehmigung der Kunstans: tellung Der Sturm, Berlin)
(Zn Seite 369)

ihm persdnlich eigenen und selbstéindigen Stil. 1911 beginnt die ,absolute* Malerei,
die ,Klangmalerei“. 1912 erscheint — in deutscher Sprache — der .hlaue Reiter®.
In demselben Jahre und wiederum in deutscher Sprache seine Schrift: ., Uber das
Geistige in der Kunst, insbesondere in der Malerei®, Kandinsky 16st sich am aller-
entschiedensten von jedem Naturvorbild los. Auch ist er weder Kubist noch Futu-
rist, Vielmehr sucht er ohne Anlehnung an irgend ein mathematisches System,
geschweige denn Naturvorbild, allein durch Linienfithrung und Fleckverteilung
Stimmungen Ausdruck zu verleihen. Seine Malerei verhiilt sich daher zur iiblichen
Malerei, wie man behauptet hat, wie die Musil zur Dichtkunst. Richtiger muf es
wohl heiffen: wie rein klangmiifize Zusammenstelluing von Lauten zu einer sinn-
vollen Dichtung, mit einem Wort: wie der Dadaismus zur Poesie. In seinen .freien
Rhythmen* sollen sich unmittelbar Seelenerlebnisse widerspiegeln. Verfasser muB
leider gestehen, dab er weder diese Geheimschrift zu entriitseln, das heifit : Kandinskys
Bilder auszudeuten, noch tiberhaupt die blofe Rhythmik seiner Linien und Farben
nachzufiihlen vermag. Seine Linienfilhrung erscheint mir eben gar nicht als von
Rhythmus erfiillt (Abb. 301). Ein so bedeutender Kunstgelehrier wie Strzygowski
urteilt freilich: ,Kandinsky hat...einst ganz annehmbare Bilder gemacht, die
freilich nur im Urbilde verstanden werden konnen. Keine Nachbildung kann ihnen
entfernt gerecht werden“.1*) Nach meinem Dafiirhalten ist Kandinsky, ohne Vor-
eingenommenheit betrachtet, nur ein miBig begabter Maler, und wire er heim
Handwerk geblieben, hitte er niemals Aufsehen erreicht. Technische Schwierig-
keiten zu lberwinden, fehlte es ihm offenbar nicht nur an festem Willen, sondern
auch an angeborener Begabung. Begabler als zur bildenden Kunst ist er zweifellos
zur Schriftstellerei. Vor allem aher versteht er die Kunst zu .bluffen®. In diesem
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Sinne ist ihm zweifellos eine aubergewbhnliche suggestive Kraft eigen. So hat er
unbestreitbar grofen Einflub ausgeiibt.
LUnd wenn Ihr Buch nur selbst vertrant,
Vertranen Ench die anderen Seelen®

Kandinsky hat aus jener eigenartigen jiidischen Abstraktheit, die wir hei Hans
von Marées, dem zeitlich friihesten Kiinstler dieser ganzen Bewegung, zuerst kennen
gelernt hatten, die fnfersten SchluBfolgerungen gezogen. Insofern kommt 1hm
eine besondere Bedeutung zu. Eine ganze Entwicklung erreicht gerade mit ihm
den Endpunkt, der zwangsli dufig em]r..Ll erreicht werden mufite. Sie liuft sich
aber auch mit ihm zu Tode. Denn Kandinsky, absolut betrachtet und von allen
kunstgeschichtlichen Entwicklungs-Erwigungen abgesehen, bedeutet nichts. Ein
naiver, kunstempfiinglicher, aber kunstgeschichtlich nicht unterrichieter Beschauer
wird den Hervorbringuncen dieses durch und durch literarischen, eminent unsinn-
lichen Kiinstlers nicht den geringsten Geschmack abgewinnen. Daher ist Kandinsky
im letzten Grunde abzulehnen, denn Schipfungen echter und wahrer Kunst, darin
unithnlich denen der Wissenschaft, bilden nicht nur Glieder in der ewig flieBenden
Kette der Entwicklung, sondern bieten auch, allein und fiir sich betrachtet, jedem
kunstempfinglichen Beschauer hohen geistigen Genuf.

VerhiilinismiBig naiver, origineller und sympathischer als Kandinsky wirkt
Mare Chagall.®®") In Witebsk in Westrufland geboren, armer Leute Kind, im Elend
aufeewachsen, ]ni_ er einen eigentiimlich rithrenden Zug von Wehmutl und Schwer-
mut nicht tiberwunden. Die schweren Erlebnisse seiner Kindheit und Jugend haben
ihn sein Lebtag nicht freigegeben. Anfangs rohem Realismus hingegeben, geriet
er zu Paris in den Bann des grofien Anregers Cézanne und seiner Schule, ins-
besondere des Kubisten Léger. Er ergab sich aber so wenig wie der absoluien
Malerei seines Landsmannes Kandinsky dem franzisisch-spanischen Kubismus,
wohl aber besitzl er eine gewisse Verwandischaft mit dem Futurismus, die aher
auch nur rein fiuBerlich ist. Denn Chagall besitzt ebensowenig System in der
Technik, wie sie dem Futurismus mit dem Necimpressionismus gemein ist, das
heiBt: die Gliederung in annihernd gleich grofie Farbentupfen oder Prismen, noch
strebt er tiberhaupt die von den Futuristen beabsic htigte Wirkung der blitzschnell,
wie im Kino, ablaufenden Bewegung an. Beiihm herrschi Thlhe. Zustidndlichkeit
oder hichstens gemessene Bewegung. Und nur das Zerteilte, Zerschnittene der
Menschen und Dinge ist ihm mit dem Futurismus gemein. Ebenso die grofiartige
Erhabenheit iiber Raum, Zeit und Natfirlichkeit. Man mu#} sich Chagall vorstellen
wie ein Kind, das sein Spielzeug, seine Hiiuser, sonstigen Dinge und Menschen,
die ihrerseits wieder aus zusammensetzbaren Sliicken bestehen, in einem Sack
durcheinander riittelt und sie dann wieder beliehig, wie es der Zufall gibt, neben
und durcheinander aufbaut. So kinnen Hiuser wie Menschen schief oder gar auf
den Kopf zu stehen kommen, ein Mann, der auf dem Kopf steht, gerit neben
einen solchen, der richtiz aufgebaut ist, ein anderer irdgt den Kopf verkehrt auf
dem Rumpf oder der Kopf fliegt dem Rumpf einen halben Meter voraus. Anderer-
seits schaut Chagall, wie man ganz richlig gesagt hat, gleichsam wie durch eine
Glaswand in das Innere seiner Gegenstiinde, Menschen und Tiere hinein. Freund-
liche Kritiker glauben in und hmwr alledem eine tiefe und geheimnisvolle Sym-
bolik zu erkennen (Abh. 302). Mag auch einmal das Fillen im Leibe der vor den
Wagen des Viehhiindlers gespannten Mutterstute, wie das Kalh, das von der Kuh
weggetragen wird, rithrend wirken, insgesamt wirken diese Bilder von Chagall
einfach verdreht. Und man mub sich allen Ernstes fragen: Ist es wohl miglich,
dafi jemand heutzutage dergleichen in Deutschland oder gar in Paris ‘l-LFJ.]l"' naiv
malen kann? Aher #8t es gleich Wahnsinn, hat es doch Methode*. Denn es
liBt sich nicht leuenen, daB diese nirrischen Gebilde einer gewissen Stirke des
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Abb, 301 . Bild 1814% von Wassilij Kandinsky

(Mit Genehmigung der Kunsts tellong Der Sturm, Berlin)
(Zu Beita 371

Ausdrucks, Kraft in der Fleckverteilung, Zigigkeit der Linienfithrung nicht ent-
behren. Die rein malerische Bedeutung der Originale aber wird hoch gerithmt
(Abb. 303). — Neben Kandinsky und (;h.-\gdll seien wenigstens dem Namen nach
noch Lasar Segall (geb. 1889), Alexei von Jawlensky (geb. 1867), Wiadimir von
Bechtejeff (geb. 1876 in Moskaun), Marianna von Werefkin (geb. 1870 in Tula), Ale-
xander Mogilewsky erwihnt.

Deutschland

Mogen die Hervorbringungen aller dieser Maler fiir Rubland recht sein, aber
ist es nicht eine Ungeheuerlichkeit, dal dieser JInfantilismus® und ,Dadaismus*®
oder iibersetzen wir es einmal auf gul deuisch, daf dieses ganze kindliche oder
gar kindische Kunstgestammel auf Deutschland einen nicht unbedeutenden Ein-
fluf ausgeiibt hat, wie dies tatsiichlich unmittelbar vor dem Weltkrieg der Fall
war? — Auf Dentschland, das einst zur Zeit der hichsten Blile seiner Kunst einen
Albrecht Diirer und alle die Seinen hervorgebracht hat, die tief empfunden, ernst
gearbeitet und als wirkliche .Meister* ihr Empfindungsleben auch in starker klarer
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Abb. 802 Der Viehhindl

(Mit Genehmigung der Kuns
(A0 Seite ©

Formensprache auszudriicken vermocht haben. Auf Deutschland, dem auch im
19. Jahrhundert wieder je von Jahrzehnt zu Jahrzehnt ein ganz groBer Kiinstler
geboren wurde: Schwind, Menzel, Bicklin, Thoma, Leibl, Klinger! Ist es wirklich
bloBer Zufall, daB wir zwischen 1910 und 1914 die Kandinsky und Chagall und
noch in demselben Jahrzehnt die aus grundverschiedenen soziologischen Verhilt-
nissen hervorgegangene russische Revolution der Arbeiter-, Soldaten- und Bauern-
rite nachgeahmt haben?! — O deutscher Geist, wie tief warst du gesunken!
Es ist in jlingster Zeit auf verschiedenen Gebieten der Kultur Brauch geworden,
die Seelenverwandtschaft zwischen Russen und Deutschen zu betonen und beide
Vilker in Gegensatz zu den Romanen zu bringen: hier Form, Stil, Kunst. dort
Innerlichkeit, Gefithlsschwirmerei, Aufblick ins Jenseits, Gegen diese oberfliich-
liche Einteilung sind wir um unserer grofen Ahnen willen geradezu sittlich ver-
pllichtet, entschieden Einspruch zu erheben. Sind wir denn wirklich ein Volk, das
nur fihlt, aber sein Empfinden nicht in Form zu gieflen vermag? — Ist es nicht
vielmehr unsere besondere Veranlagung im Gegensatz zu den Romanen, die gar
zu leicht sich leerer Formenkunst hingeben, und zu den Russen, die ihr zer-
flieBendes Gefiihlsleben nicht formen und biéindigen konnen, daB wir zu beidem
begnadet wurden: zu inniger Empfindung wie zu kiinstlerischer Ausgestaltung
und Vollendung? — Und diese formale Vollendung braucht uns durchaus nicht
immer von auBen, aus dem fernen schinen Siiden gebracht worden zu sein.
Denken wir zuriick an die griBte Zeit deutscher Kunst und greifen wir drei von
lateinischer Kultur, von der Antike wie von der italienischen Renaissance giinz-
lich unbeeinfluBte Kunstler heraus: den Kupferstecher Martin Schongauer, den
Maler Bartholome Zeitblom und den Bildhauer Adam Kraft. Haben sie nicht ganz
aus Eigenem ihr blithendes Gefiihlsleben in strenger Gedankenzucht, ein Jeder in
seiner nur ihm eigenen und ganz besonderen Art, zu vollendeter Schinheit ab-
geklirt? — Und haben es nicht im 19, Jahrhundert die soeben erwiihnten groBen
deutschen Kiinstler ebenso gemacht? — Vergessen wir nicht, daB die Deutschen
Germanen und die Russen Slawen sind. Nein und abermals nein! — Die gegen-
wirlig {ibliche Gleichsetzung der beiden Volker ist durchaus abzulehnen — trotz
des voriibergehenden Einflusses von Seiten des russischen Expressionismus auf
eine Anzahl deutscher Maler.
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Die Deutschen sind das Volk der Mitte, und von jeher hat ihre Stirke wie
aber leider auch.ihre Schwiiche darin bestanden, daB sie fiir alle Eindriicke von
Ost und West empfinglich waren, diese aber auch mit groBer Griindlichkeit selb-
stindig in sich verarbeitet und mit neuen Werten erfiillt haben. So auch im Zeit-
alter des Expressionismus der Gegenwart. Nicht nur auf die dadaistischen Laute
des Ostens haben die Deutschen aufmerksam gelauscht, sondern auch die Form-
probleme der Italiener, Spanier und Franzosen haben sie geradeso beschiiftigt.
Und wieder war es das alte Lied. Die dumpfe Gefiihlsschwelgerei eines Marc
Chagall haben sie in Form zu bringen, wie die rein literarische Art eines Kan-
dinsky mit sinnlichem Erleben, die romanischen Ausdrucksformen des Futurismus,
des Kubismus und der Flichenmalerei aber mit seelischem Inhalt zu fiillen ver-
sucht. Als die deutsche Malerei nach einem das ganze 19. Jahrhundert erfiillenden
heimlichen Kampfe zwischen volkhaft-nationalen und internationalen Strebungen
durch die geschickten Hinde des Rufers im Streite Max Liebermann in das inter-
nationale Fahrwasser hineingesteuert worden war, gelangte im Zeitalter des Ex-
pressionismus der Gegenwart allen oft unseligen fremdlindischen Einfliissen zum
Trotz die dentsche Seele mit elementarer Gewalt zum Durchbruch. Eigentlich ist
der Expressionismus in seiner wahren Bedeutung als Ausdruckskunst erst in
Deutschland Ereignis geworden. Damit soll beileibe nicht gesagt sein, daf wir
allen expressionistischen Hervorbringungen unserer Landsleute zujubeln. Es ist
ungleich mehr der Grundgedanke: die Uberwindung des Materialismus und des
Naturalismus, die Eréffoung einer neu-idealistischen Richtung, was wir begriifien,
als daB wir alle Einzelerscheinungen genieflen und billigen kinnten. Dazu sind
diese auch oft viel zu sehr von fremdlindischen Einfliissen erfiillt. Ja, wenn man
die deuntsche Malerei und Graphik der letzten 20 Jahre insgesamt iiberschaut, so
gewahrt man einen erschreckenden Eklektizismus. Alle Kunstrichtungen der Gegen-
wart: Flichenmalerei im Sinn des Matisse, Kubismus, Futurismus, Absolutismus,
Dadaismus, Infantilismus, Konstruktivismus, Verismus, Neuklassizismus erscheinen
hier und dorf, durchschneiden und durchkreuzen sich in der mannigfaltigsten Weise.
Daher ist auch eine klare und tibersichtliche Darstellung gerade der deutschen Malerei
und Griffelkunst unserer Tage schier ein Ding der Unmiglichkeit. Was aber die
Deutschen wie auch ihre germanischen Stammesvettern der angrenzenden Nord-
linder, auf die hier nicht niher eingegangen werden soll, allein als Eigengut hin-
zubringen, das ist der
wahre Expressionismus,
die wahre Ausdrucks-
kunst.DieSpezialliteratur
ither die deutschen Ex-
pressionisten ist bereits
stark angeschwollen. Sie
ist wohl zum nicht ge-
ringen Teil von jugend-
lichen Enthusiasten ge-
schrieben. Aber auch so
cereifte und besonnene
Forscher wie Geheimral
Karl Woermann in Dres-
den und Geheimrat Lud-
wig Justi in Berlin, dieser
mit der amtlichen Ver-
dffentlichung der Nalio- '“":'. Dig Fla

3 = 3 Mit (Genehy
nalgalerie: »Deutsche

von Mare Chagall
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Malkunst im 19. Jahrhundert®, Berlin 1921, jener mit seinem Monumentalwerk:
sGeschichte der Kunst aller Zeiten und Vilker®, Leipzig 1922, sind voll Anteil-
nahme und Anerkennung auf die Bestrebungen der Jiingsten eingegangen. Ieh bin
nicht imstande, in der Wertschiitzung dieser Kunst so weil zu gehen wie jene beiden
Gelehrten.
1. Die Briicke

An die Spitze der deutschen Expressionisten darf wohl mit Fug und Recht
Emil Hansen gestellt werden, nach seinem Geburisort in Schleswig Noide ge-
nannt.2!) Bereits im Jahre 1867 geboren, ist er mit Abstand der Alteste der
ganzen Gruppe, er ist aber auch zweifellos einer ihrer Bedeutendsten, und er ist
ein Ausdruckskiinstler im wahrsten Sinne des Wortes. Nolde begann auf der
Schnitzschule in Flenshurg, und die Anregungen, die er hier empfangen, diirften
nicht spurlos an ihm voriibergegangen sein. Wenigstens wenn man die Bilder
seiner reifen Zeit betrachtet, muB man immer wieder daran denken, daf ihr Ur-
heber einst als Schnitzer begonnen hat. Als junger Mann schlug er sich dann
als Zeichenlehrer an der Kunstschule in St. Gallen durchs Leben. Erst 1897 be-
gann er die Malerei zu studieren, zuerst in Dachau bei Miinchen unter dem Ein-
fluf des technisch sozusagen: neoimpressionistischen, bisweilen aber bereits der
wabsoluten* Malerei zustrebenden, ausgezeichneten Landschafters Adelf Hilzel.
In Kopenhagen und Paris bildete er sich weiter. 1904 gab er eine Mappe radierter
Phantasien heraus. Erst mit 40 Jahren sollte er sich selber finden. Nolde sym-
bolisiert in dem fiir seine Person und aus ureigenem Antrieb
vollzogenen Ubergang vom Impressionismus zum Expressionis-
mus den Stilwandel der ganzen Zeit. Wie Gauguin fiihrte auch ihn eine
unwiderstehliche Sehnsucht nach Urspriinglichkeit in exotische Liinder. Als der
Weltkriez ausbrach, befand er sich in den deutschen Siidseekolonien. Aber irotz
des Aufenthalts in fernen Landen, trotz des Studiums fremder Vorbilder wurzelt
Nolde im letzten Grunde tief im niederdeutschen Volkstum und in der heimischen
Landschaft. Wie seit den Tagen des groBen Jan van Eyck dber Rembrandt bis
zu van Gogh die Farbe das unmittelbare kiinstlerische Ausdrucksmittel des Nieder-
deutschen gewesen ist, so auch bei Nolde. Gewaltige Farbenstrome rauschen durch
seine Gemiilde, laufen unmittelbar nebeneinander her, ohne durch scharf betonte
UUmrisse, wie sonst etwa bei den Expressionisten, voneinander geschieden zu sein.
In der Weise malt er seine Blumengirten, malt er seine heimisehe Marschlandschaft,
etwa im flammenden Rot des herrlichsten Sonnen-Unterganges (,Bote Abend-
wolken®, ,Marschlandschaft®, ,Das Meer*). Nolde izt aber auch Figurenmaler
(Kunstbeilage). In groBen Farbenflecken schmeifit er seine Figuren auf die Lein-
wand, bisweilen in scharf ausgezackten Silhouetten. Da wird es dem Beschauer
schon schwerer, ihm zu folgen. Immer aber sind diese Figuren nicht nur im Ge-
sichtsausdruck, sondern auch in den sprechenden Bewegungen und in ihrem ganzen
Gehaben von Ausdruck geladen. So ward Nolde zu einer fiir unsere Kulturepoche
nicht unwichtigen Persiinlichkeit. Wie nimlich in unserm ganzen Leben, ins-
besondere aber in der deutschen Jugendbewegung das Wort Gott® in den letzlen
Jahren wieder einen neuen Inhalt bekommen hat, so hat Nolde schon gut ein
Jahrzehnt vorher eine neue Religions-Malerei ins Leben gerufen: Die Kreuzigung,
Stilleben mit Madonna im Hessischen Landesmuseum in Darmstadt, Christus
(— bartlos! —) in Bethanien, Verlorenes Paradies, Schmied und Geistlicher, Das
Abendmahl von 1909 in Halle, Pfingsten aus demselben Jahre, Die klugen und
térichten Jungfrauen von 1910 im Hagener Folkwangmuseum, Christus und die
Kinder aus demselben Jahre in der Hamburger Kunsthalle, Die Grablegung von
1915, Der Einzug Christi in Jerusalem aus demselben Jahre.  Sein Triptychon
der Maria von Agypten in der Sammlung Kirchhoff zu Wieshaden, das als sein




Bruder und Schwester von Emil Nolde 1918
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Hauptwerk gilt,fafit
alles Wollen und
Konnen des Mei-
stersinunglaublich
breiter, und hei
aller Formlosigkeit
im einzelnen doch
wieder natiirlicher
Whucht zusammen :
Links die spitere
Heilige als grinsen-
des Freudenmid-
chen unter gierig
auf sie einstiir-
menden Matrosen ;
rechts die Liwen,
die ihr, da es dem
Einsiedler Paulus
nicht gelang, das
Grab in der Wiiste
gruben; in derMitte
die Bekehrung der
Sinderin, die in
hichster Ekstase :
und mit erhobenen Abb. 304 Frilhling von Erich Heekel 1015

Hindenund urick-

geworfenem Kopfe

inbriinstig ringend

vor dem Madonnenbilde kniet* (Woermann). — Man erkennt aus der obigen Auf-
zéihlung, wie Noldes religiiise Gemiilde bereits in die deutschen Museen Aufnahme
gefunden haben. Dabei ist seine Religionsmalerei eine von Grund aus andere, als
wir sie seit Jahrhunderten gewthnt sind. Sie entfernt sich zu weit von allen un-
seren Vorstellungen, insbesondere aber von unserer Vorstellung vom menschlichen
Kirper, als daB wir ohne weiteres mit dem Kiinstler mitzugehen vermochten. Der
nach unserer Auffassung iiberhaupt dem Expressionismus eigentiimliche Grund-
irrtum, sich um Naturwabrheit nicht grof zu kiimmern, erschwert uns gerade an-
gesichts der religiisen Gemilde eines Nolde, die darin zweifellos ausgedriickte
Innerlichkeit, Urspriinglichkeit und Stirke des Empfindens ungetritbt auf uns
wirken zu lassen. Neben Nolde Frau Paule Modersohn-Becker (1876—1907), aus
Sachsen gebiirtiz, Tochter eines Beamten, Gattin des bekannten Worpsweder
Heimatkiinstlers Oito Modersohn, voll erfiillt von der sanften Wehmut der frith
Dahinsterbenden. Sie war Schiilerin von Fritz Mackensen in Worpswede, in Paris
geriet sie in den Bann Gauguins und wurde dort auBerdem von ihrem deutschen
Landsmann, dem Bildhauer Bernhard Hoetger, beeinfluft. Diese Frau stand als
Mitbegriinderin am Anfang der neuen Bewegung und sie ist iiber die Anfinge
nicht hinausgekommen, weil sie vom Tod friihzeitig abgerufen wurde. Blumen
erfreuten sie, und sie gesellte sie gern zu den von ihr dargestellten Men-
schen, die sie in halber Figur, in breiter Formanlage und unter kompositio-
neller Betonung der Wagrechte vor den Hintergrund setzte. Berithmt ist ihr
Bildnis einer alten B#uerin, gewif nicht anmutig einschmeichelnd, aber doch
wohl ergreifend in seiner schmucklosen derben Wahrheit. Das Original hingt
in der Kunsthalle zu Hamburg. Eine ganze Reihe ihrer Gemilde sind vom Ort
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ihrer Wirksam-
keit, von Worps-
wede, indie Kunst-
halle der benach-
barten Stadt Bre-
men gelangt.

Nicht weil er ge-
legentlich eineMa-
donna gemalt hat,
sondern  wegen
seiner religidsen
Grundstimmung
(vgl. Abb. 306) isi
Erick Heclel mit
Nolde zu verglei-
chen, nur dabB der
Sachse, von der
niederdeutschen
Wueht weit eni-
fernt, dafiir iiber
eine gewisse, we-
nigstens im ex-
pressionistischen
Sinne lyrische
- Zartheit verfiigl.
Er wurde 1883 in

3 L ! Débeln geboren,
o i 2 studierte zuerst
= Architektur ander
Abb. 305 Selbstbildnis von Erich Heelksl 1919 TechnischenHoch:
in, Kronprinzliches Palais schule I)FEE(IB]L

arbeitete auch in
der Werkstatt von Kreis. Als Maler ist er Autodidakt. Zweifellos hat er aber starke
kubistische Einfliisse erfahren. Seine Linienfithrung ist spitzig, eckig, dreieckig,
ausgezackt. So zimmerl er in einem neuarligen Sinn seine Bilder fest zusammen.
Auber im Gemiilde ist er auf dem Gebiet des Steindrucks, der Atzung, des Holz-
schnilts und — der Holzschnitzerei titig. Und gerade die letztigenannte Titighkeit
diirfte zu dem merkwiirdig holzgeschnitzten, wiirfelfrmigen, eben ,kubistischen®
Stil besonders seiner Bildnisse nicht unwesentlich beigetragen haben (Abb. 305). Im
sKronprinzlichen Palais* zu Berlin hiingt von Heckel als Leihgabe eine ganz eigenartig
sbyzantinische® Madonna, 1915 in Ostende fiir die Weihnachtsfeier einer Matrosen-
abteilung auf zwei aneinander gekniipfte Zeltbahnen gemalt (Abb. 306). Das Kind,
furchibar ernst im Ausdruck, hilt einen ganz kleinen, aber farbig stark betonten
Anker in der Hand., Zu den Fiiflen der Madonna Matrosen in einem Bool, das Bild
durch Randleisten eingefaBt, die phantasievoll aus Engelsktpfen, Tieren und Blumen
zusammengesetzt sind. Eine groBe Sonnenblume neigt sich aus der linken oberen
Ecke, gleichsam anbetend, zur Madonna herab. Und so ist diese ganze Gelegenheits-
arbeit, die in wenig Stunden entstanden sein soll, iiberhaupt von Gefiihl erfiillt.
Es spricht daraus die tiefe Wehmut eines empfindungsvollen Gemiits tiber die
Furchtbarkeit des Krieges und gleichsam das innige Gebet um Erltsung daraus.
Kindlich wie im letzten Grunde dieses Gemiilde wirkt auch das benachbarte Gemilde
oFrihling® der gleichen Sammlung (Abb. 304). Hier hat sich Heckel an dieselbe
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Aufgabe herangewagt, wie vor etwa
100 Jahren der Englinder Turner, die
Sonne selbst mit ihren Strahlen zu ma-
len. Und, man muf es zngeben, dem Ex-
pressionisten ist es gelungen! Das Bild
zeugt von einer merkwiirdigen Erregung,
es 1zt von einem brausenden Leben der
Linien, der Farben und des Lichtes er-
filll. Es gehdrt zu den wenigen ex-
pressionistischen Bildern, die auf mich
einen unbedingt zwingenden und rest-
los begliickenden Eindruck hervorgerufen
haben.

Heckel war einer der Begriinder der
Kiinstlervereinigung ,Die Briicke® in
Dresden. Nolde schloB sich ihr spiter
an. Insofern iiberhaupt ein bestimmtes
Datum dafiir angefiihrt werden darf,
muB das Griindungsjahr dieser Briicke
1906 als Geburtsjahr der expressionisti-
schen Bewegung in Deutschland he-
zeichnet werden. Schmidt-Rottluff und
Kirchner waren Mithegriinder der Briicke,
Pechstein, Otto Miiller wie schlieBlich
Nolde traten ihr spiter hei. Die Briicke
veranstaltete Ausstellungen und gab Fol-
gen von graphischen Blittern heraus,
Der Steindruck, insbesondere aber der
Holzschnitt, erlebten nimlich im Zeit-
alter des Expressionismus und im in-
nigen Zusammenhang mit seinen geisti-
Fen Slrchuugen gine Alff‘l:!!'stehllllg. Ne- Abb. 306 Ostender Madonna von Erich Heckel 1912
ben dem Holzschnitt trat der wesens- SR ECNDENEhop Tl
verwandte Linoleumschnitt hervor. Die
Mitglieder der Briicke aber schlugen im eigentlichen und uneigentlichen Sinne
allmihlich Sonderwege ein, bereits 1913 wurde die Vereinigung wieder aufgeldst.
Schon 1908 waren einige Mitglieder nach Berlin gegangen, wo sich Willy Jaeciel,
ein Expressionist von grofBer Ehrlichkeit und Innerlichkeit (Abb. 307), zu ihnen
schlug., Karl Sclniidi- Rottluff (geb. 1884 in Rottluff bei Chemnitz)2?), sin Haupt-
vertreter der Briicke, Maler und besonders auch Holzschnittkiinstler, steht neben
Nolde und Heckel als der dritte hervorstechende religitse Kiinstler innerhalb der
Gruppe. Es ist sicherlich kein bloBer Zufall, sondern Ausdruck eines tief inner-
lichen Dranges, dal gerade immer wieder deutsche Maler auf dieses Stoffgebiet
zuriickgreifen, In der eckigen Handschrift, vom Kubismus beeinfluft, in den Typen
an die Gotik und noch mehr an die byzantinische Manier erinnernd, diirfte Schmidt-
Rottluff trotz der Aufrichtigkeit seines Strebens und der Tiefe seiner Empfindung,
Ja selbst der Pracht seiner Farbe zum Trotz den meisten Beschauern iiber die
Ungeschlachtheit seiner Figuren nicht hinweghelfen kinnen. Gegentiber den Malern
christlicher Vorwiirfe Schmidt-Rottluff, Heckel und Nolde erwies sich Ludieig
Kirchner als eine seelisch ganz anders geartete Personlichkeit. Im Jahre 1880
zu Aschaffenburg geboren, studierte er urspriinglich an der Technischen Hoch-
schule Dresden unter Leitung des Baumeisters Fritz Schumacher, bildete sich
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Abb, 307 Bonnenaufgang von Willy Jacckel

{Aus der Darmstidter Kunstzeitsch

Deutsche Kunst ond Dekoration®)
(Zu S :

dann aber als Maler selbstindig aus, war Mithegriinder der ,Briicke* und ge-
hirte schliefilich zu denen, die von Dresden nach Berlin gingen. Seit 1916 ist
er in der Schweiz titig. Kirchner ist durchaus weltlich gestimmt, die schick
und fesch einherschreitende Dame bildet gern einen besonderen Akzent seiner
Darstellungen aus dem stark pulsierenden Leben unserer Gegenwart. Architek-
tonische Motive: méchtig aufstrebende Pfeiler, gewaltige Bégen verraten bisweilen
den fritheren Baubeflissenen. Sein Stil ist eigentiimlich spitzig und launisch. Ein
zartes Rosa bestimmt seine Farbengebung, wozu ein reich abgettntes Blau und
etwa Lila hinzukommt, so dall man sich von soleh siifen und einschmeichelnden
Klingen von fern an die Schwindzeit erinnert fiihlt. Der vielgerithmie Max Pecli-
stein **), wiederum ein Hauptivertreter der Briicke, wiederum ein Sachse, geboren
in Zwickau im Jahre 1881, hegann als Schiiler der Kunstgewerbeschule und der
Akademie in Dresden, er ging auch von dort 1908 nach Berlin, wo er 1910, von
der Sezession zuriickgewiesen, die ,Neue Sezession® griindete. Seiner ganzen
kiinstlerischen Natur nach zum Ausmalen von Innenrdumen geeignet, hat er be-
reits im Jahre 1912 das Glick erlebt, einen Speisesaal in Zehlendorf bei Berlin
mit Bildern seiner Hand zu schmiicken. Dieser moderne Expressionist fiel insofern
in alte Maler-Gepflogenheiten zuriick, als er eine Italienreise unternahm, er folgte
aber auch den Spuren Gauguins und Noldes und besuchte die Palawan-Ingel im
Stillen Ozean (zwischen Borneo und den Philippinen), wo er vom Weltkrieg iiber-
rascht wurde. Und seine Kunst {rigt, vielfach auch gegenstiindlich, einen durch-
aus negerhaften Zug: anspruchsvolles Format, gelbe Korper mit griinen Schatten,
roten Haaren, blauen Kleidern und Umrissen in der Stirke wvon Glasmosaik-
bleiungen, Er hat aber auch die Folgerungen gezogen und sich in Glasmalerei
wie in Mosaik versucht. Ausgesprochene Diagonalen ergeben starke Bewegung.
Bisweilen macht sich ein erofischer Einschlag bemerkbar. Der feste Aufbau seiner
Gemiilde soll nicht gelengnet werden (Abb. 308), dagegen hat mir seine Farben-
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rebung, selbst im Stilleben, keinen angenehmen Eindruck gemacht. Auch seine
abstrakt linear aufgefaBten Holzschnitte wirken weniger gotisch als negerhafl.

Der Breslauer Oito Miiller, bereils 1874 geboren, Schiiler der Dresdener
Akademie, nach Jahren der Einsamkeit im Riesengehirge Mitglied der Briicke
in Berlin und nachher der Freien Sezession, ist der eigentliche Akimaler dieses
Kreises. Obgleich wohl von Matisse beeinflufit, hat gerade er den Zusammenhang
mit der wirklichen Natur am freuesten gewahrt, mag er auch in den letzten
Jahren in der Linie abstrakter geworden sein.

2. Die oberdeutsche Gruppe

Wenn wir von dem markanien Vorliufer der Bewegung, dem einstigen
Diez-Schiiler und jetzigen Miinchener Akademie-Professor Karl Johann Becker-
Gundahl, geboren 1856 in Ballweiler in der Pfalz, der dazu auserkoren ist, den
Bamberger Dom mit Gemilden zu verzieren, ganz absehen, diirfte wohl Adolf
Sehinnerer, Maler, Radierer und Steindruckkiinstler, als der Alteste derjenigen zu
betrachten sein, die Schritt fiir Schrilt den Weg zum Expressionismus gefunden
haben. In Schwarzenbach an der Saale in Oberfranken 1876 geboren, hat er lange
Jahre der Einsamkeit als Autodidakt in Erlangen und in Tennenlohe néchst Er-
langen zugebracht. Gewichtige Eindriicke brachte er vom Studium an der Karls-
ruher Akademie, inshesondere unter Wilhelm Triibner heim (Pferdemalerei — reine
Farben! —). SchlieBlich wurde er selber in Miinchen Professor, zuerst an der
Kunstgewerbeschule, seit 1923 an der Akademie. Besonders nach der Seite der
Erfindung hin begabt, hat Schinnerer durch eine gehaltvolle Simsonfolge und
andere Radierungen, namentlich
auch landschaftlichen Charak-
ters, bereits in jungen Jahren die
Aufmerksamkeit, insbesondere
auch des Kunstgelehrten und
Museumsleiters Woldemar v. Seid-
litz in Dresden, auf sich gelenkt.
Nach einem Aufenthalt in Italien
hat er umfangreiche Wandmale-
reien fiir die Christuskirche zu
Mannheim in dem von Wilhelm
Ostwald erfundenen ,Monumen-
talen und dekoraliven Pastell®
ausgefiihrt.?®) Aus einer bayeri-
gehen Pfarrfamilie hervorgegan-
gen, hat er die frith empfangenen
Eindriicke aus der biblischen Ge-
gchichte innerlich tief verarbeitet
und ihnen durchaus selbstindig
Gestalt verliehen. Schinnerer ist
eine ehrlich ringende Natur, ein
echter Kiinstler und ein wahr-
hafter Ausdruckskiinstler. Schon
im Zeitaller des bliithenden Im-
pressionismus auBerstande, nach
dermn gestellten Modell zu arbeiten,
weil es ihm die Inspiration ver-
darb, hat er sich im Lauf der Abb. 308 Blumenstiick von Max Pechstein
Zeit zu einem modernen Expres- 17 B

y g
ufnahme Verlaz Julins Bard, Berlin)
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sionisten im wahren Sin-
ne des Wortes entwik-
kelt.—Wie Schinnererin
Karlsruhe von Triibner
beeinflufit wurde HKarl
Hofer, selbst Karlsruher
und dort im Jahre 1878
zeboren, eines der stirk-
sten Temperamente unter
den Vertretern der jiing-
sten Richiung, die nach
einer Synthese zwischen
den  Errungenschafien
verschiedenartizer neuer
deutscher und franzisi-
scher Malerei streben.20%)
Von Bocklin ausgegan-
gen, aber bei Kalckreuth
in Karlsruhe gebildet und
in Karlsruhe von Triibner
wie in Paris von Poussin,
Delacroix und namentlich
Cézanne beeinflullt, sollte
dieser ,neue deutsche Ri-
mer*, wieihn Meier-Graefe
getauft hat, in Italien sei-
ne wahre geistice Heimat
finden. Bereits im Jahre 1909 wurde ich in Rom leidenschaftlich auf Hofer auf-
merksam gemacht, der dort als die Hoffnung der deutschen Malerei galt wie
Hermann Haller der Bildnerei. Wie von der Temperatechnik zur Olmalerei, ging
Hofer von lusligem Fabulieren im Sinne Biocklins herb und sireng zu rein for-
maler Wiedergabe menschlicher Form tiber. In ,perlmutterartig schillernden Fleisch-
tonen® malt er den weiblichen Korper, wihrend er in der Formengebung bei per-
stinlich lebensvollem Naturgefiihl, #hnlich wie seinerzeit Marées, auf die Aniike
zuriickgeht. So kniipft die gegenwirtige Entwicklung der Malerei wieder dort an,
wo sie vor hundert und mehr Jahren AnschluB gesucht hatte! — Aber der Sinn
ist ein volliz anderer geworden. Wihrend man seinerzeit die Schénheit der Antike
nachgeahmt, sich in deren Allegorie und Mythologie vertieft hatte, sieht man jetzt
vom thematischen Interesse zanz ab, kiimmert man sich nicht im geringsten um
.3chonheit* im klassizistischen Sinne, sondern sucht nur im Wetteifer mit der
Antike und gleichsam an ihrer Hand sich iiber menschliche Form und den mensch-
lichen Organismus in den einfachsten Schiebungen Rechenschaft abzulegen und
Klarheit zu verschaffen sowie in mehrfigurigen Kompositionen menschliche Ge-
stalten in volltéinendem Rhythmus zusammenklingen zu lassen (Abb. 309).

In demselben Jahre 1878 wie Karl Hofer wurde zu St. Ingbert in der Pfalz
Albert Weisyerber geboren. Er studierte an der Akademie in Miinchen unter Franz
Stueck und hildete sich in Paris weiter, wo er wohl zu der Kunst eines Cézanne
wie auch eines Gauguin Beziehungen aufgenommen hahben diirfle. Danach war
er in Minchen tatig. In der dortigen Staalscalerie, in die eine pietitvolle Frau
mehrere Werke des Kiinstlers nach seinem und des eigenen Gatten Heldentod ge-
stiftet hat, kann man seine Entwicklung bis zu einem gewissen Grade studieren.
Das Bildnis des Dichters Ludwig Scharf vom Jahre ,05% der in ganzer Figur

Abb, 5308 Franen am Meer von Karl Hofer




Abb. 310 ,Rottweil® von Marin Caspar-Filser
{Aus der Darmstidter Kunstzeitsehrift ,Deutsche Kunst und Dakoration®)

Abb. 311 Hubertus von Carl Caspar
(Aus der Darmstidter Kunstzeitsehrift .Dentsche Kunst und Dekoration®
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auf einem Lehnstuhl vor
einfachem Hintergrunde
gemalt ist, weist in seiner
strengen und stilvollen
Flachengliederung iiber
Whistler (vgl. Kunstbei-
lage) auf die Bildnis- und
Figurenmaler der klassi-
schen niederldndischen
Malerei des 17. Jahrhun-
derts vom Schlage eines
Terborch zuriick (vgl.
Libke-Semrau Bd. IV).
Der Heilige Sebastian von
»10% zeigt uns Weisger-
ber als Impressionisten
von prachtvoll prickeln-
der Farbenwirkung. Das
ganz anders behandelte
Gemilde der Somalifrau
von ,, 19124 weist thema-
tisch wie auch in der cha-
rakteristischenZerteilung
des Bildes in groBe Far-
benflichen auf den so-
eben erwithnten Gauguin,
Abb. 312 Mutter von Karl Schwalbach wihrend die Mutter Er-

(Aus der Darmstidter Kunstzeitschrift, Dentsche Kungtn, Dekoration®) i 1181 ] .
de* endlich, der gewaltige
Akt einer liegenden Frau
in einer Berglandschaft vom Charakter des Isartals bei Miinchen, den Durchbruch
zum Expressionismus offenbart. Freilich ist die Behandlung noch eine Formen und
Farben auflosende, locker impressionistische, aber die gewaltige Durchkreuzung
des ganzen Bildes durch den weiblichen Akt, der unter Verzicht auf Details in
groBen und allgemeinen Formen gehalten ist, kiindigt den Umschwung an. Die
Wiederholung all der lichten, heiteren und bunten Farbentone, aus denen sich
die menschliche Gestalt aufbaut, in FluB und Fels, in Himmel und Erde, bewirkt
ungezwungen im Zusammenklang mit der Formengewalt einen aufjubelnd groB-
artig kosmischen Gesamteindruck. Der Schopfer dieses Bildes aber, der gewif
sonst heate.zu den bedeutenderen deutschen Malern gehioren wiirde, Albert Weis-
gerber, ist als Leutnant in dem berithmten bayerischen ,Infanterie-Regiment List*
am 10. Mai 1915 bei Fromelles gefallen. — In demselben Jahre 1878 wie Weisgerber
und wie Hofer ist auch Frau Maria Caspar-Filser zu Riedlingen in Wiirttemberg
und ein Jahr darauf ihr Gatte Kar! Caspar in Friedrichshafen geboren. Beide stu-
dierten an der Stuttgarter Kunstakademie, beide zeitweilig unter Ludwig Herte-
rich, beide bildeten sich in Miinchen weiter, Frau Caspar-Filser auBerdem ent-
scheidend in Paris. Karl Caspar ist Professor an der Miinchener Akademie. Wih-
rend die Schinnerer, Hofer und namentlich Weisgerber mehr als Ubergangsmeister
vom Impressionismus zum Expressionismus aufzufassen sind, vertrilt das Ehepaar
Uaspar ausgeprigtesten Expressionismus. Freilich haben auch sie erst allmihlich
ihren Stil gefunden. Er ist von der Beuroner Schule ausgegangen (Teil I, S. 184)
und dann unter den EinfluB der Greco, Marées und Cézanne geraten. Sie soll sich
unter dem Einflufl ihres Galten wie des Cézanne entwickelt lmhen Wiihrend sie




Mardliche Sibylle von Karl Caspar 1923

Paul Neff Verlag (Max Schireiber), EBlingen a. N.







['as Ehepaar Uaspar

gich als Landschafterin
betiitigt (Abb. 310) und
dazuihre Motive Deutsch-
land wie ltalien entnimmt,
hingt er auch insofern
mit Beuron und Greco zu-
sammen, &ls er ein aus-
gesprochen religidser Ma-
ler i"i Abh, 311), Wih-
rend Weiszerber mit sei-
ner ,Mutter Erde® noch
dem Pantheismus gehul-
diet hat, wird der aus-
geprigiesteExpressionist
Karl Caspar wieder zum
Maler und Erzihler hib-
lischer Geschichten: Chri-
stus und Magdalena von
1910, Kélner Museum; Jo-
hannes auf Patmos 1911;
Noli me tangers 1912,
Magdeburger Museum;
Jakob ringt mit dem
Fngel, Miinchener Staats-
galerie; Die Frauen am
Grabe Christi; Gang tiber
das Gebirge; Weihnachts-
triptychon; Nordliche Si-
bylle 1928, DafBl die be-
absichtigte visionire Wir-
kung dieser Gemilde auf-
richtig und ehrlich ge-
meint ist, kann keinem Zweifel unterliegen. Uns Alteren wird es freilich allemal
noch nicht ganz leicht werden, der religitsen Malerei in expressionistischer Auf-
machung zu folgen. Raum und Licht, linien— und Luftperspektive gibt es nich!
mehr. Die ganze Wirkung ist auf der Farbe und ihrer durch das Bild flutenden
Bewegung aufgebaut: auf den Farbenflecken und gleichsam auf den Farbenbindern,
die in kithnen Pinselziigen, in eigenartigen l]LlI‘i"ili\l{*l'iﬁll'];,t‘E] und Verschlingungen
durch das Bild hindurchzucken und so seinen Aufbau ergeben. Rot ist reichlich
verwendet (s. Kunstheilage). — In gewissem Sinne mit dem Heiligenmaler Caspar
ist sein Zeitoenosse, der ekstatische Heiligenmaler Joseph FEberz (geb. 1880) von
Limburg an der Lahn wesensverwandt. Er ging von der urttimlichen und tief-
ernsten religitvsen Malerei Giottos aus, bildete sich im Anschluff an den grofien
Anreger in technischer Hinsicht, den einstigen Mitbegrinder der Dachauer Maler-
schule und jetzigen Akademie-Professor Adolf Hilzel in Stuttgart weiter und
schuf sich so seinen eigenen Stil. Er iibertreibt die gleichsam geistigen Partien
in den Gesichtern seiner dargestellten Personen und liBt die tierischen zuriick
treten: birnformige Képfe mit langgezogenem Mittelgesicht und kurzem Kinn
(Passionshilder in der Garnisonkirche zu Kaiserslautern). Der Krieg zeitigte 1917

von Heinrich Eberhard
sehe Galerie
o

seine Lithographien-Folge ,Kampfe*. — Gegeniiber dem durch und durch malerisch
empfindenden Eberz steht der mehr zeichnerisch stilisierende religitse Miinchener
Maler der Gegenwart Karl Schiealbach (Abb. 312). Endlich sei an dieser Stelle

Haack, Die Kunst des 19, Jahrhunderts. 1L 6. Anfl 25 ]
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Heinrvich Eberhard’s gedacht. Sein viel-
figuriges Marienbild in der Niirnberger
stadtischen Gemiilde-Galerie am Marien-
tor iibt mit seinem linear und kolori-
stisch streng symmetrischen Aufbau
einen geradezu monumentalen Eindruck
aus. Die Art, wie die einzelnen Figuren
durch ihre Bewegungen zueinander in
Beziehung gesetzl sind, ist wahr, echt
und munter. Leider kann unsere Abbil-
dung (Abb.313) von all diegen Vorziieen
keine rechte Vorstellung vermitteln,
denn die ganze Bildwirkung gipfelt in
dem herrlichen, an altdeuntsche Meister
wie an Glasmosaik erinnernden Farben-
dreiklang Griin, Rot, Gold. Dieses Bild
wurde fiir wiirdig befunden, in dem
Hauptsaal der ganzen Sammlung unter
lauter koloristiseh hervorragenden Ge-
milden Aufnahme zu finden, Feuer-
bachs grofBartiger Amazonenschlacht
Abh, 314 Selbstbildnis von Oskur Kokosehka gerade gegeniiber. Und niemand wird
(Bt Erlaubnis von Paul Cassirer, Berlin) hestreiten, dafi das Gemiilde diesen sei-
nen Ehrenplatz wiirdig behauptet hat.

Verfasser bekennt freudig, daB gerade dieses ausgeprigt expressionistische, wenn
auch noch ruhig l‘l‘PhdH&.IlQ Bild auf ihn einen unmittelbar mitreifienden Eindruck
ausgeiibt hat. Wenn wir die ganze oberdeutsche Gruppe noch einmal insgesamt
iiberschauen, so ergibt sich, tlaH bei diesen Kiinstlern thematisch der religivse
Stoffkreis, technisch das Weiterbauen auf Cézanne, womit sich freilich mancherlei
andere Anregungen kreuzen, einen verhilinismiiBig breiten Raum einnehmen.

¢ Frennde von (hskar Kokoschka
1 "IIIr’]I hes
nis von Paul Cassir
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Gewili werden wir
noch denund jenen
oberdeutschen ex-
pressionistischen
MalerinandremZu-
sammenhange be-
sprechen miissen,
Gegeniiberallen
anderen Oberdent-
schen nimmt der
Maler und Graphi-
ker Oshar Kokoscl-
e %) gine scharf
ausgepriigie Son-
dersiellung ein. In
dem uns von den
Nibelungen her ge-
liufizen Poechlarn
an der Donan im
Jahre 1886 geho-
ren, begann er als
Schiiler der Kunst- _ et darinlichy
gewerbeschule in o
Wien, bildete sich
dann selbstindig weiler und wurde Profezsor an der Akademie in Dresden. Zweifel-
los gehirt Kokoschka zu den hegabtesten Malern der Gegenwart. Seine Fihig-
keil, nicht nur durch den (Gesichtsausdruck, sondern ebensosehr durch die Ge-
birdensprache, eine Handhewegung, ja eine Gelenkbrechung zu charakterisieren,
ist auBerordentlich (Abb. 314). Auch seine Veranlagung im rein koloristischen
Sinne, als Maler ist groB. Leider ist er nur — so scheint es mir wenigstens, andere
urteilen freilich anders — auf einen Irrweg geraten. So oft ich mich bemiiht habe,
mich an der Hand von Abbildungen und Literatur in sein Wesen hinein zu finden,
jedesmal, wenn ich vor das Original ,Die Freunde® im Kronprinzlichen Palais zu
Berlin (Abb. 315) getreten bin, das als eines seiner Haupiwerke gilt, bin ich vor
den durcheinander gequirlten, ja geklecksten Farben formlich wieder zuriick-
geprallt, Dazun dieser erschreeckende Mangel an Raumliefe, diese souveriine Ver-
achtung der Naturrichligkeit an Kopfen und Gestalten. Bei Heiligenfiguren be-
ruhigen wir uns vielleicht durch den im UnierbewuBlsein vollzogenen Vergleich
mit der byzantinischen Manier, allein bei so ausgesprochen zeitgentssischen Bildnis-
figuren, wie denen des Kokosehka, wirkt die gewaollte Urtiimlichkeit erst recht ver-
letzend. Die Zerrissenheit seiner kiinstlerischen Manier spiegelt vielleicht die Zer-
rissenheit der modernen Seele wider. So begabt Kokoschka auch immer sein mag,
ithm fehll das Htchste und Lelzte: die vornehme Einfachheit.

3.Die rheinische Gruppe

Von der Flichenmalerei des Matisse und der Franzosen iiberhaupt
wurde die Frankreich benachbarte Gruppe der Rheinlinder entscheidend beein-
fluft. Raum und Licht haben hier als bildformende Werte aufgehiirt zu bestehen,
Umrif und Farbfliche sind allein tibrig geblieben.®") Heinrich Nauen, geboren in
Krefeld 1880, Schiiler der Akademien zu Diisseldorf und unter Graf von Kalck-
reath zu Stuitgart, Studienreisen nach Frankreich, [talien und England, titig in
Stuttgart, Berlin und im Rheinland, hat die Probleme von Matisse iibernommen,
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aber selbstindig weiter gehbildet. Er hilt fiir einen Expressionisten verhilinis-
mifig stark am Naturvorbild fest (Bildnisse, Amazonen, Barmherzige Samariter),
In der Linienfithrung tritt das Dreieck, die Zickzacklinie und der spitzige Umrif
beherrschend hervor. Gerade die Spitzigkeit seiner Hiinde und Gesichter liBt auch
an das Studium Grecos denken, wozu der seelische Gehalt seiner Bilder durchaus
pabBt. Fiir die Suermondtsche Burg Drove in der Eifel hat Nauen Wandbilder ge-
malt. Hans Purrmann, geboren zu Speyer in demselben Jahre 1880, hat sich nach
mehrjghrigem Studium an der Miinchener Akademie unter Stuck gleichfalls meh-
rere Jahre in Paris aufgehalten und ist daselbst zu Matisse in unmitielbare Be-
ziehungen gelreten. Nachher hat er Berlin zum Ort seiner Tétigleit gewihlt. Sein
Stilleben vom Jahre 1909 im Kronprinzlichen Palais daselbst, das wir hier in der
Abbildung 316 bringen, bestehend aus einem Metallkrug, einem griinen Topf,
Orangen und Zitronen und einer weilien Tischdecke mit stark sprechendem blauen
Muster, das wahrhaft geschmackvoll zusammengestellt ist und dabei, trotzdem es
sich rein aus Linie und Farbe aufbaut, einer gewissen Kirperlichkeit nicht ent-
hehrt, gefillt mir besser als die Bilder, die ich von seinem Meister Matisse selber
gesehen habe. Weniger sagl mir der Stillebenmaler und Landschafter Oslhar Mall
zu (geboren 18756 in Brieg, Professor an der Akademie in Breslau). Ein duberst
anmutiges und liebenswiirdiges Talent, immer vom Standpunkt des Expressionis-
mus aus betrachtet, war der Westfale duwgust Macke (Abb. 317), Er wurde 1887
zu Meschede geboren, begann in Diisseldorf, wurde Schiiler Corinths in Berlin,
unternahm Studienreisen nach Italien, Paris, wo er die entscheidenden Anregungen
von Matisse und dessen Vorbild Cézanne empfing, und auch nach Tunis. Voriiber-
gehend geriet er in den Bann Kandinskys in Miinehen. In Miinchen, in Rom, be-
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sonders aber in Bonn war er talig,
wo heute noch die Sammlung Erd-
mann-Macke von ihm zeugt. Beriihmt
und ausgezeichnet gut ist das Bild-
nis, in dem er seinen Freund, Maler-
kollegen, Kriegs- und Todeskamera-
den Marc verewigt hat (Abb. 318).
.Hoch iibher dem Leben schwebt die
Idee, die Kunst®, #iuflerte er sich. ,Es
hesteht ein Kampf zwischen Leben
und Kunst. In deinen stillen Stunden
befreie die Kunst in die Form* (Woer-
mann}. Am 26. September 1914 ist
August Macke bei Perthes-les-Hurlus
gefallen. — Wihrend die genannten
Maler von Matisse entscheidend be-
einfluft waren, erinnert der sympa-
thische und kindlich originelle Geory
Selirimpf in der Wirkung seiner Land-
schaften, Bildnisse und sonstigen Bil-
der an den sympathischen franzisi-
schen Maler André _|-JE]‘;li;]' Hllhi‘i[ll]ﬂ' Abbh. 418 Bildnis Mare von August Macke
streicht seine safliz griinen, hell- Berlin, Kronprinzliches Palais

blanen, gelben und rosa Farben-

flichen nichts weniger als pastos, vielmehr sehr diinn hin und erreicht da-
durch wie durch seine wohliiberlezt divergierenden und konvergierenden Linien
trotz vollkommenen Verzichtes auf Naturrichtigkeit, freilich ohne ihr wie andere
Expressionisten geradezu ins Gesicht zu schlagen, eigenartie angenehme Wir-

= - 44
kungen (Abb. 319). i Die Rubieten
DenKubismus vertritt in deutschen
Landen wohl am entschiedensten und
bedeutendsten Lyonel Feininger, der
bereits 1871 und zwar in Neuyork ge-
horen wurde, an der Gewerbeschule
in Hamburg und an der Berliner Kunst-
akademie studierte und jetzt selber
Professor am Staatlichen Bauhaus in
Weimar ist (Abh.320). Als Kubist ist
Feininger von Picasso ausgegangen,
allein er ist liberhaupt erst verhiiltnis-
miifliz spit zur Malerei gekommen,
er war urspriinglich Musiker. ,Das
strenge Klanggefiige Bachscher Musik
erfiillt ihn beim Arbeiten®, so schreibt
Justi. Und es ist dies keine leere Re-
densart. Wenn man sich den harmo-
nischen Farbenklingen, dem harmo-
nischen Licht- und Liniengefiige der
Feiningerschen Gemilde hingibt, ohne
von Georg Sehrimp sich um den dargestellten Gegenstand

dber Knnstzeitsehrift ,Dentsche Knnst i 3 7
und Dekoration®) weiter groff zu kilmmern, so empfingt

Al
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man in der Tat
elnen  geradezn
musikalisch wir-
kenden, angeneh-
men  Eindruck.
Neben Feininger
seien als Kubisten
cenannt Adolf
Evbslih i 1881
oleichfallsinNen-
yorkgeboren),der
Miinchener Maler
und eebhorene

Karlsruher . Ale-

aander  Kanoldi
veh, 1881), der
Sohn des Land-
schaftersEdmund
Kanoldt, der
Rheinlander Karl
Mense (geb. 1856)
und Faul Seehaus
{Aufnahme Vo ins Bard, Berlin) (1891—1919). Ge-

rade bei Seehaus

machen sich bisweilen die byzantinischen Anklinge innerhalb des modernen Ex-
pressionismus sehr stark bemerkbar. Paul Seehaus sei Richard Seewald an die Seite
gestellt, im Jahre 1889 in Arnswalde in der Neumark geboren, Autodidakt, tilie in
Mimchen, Maler, Aquarellist, Radierer, Holzschnittkiinstler, Kartonzeichner fiir Glas-

all von Max Beckmann

tinsenstemn und Frasnger
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cemillde, ein sympathi-
sches Talent, der es bei
all seiner souverinen Be-
handlung des Naturvor-
bildes versteht, seine Li-
nien wahrhaft singen und
klingen zu lassen. — Da-
cegen setzt den Kubis-
mus des Picasso aus des-
sen {ibelster Zeit Johannes
Molzahin fort.

Darf man den Maler
und Graphiker Max Beck-
mann2®) auch als Kubi-
sten ansprechen? Er
ist so eigenwiichsig und
selbstindig, daB er aller
Eingliederung in irgend-
ein Schema, irgendeine
Kiinstlergruppe spottet.
Zwar erinnert mich die
Formengebung  seiner
Képfe in etwas an Ko-
koschka, seiner Hinde
noch mehr an Paula Mo-
dersohn-Becker. Sowenig
wie Kokoschka anerkennt
er Luft- und Linien-Per-
spektive. Allein all dies
liegt doch wohl nur an
der Stilgemeinschaft des
Expressionismus der Ge-
genwart iiberhaupt. Dar-
itber hinaus ist Beck-
mann unvergleichlich. Ein Barlin, For
Mensch ganz fiir sich. Ein {Autnahme Verl:
Mann aus einem Gusse.

Beckmann wurde zu Leipzig im Jahre 1884 geboren, studierte an der Weimarer
Kunstschule, bildete sich in Paris wie in Florenz weiter und ist gegenwiirlig in
Hermsdorf bei Berlin tilig. Wenn man einen Band Beckmann durchblittert hat,
wird es einem wiist und schal im Kopf. Man méchte meinen, es gibe in der Well
nur noch Berlin N und Berlin O, nur noch 4, Stockwerke in Hinterhiiusern, Kahl-
baum-Stuben. Artisten, nur noch Verbrechen und Tod, aber keinen lieben Baum,
keine griine Wiese und keine menschliche Giite mehr. Er erzdhlt uns seine furcht-
barsten Traumgesichte, aber mit einer peinlich quélerischen Deutlichkeit und Hand-
oreiflichkeit. In dieser Klarheit und Knappheit der Darstellung erinnert er an die
Altdentschen, und er soll selber ausgerechnet den Milesskircher als seinen kiinst-
lerischen Ahnherrn verehren (vgl. Liibke-Semrau, Bd. III). Er erinnert aber auch
an den altniederlindischen Spukmaler Brueghel, andererseits wieder an E.Th. A.
Hoffmann (Abb. 321). Beckmann ist vielleicht der stirlste, jedenfalls der furchi-
barste und entsetzlichste unter allen Expressionisten der Gegenwart. Seine Adam-
und Eva-Gestallen stellen den Gipfel graunsamster GriiBilichkeit dar. Und nun ist

Abb. 322 Der Tnrm dar b
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Abb. 323 Bilduiszeichnung von Ludwig Meidner

es das Merkwiirdice und schier Wunderbare, daB in das Schalfen dieses Malers,
der nur das Charakteristische, so wie er es sieht, und niemals das Schine sucht,
dennoch ein Strahl verklirender Schiémheit durch seine ,hellen, reizenden, blu-
migen* Farben hereinstrémi: ,Rosa, Ultramarin, Papageiengriin, Zilronengelb®
(Hausenstein).

B. Unler russischem Einflub

Unter russischem Einflul}, insbesondere dem des Kandinsky, mit dem er ge-
meinsam 1912 den Blauen Reiter herausgab, stand der Miinchener Franz Mare
(1880—1916), dessen Bildnis von seinem Freunde August Macke soeben erwiihnt
wurde. Franz Marc war auBer in Minchen auch in Sindelsdorf und in Ried in
Oberbayern titig. Er war der Sohn des Malers Wilhelm Marc und hatte an der
Miinchener Akademie unter Hackl und Wilhelm Diez (vel. Teil I 8, 278) studiert.

Den entscheidenden Einfluf aber scheint Kandinsky auf ihn ausgeiibt zu hahen.
Dabei ist uns Mare entschieden mehr als Kandinsky. Er war kein abstralkter Snobist,
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sondern ein warmer, tief innerlicher Mensch, von glithender Liebe zu den Tieren
erfilllt, in deren Darstellung er sein kurzes Lehen zungebracht hat, Es wird glaub-
wiirdig versichert, dal Marc dabei auch von unserem herrlichen altdeutschen Mei-
ster des beginnenden 16. Jahrhunderts Hans Baldung Grien (vgl. Liibke-Semrau,
Bd. IIl) entscheidende Einfliisse empfangen habe. Und wenn man Beider Pferde-
darstellungen miteinander vergleicht, diirfte es einem in der Tat nicht unméglich
erscheinen, eine Verbindungslinie zu ziehen. Freilich, diese erfrischende Unmittel-
barkeit, die uns an den Holzschnitten Baldungs begliickt, wie sie nur aus engem
Anschluff an die individuelle Natur hervorquillt, suchen wir bei dem spiiteren, unter
dem Einflub des Kandinsky geratenen Marc vergeblich, der sich von urspriinglich
naturnaher Wiedergabe der Tiere zu einer immer mehr und mehr typischen Auf-
fassung entwickelt hat. Er gab schliefilich nicht mehr Pferde, sondern, wenn der
expressionistische Ausdruck gestattet ist, gleichsam das Pferdige, dieses aber zim-
merte er in festgefiigten Formen und L\Td”lf_’{"] Farbensprache xuriir:_l[; erstaunten
Augen des Beschauers auf. Betrachtet man nun Baldungs Blitler genaner, so erkennt
man auch dort in organischer und unléslicher Verl I1]|lJId1]F mit der individuellen
Wiedergabe der Tiere einen ausgepriigien Stilwillen und eine geschickt versteckte,
aber deswegen nicht weniger vorbedachte Komposition. Wir bringen von Mare
sein Hauptwerk, das unter dem Namen ., Der Iutm der blauen Pferde® berithmt ge-
worden ist (Abb. 322). Am 4. Mirz 1916 ist Franz Marc vor Verdun den Heldentod
fiirs Vaterland "t':“~'ll=i|JL‘I] — In Mares Kreis des Blaunen Reiters in Sindelsdorf hei
Miinchen war einst auch der Krefelder Heinsrich ( rh‘r-'l.hrh'l.l'r.u'h' eingelreten, der seinen
Meister fibersteigern sollte und sich in grellen Farbenorgien bei {iherwiegendem Rot
austollt, wobei er stark
an die Negerkunst erin-
nert.—Wie Marc von Kan-
dinsky, wurde der Schle-
sier Ludwig Meidner, pe-
boren 1884 in Bernstadt,
von Mare Chagall beein-
fluBt. Meidner ist haupt-
siichlich Bildnismaler und
Bildnisradierer(AbL.323).
Malte Chagall. Ichund das
Dorf%, so Meidner ,Ich
und die Stadt®. Wir er-
blicken im Vordergrunde
ganz unten am Bildrande
einmerkwiirdig eckigum-
rissenes .a:_.h]mrl birtiges
Mannesangesicht, gerade
von vorn aufgenommen,
aber schriiz in die Bild-
fliche hineingesetzt, und
wiein tiefem Nachdenken
in die rechte Hand ge-
stiitzt;, wovon man drei
oderviereckig gekriimmte
Finger gewahrt. Rings
um den Kopf in kleinem
Format eine Fiille wvon :
schiefstehenden Hiiusern, Abh.

324 Kleine Stidrung von Georg Grof
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Abb. 325 Landschaftliches Huiunsermotiv von Paul Kles

Kirchen, Tiirmen in wiistem Durcheinander. — Zweifellos aubergewthnlich talen-
tiert ist Georg Grofi in Berlin (Abb. 324). Er begibt sich auf das politische Gebiel
in kommunistischem Sinne und darf daher auch politisch beurteilt werden. Wie

vorm Kriege der Simplizissimus an Heer und Staat, so verslindigt jetzt er sich
gelegentlich an der Reichswehr wie an der Erinnerung an den Weltkrieg. Formal
ist er vom russischen Futurismus, dhnlich wie Meidner, ausgegangen und, wie es
ieint, schlieBlich mit seinen Klotzkdpfen in den Bann des Giorgio de Chirico
ceraten. Kandinskys absolute Malerei aber setzle der vielgeriihmte Paul Kige fort.
Paul Klee wurde im Jahre 1879 in Bern geboren, war Schiiler Stucks in Miinchen,
unternahm Studienreisen nach Italien und Frankreich und ist am Staatlichen Bau-
haus in Weimar tilig. Klee ist der Kleinmeister unter den Expressionisten, der
sich in Arbeiten ganz geringen Formates ausspricht, hauptsichlich Zeichner und
Aquarellist. Er wird als ein selten zarter, durch und durch musikalischer Mensch
opschildert. Wie die Tone der Musik unmittelbar das Herz des Menschen r
so sucht Klee durch Farbentome, durch Farbenklinge in beinahe oder gar ginz-
lich gegenstandsloser Malerei unmittelbar zu wirken (Abb.325), Uber Klee hinaus
gehen uniter dem EinfluB von Kandinsky und Chagall zugleich in ihren tollen
Versuchen unsere Jiingsten vom Schlage der Willy Bawmeister und Georg Muche. -

Im Gegensatz zu dem Lyriker Klee ist Oswald Herzog®®) Dramatiker. Er hat die
absolute Malerei noch konsequenter durchgeliihrt und vertritt zugleich die ,ab-

ren,

solute Plastik*, indem er aul jeglichen Anklang an die organische Natur ver-
zichtet, sich als Maler in rein geometrischen Gebilden, in Lineamenten wie im
Licht- und Schattenspiel, als Bildhauer in rein kubischen Formen ausspricht. Er
kniipft zugleich an den italienischen Futurismus an, der seinerseits auf dem Neo-
impressionismus beruht, indem er — Herzog — das lang

oesireckte Prisma be-
sonders bevorzugt., Daf seinen Hervorbringungen eine gewisse Dynamik eigen

ist, wer wollte es leugnen, den aber michte ich sehen, der Herzogs Malereien
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). 326 Katasirophe von Oswald Herzog

und Bildnereien auch ohne Unferschrift als ,Ich*, ,Begeisterung®, ,Kraft, Freud’
und Leid*,  Katastrophe* (Abb. 326) auszudeuten vermichte. Damit scheint der
Hihe- und Endpunkt der von Marées und Gézanne ausgegangenen, weitverzweigten,
duflerst mannigfaltizen expressionistischen Bewegung der Gegenwart erreicht. Und
dennoch hat man auch noch daritber hinaus gestrebt, im Bild schlieBlich auch
noch den Bildeharakter geopfert und kleine Stiicke von Papier, Holz, Kork, Zeug,
Metall, Glas zu Rechtecken, Quadraten, Kreisen u. dgl. zusammengeleimt und zu-
sammengenagelt. Auch solche ,Kiinstler® bezeichnen sich noch stolz mit einem
schonen Fremdwort als Konstruktivisten. Als Vertreter dieser .Richlung* sei
Kurt Schniffer genannt. In diesen ganzen wilden Wahnsinn hat schlieBlich Oskayr
Schiemmer durch Symmetrie und Geradlinigkeit wieder Methode zu bringen ge-
sucht, z. B. in seinem Machwerk ,Ornamentale Plastik auf geteillem Rahmen®,
das die Linie Picasso, Molzahn fortsetzt, und sich damit den Ehrentitel des Ver-
trelers eines neuen ,hohen Klassizismus® erworben. Ich zestehe, daB ich alle diese
noch fiber Klee hinausgehenden Strebungen glatt ablehne.

Der Expressionismus liege im Sterben — der Expressionismus sei bereits
tol, so kann man es gegenwiirtic — im Jahre 1925 — iiberall vernehmen. Er

hatte dann nicht lange gelebt, soweit wir das Geburisjahr des Expressionismus
in der deutschen Malerei richtiz auf 1906 angesetzt haben. Diirfen wir uns seines
Todes wahrhaft erfreuen? Trotz aller krankhaften Ausartungen darf dennoch nicht
das dieser Bewegung eigene gesunde Streben iibersehen werden, die Seele im
Kunstwerk wieder zum Ausdruck zu bringen. Eine Riickkehr zum Klassizismus
mag fiir die romanischen Vélker recht und am Platze sein. Uns Deutschen wiirde
sie nicht frommen, Vielmehr steht uns zur Gesundung nur ein Weg offen, Riick-
kehr zur Natur, so wie sie Nauen neuerdings anstrebt, und eine innige Versen-
kung in unser ureigenes Volkstum. Der Expressionismus schwankt und pendelt
zwischen deutschem Idealismus und russischem Bolschewismus hin und her, Hoffen
wir, dab jener iiber diezen endgiiltiz den Sieg davontragen moge.

Bildnersi

An die Spitze der expressionistischen Bildnerel der Gegenwart wird Aristidy
Maillol {geb. 1861) gestellt nach Geburtszeit und Entwicklungsstufe. Er war der
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erste, schlug als Rodin.®1%) Und Rodin selbst war es, der ihm
den Pfad zur Unsterbh bahnte, indem er im Jahre 1903 seiner .silzenden
Frau® einen Ehrenplatz in der Pariser Ausstellung, dem ,Salon®, einrdumte. Bis
Maillol so weit durcheedrungen war, hatte er innerlich und #duflerlich eine reiche
i ein Kind des Siiden

andere Wege ein

and }|;-,_[|:||i'_"'|':|_|i::c_n,3 |':[_-l\.‘.'j|_‘|\'i'.ll1;_' hinter .‘"i.\_']'. Maillol ist
Banyul-sur-Mer in Roussignol am FuB der Pyreniien am blauen Mittellindis
Meer®11) hat er das Licht » Welt erblickt. Von Sonne und Wein singt er heute
noch zur Launte. Und in das Land der Somne und des Weins kehrt er heute noch

zur Erholune allwinterlich ein. Seine Persimlichkeit und seine Kunst ist durchaus
innlich

siidlindisch romanisch. Eine gliickliche kiinstlerische 5 lieit ist ihm eigen.
Er vermag sich fiir alles in der Natur zn begeistern: den Kieselstein, ein Stiickchen
Erde, den Glanz des Metalls, insbesondere aber den weiblichen Korper, den er
rein animalisch, ohne die ihm innewohnende Seele, auffaBl und wiedergibt, die
siulenhaft starken Beine, den weichen geschmeidigen Leib, die wundervolle Brust,
den herrlichen Riicken. Der Kopf tritt dem gegentiber an Bedeutung ganz zuriick.
Mit der Begeisterung fiir alles, was Natur heiBt, verbindet Maillol natiirliches Ge-
fithl fiir die Form. Um Natur in Form umzusetzen, bedarf es neben der ange-
horenen Begabung der handwerklichen Tiichtigkeit, der unser Kiinstler dieselbe
Hochachtung wie der miltelalterliche Mensch entgegenbringl, dem Werkzeug wie
dem Werkstoff. Er prefit sich selbst aus Pflanzen und Baumrinden seine reinen
Farben und erfindet neue Mischungen zum Modellieren. So wenig er sich mit der
Begeisterung begniigt, sondern ein wahrhaftiges Kinnen ansirebl, so wenig be-
schrinkt er sich auf bloBe Skizzen, vielmehr ist er auf Fertigstellung his zur
prochen kleinem Format zu ar-

I

Glittung bedacht, um so mehr, als er in auns
heiten pflegt.

Dieser moderne expressionistische Bildhauer hat in der akademischen Maler-
schule Cabanels (Teil I, S. 238) begonnen und auBer Bildern auch einige Stein-
drucke und Holzschnitte gefertict. Unter dem Einflusse von Holzschnitzereien,
Terrakotten und Kartons zu Gobeling von der Hand Gauguins (8. 355), der ihm
zugleich Cézanne vermittelte, ist Maillol auf seine gewebten Teppiche gekommen,
die sich von allem Anfang zwischen den Pariser Fabrikwaren durch ihre reinen,
von dem Kiistler eben selbst hergestellten Farben auszeichneten. Erst im Anblick
griechischer und altigyptischer Bildnerei entdeckte er selbst in sich den Bildhauer.
Im Jahre 1896 stellte der nun 35jihrige seine ersten plastischen Versuche an.
Sein Streben ist auf das Einfache, GroBe gerichtet. Sein Maler-Freund Emile Blanche
will ihn mit der eolisch-franzosischen Bildnerei des 13. Jahrhunderts zusammen-
bringen, der andere, Maurice Denis, der Maillol einen schinen Aufsatz in der
deutschen Zeitschrift Kunst und Kiinstler gewidmet hat, denkt an die Altigypter
und die Griechen. Und letzterer hat unseres Erachtens recht, denn Maillol ist
durchaus im siidlindisch-romanischen Wesen, in der frohen Sinnlichkeii, im Kultus
der Form verwurzelt und trigt auch nicht die geringsten spiritualistisch nordisch-

s formal Vollendete, wird durch

germanischen Zilge. Das Grofie und Ganze, das
Verzicht auf reizvolle Einzelheiten angestrebt. Immer wird mit Beziehung auf
Maillol das Wort Synthese gebraucht. Seine Gestalten wirken blockartig, die Kom-
positionen sind scharf gewinkelt. Die Senkrechte, die Lotrechte, die ausgesprochene
Diagonale bestimmen sie. Statt drei oder vier kleiner Formen sucht Maillol, Ingres’
Rat befolgend, eine einzige groBe zu geben, verbindet weile Flichen mit stark aus-
ladenden Rundungen und gelangt so schlieBlich zu Kugel und Zylinder, erweis!
sich mithin als Vorlaufer der Kubisten. Wie einst Diirer und manch anderer, glaubt
e Kompositions-

er an einen Schinheitskanon des menschlichen Korpers wie an f
gesetze. Aus dem vielfiltig Individuellen sucht er das ewig giltige Typische in
wenige klare Formen zusammenzuziehen. In dieser Weise strebt der von Hause
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aus naturbegeisterte und
kiinstlerisch  sinnliche
Sidliander nach Stil. Aber
er sieht sich so gezwun-
gen, cerade die feinsten
und zarlesten Heize der
natiirlichen Bildung, wie
die Gliederung der Ge-
lenke, den ['bergang vom
Jein zum Fufl, vom Arm
zur Hand, insbesondere
aber die reiche Fiille der
das menschliche Antlitz
modellierenden Formen
ganz auszulassen. Seine
(Gesichter wirken wie er-
storbene Masken oder
richtiger: embryonal un-
entwickelt, Der deutsche,
dernordischeMensch wird
an dieger halb sinnlichen,
halb abstrakten, immer
aber rein formalen Kunst
aufdie Daverkein Geniige
finden (Abb. 327).
Gerade das Gegenteil
von Maillol ist Georg
Minne (geb. 1866 in einem
Dorfe nitchst Briigge?2),
natiirlich innerhalb der
allgemeinenStilverwandt-
schaft der expressionisti-
schen Kunst unserer Ge-
genwart. Auch er strebt
nach Stil. Auch er hat Stil.
Ahber sein Stil besteht in
einer Beseelung der Na-
tur, bzw. in der Versinnlichung des Seelenlebens. Es ist der Geist, der sich den
Korper schafft. Nichst der urdeutschen Stadt Briigge geboren, die noch zum deut-
schen Reiche gehorte, als sie ihre Glanzzeit erlebte und ihr bedeutendster Kiinsiler
Jan van Eyck ihre Gassen durchschritt, ist Georg Minne ganz Vlaame, Nordldnder,
Germane, ,ootischer Mensch®. Die Gotik hat sich in ihm neu offenbart. Nicht an
Ausserlichkeiten des einsticen Bau- und Kunststils lehnt er sich an. Aber ihr Geist
erfiillt ihn. Die gotische Linie ist die Senkrechte, die Linie der Feierlichkeit, sie
bestimmt auch Minnes Kunst. Seine Gestalten sind schlank, tiberschlank, sie pressen
die Arme an den Leib, recken und sehnen sich nach oben, nach dem Himmel.
Gotisch ist eckig und hager, sehnig und muskulds, fleischlos, schmal und von
innerer Bewegung erfiillt. Gotisch ist Leid und Schmerz und Mitgefiihl und Ge-
denken an den Tod. Gotisch ist das Geheimnisvolle und das Erhabene. Gotisch
ist aber auch die Betonung des Tektonischen, des Architektonischen, des Orga-
nischen. All dies kehrt in Minnes Werken wieder. Gotisch ist aber auch die Freude
an der Einzelheit, die Versenkung in jedes kleinste Wunder des in der Schipfung

27 Mann mit Hut von Avistide Maillol 3
dter Kunstzaitschrift, Dentsehe Kunst u, Dekoration®)
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wirksamen Schipfers. Es ist oft ein Genul}, sich in die Wiedergabe der Gliederung,
elnen Glieder, der Finger wie der Zehen eines Knabenkorpers von Minne
zu versenken. In der Hinsicht verhilt er sich zn Maillol, seinem siidlindisch ro-
manischen Gegenpol auf gleicher Stilstufe wie Hubert und Jan van Eyck zu Ma-
sgeeio und Masolino. Maillol sechwelgt in der Wiedergahe tlippiger Frauenleiber.
Minne modelliert asketische Jinglings- und Knabenkérper. Und wenn er Frauen
zeigt, so hahen sie nichis Verfilhrerisches an sich, sondern sind in Leid versunken

der ein

oder stecken in Nonnenkutien, so daB wir entweder ein schmerzhaftes, entsagungs-
volles Antlitz oder gleich iiberhaupt keines zu sehen bekommen. Und selbst eine
Badende iibt bei Minne kaum einen Liebreiz aus. Minne schafft, wie Maillol in
Bronze, in Holz, charakteristischer Weise in Eichenholz, hauplsiichlich aber doch
in Stein, in Kalkstein, besonders in Marmor. Auch seine Werke sind in kleinem
Format gehalten, aber sie wirken grof und monumental und selbst ein Rodin
vermutete nach Lichtbild-Wiedergaben gewallige MabBstibe. So ist Minne als echter
Gotiker und als ausgesprochen germanischer Kiinstler, wie r Diirer, wie Jan
van Eyck und Unzithlige ihrer und unserer Landsleute, gerade im Kleinen grof.
Fin Zug einfacher Wucht erfiillt seine Kunst.*13) Neben der Gotik enihilt sie auch
etwas Altigyplisch-Urtiimliches. Der Sitz und der Mensch darauf, der siehen ge-
bliebene Werkstoff rings herum oder dahinter oder darunter und der daraus zur
Form gewordene Mensch gehoren blockartie zusammen und bilden eine kiinst-
lerische Einheil miteinander. Man sagt, Minnes Gestalten bediirfen der Anlehnung
an Architektur. Mir scheint vielmehr, sie bediirfen deren nicht, sie sind selber
Architektur. Scharf gewinkelt, auch in der Binnen-Modellierung, wie z. B. die Hals-
muskeln rechtwinkliz aufs Schliizsselbein stoBen, stehen, sitzen oder liegen sie in un-
erschiifterlicher Festichkeit da. Das Kunsimittel der Symmetrie und der Parallelitit
dient dazu, den Eindruck der Feierlichkeit, Erhahenheit, Strenge, um nicht zu sagen:
der Kirchlichkeit zu verstirken. Einen Arm wie den anderen stiitzt die Nonne in ganz
cleicher Welse auf. Knaben knien um und auf der Schale des beriithmten Brunnens,
der eine wie der andere. Nicht der geringste Versuch, durch Verschiedenheit und
Mannigfaltickeit zu ergitzen, stirt die geschlossen einheitliche GroBartigkeit. Wenn
irgend jemand, hat sich Georg Minne zu Stil im wahrsten Sinne des Wortes hin-
durchgefunden. Das ihm angehorene Genie hat ihm den Weg gewiesen.
(reboren war er als Sohn eines schlichten Landmannes, der aber — sonder-
barer Weise — seine Herkunft auf Karl V. zuriickfiihrte. Er besuchte die Akademie
in Gent und Briissel unter van der Stappen und hegann seine kiinstlerische T4l
k mit Graphik, ichnungen und Holzschnilten, [lustrationen zu den Werken
seiner gleichgestimmten vlimischen Landsleule. Jahrelang litt er mit Weib und
Kind im eigentlichen Sinne des Wortes Hunger. Fiir die damalige Zeit, die 1890er
Jahre, entwirft der Leiter der ,Wiener Werkstiitte®, Fritz Waerndorfer, selbst Be-
sitzer von Plastiken, Zeichnungen und Skizzenbiichern Minnes, folgende Schilde-
rung von ihm: ....ein in den Gliederverhiilinissen wohl gut, aber klein gewach-
sener und linkischer Mann. Sein weichflichie sanftes Antlitz war blaB und von
blondem Haar und Bart kriiuseliz umrahmt, trug aber eine spiirende kriflige Nase
und in trockenem Glanze tiefblickende Augen hinter triumerisch halbeeschlosgsenen
Lidern. Ein Zeichner und Bildhaner, kanm gekannt von den Kiinstlern Briis:
lebte er seit Jahren in einer drmlichen Behausung...am Rande der belgischen
Residenz. Sein zaudernd abgerissenes Sprechen, ...sein rasch verhuschendes,

scharfliniges Liicheln oder kurzes, stoBweises, gleichsam plétzlich aufkollerndes
erimmiges Lachen und sein unbeholfenes Gehaben gewannen ihm anfiinglich nicht
viel Zuneicung. ... Nur wer aufmerksamer hinsah und sich auf Minendeutung ver-
stand, gewahrte die Merkmale einer zwar unmitteilsamen, aber wahrhaften Giite
und den stillen und zihen Willen eines der Aufopferung fihigen Hercismus...*
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Spiter siedelte er sich
in dem Dorf Laethem-
St. Marlin an. Man denkt
unwillkiirlich an den ihm
in mancher Hinsicht wahl-
verwandien Normannen
Jean Francois Millet. Im
Jahre 1901 wurden seine
Woerke in stilentsprechen-

der Aufmachu
Sezessionsaussiellung in
Wien gezeigt. Damit war
Minne durchgedrungen.

Die Gruppe der Kiinst-
ler, die grundsitzlich jede
Tradition ablehnen, findet
ihren stirksten Ausdruclk
in Archipento (geb. 1887,

g in der

der, seiner Geburl nach
Russe, in seiner Kunst
stels etwas Asiatisch-har-
harisches verkdrpert. Da-
bei vereinigt er in sich
die ganze Bildungs- und
Anpassungstihigkeit des
primitiven Menschen mit
dessen animalischer Le-
benskraft. Zu Studien-
zwecken in Paris, wider-
strebte ihm die fremde
Kultur, die seinem Stil-
ideal nicht entsprach, und
erlief davon. Nun hegann
in ihm das Griitbeln und
tastende Suchen mnach
dem Ausdruck seines We- Abb
sens und seiner Zeit und L enamn
er probierte sich in den

verschiedensten Stilen: #gyptisch, gotisch, griechisch. Dabei bewies er eine solche
Einfiithlungskraft, dafi diese Arbeiten die verbliiffendsten Filschungen darstellen.
Langsam prdgt sich dann in seinen Werken seine Natur aus, ganz russisch-bar
barisch, durchaus unantikiseh. Saftstrotzende Formen wiilzen sich in dumpfer
Kraft und Sinnlichkeit; die Gestalten sind alles Eigenperstnlichen entkleidet,
wissen von gewaltizen Leidenschaften, werden regiert von einem iiberpersin
lichen, metaphysischen Rhythmus. So fiihren sie bald traurig, bald ausgelassen
heiter, bald briinstic oder heroisch ein tierhaft-kérperliches Dasein. Dieser ersten
Schaffensperiode Archipenkos entstammen Arbeiten wie die Frau mit dem Kinde
1909}, die Kniende (1910). Schon vor 1914 treten stark abstrakie Formen auf, mit
diesem Jahr jedoch setzt ein starkes GGeomefrisieren ein, das zur villigen Form-
zertrimmerung fihrt. Zugleich befaBt sich der Kiinstler mit dem Problem der
Luftmodellierung, der Einbeziehung der Luftzwischenriiume in die kiinstlerische
Kalkulation, wenn auch in ganz anderer Weise wie Rudolf Belling (vgl. unten

» Tangz von Alexander A

- kunstausste
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Tanzgruppen beginnen ihn zu
interessieren, an denen er ohne
Riicksicht auf Naturmielich-
keit das Gesetz ihres Baues
und den Rhythmus ihrer Funk-
tion zu verdeutlichen sucht.
Bald jedoch triltt die reine Ab-
straktion in den Vordergrund.
Nach aufien ronde Formen
werden dachrinnenartig nach
innen gewdlbt, der Kopf wird
weggelassen oder wvon einer

durchbrochenen verbogenen
Scheibe ersetzt, aus abstrak-
ten Teilen werden scheinbar
willkiirlich abstrakie Formen
zusammengesetzt, nur selten
klingen noch entfernte Erinne-
rungen an menschliche For-
men auf (weibliche Figur,
1920). Es 1st ein scheinbar
ziel- und sinnloses Spielen mit
allem, was Form heit, aber
wenn man die wirklich aus-
gezeichneten weiblichen Akt-
studien des Kiinstlers kennt,
| wird man doch davon Abstand
! nehmen, sein Streben als Spie-
i lerei zu bezeichnen, Auch die Skulpturmalerei verdankt ibren Ursprung Archi-
| penko. Es ist dies eine Verbindung von Relief und Malerei, die die Moglichkeit
|

'?J'

EASAR AR

otte von Walter Lobach
ionalealoerie

| Alibh, 329 Mommsensta

| Berlin, N

oibt, unter jeder Verkiirzung von rechis oder links ein zwar wechselndes, aber
formal vollendetes Bild zu haben. Auf viele junge Kiinstler hat Archipenko lange
grofen Einfluf ausgeiibt. Heute jedoch verfolgt die Plastik andere Ziele, sirebt
nach Geschlossenheit, Einfachheil, Klarheit im Ausdruck. Zugleich sucht man
| wieder aus Eigenem zu schipfen und lost sich damit nicht nur von artfremden

Vorbildern. sondern vor allem aus der gefihrlichen und schmachvollen Sklaverei
i fremder Geistigkeit.

Wie weit sich die expressionistische Plastik dieser Art vom Naturalismus
entfernt hat, zeigt ein kurzer Blick auf die kleine Mommsenstatuette von Halter
Lobach (Berlin, Nationalgalerie). Auch dieser Kiinstler wollte die Geistigkeit, das
Wesen des greisen Gelehrten ausdriicken, aber er bedient sich naturalistischer
Mittel. Diese Kleinplastik wird jedem etwas geben kinnen, und sei es nur durch
die Freude an der feinen Behandlung des Stofflichen, an der Liebenswiirdigkeil
{ der Detaildarstellung.

I Mehrere expressionistische Plastiker haben sogar ihren Anfang im Natura-

! lismus genommen, so Georg Kolbe (geb. 1879), der lange unter Rodins Einflufi ge-
| standen ist. Er wollte urspriinglich Maler werden. Erst mit 21 Jahren schwenkle
1| er zur Plastik um, eignete sich in dreijihrigem, eifrigem Studium in Rom als
| Autodidakt die Grundlacen der Bildhauerei an und bildete an den Meisterwerken
i der Vereaneenheit, vor allem der Antike, sein Formgefiihl. Bei dem anschliefen-
Il den Aufenthalt in Paris gzeriet er unter den Einiluf Rodins und man erkennt
| deutlich, wie sein an der Antike geschultes, plastisches Empfinden damit in Zwie-
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spalt kommt. Eine Frucht |
jener Jahre ist eine Méid- |
chenstatuette (1904). Zu

bedeutenden Schipfun-
een fehlie es ihm da-
mals noch an Technik, |
doch zeigt schon dieses
kleine Werk reiche Ach-
senverschiebung und ei-
nen starken Rhythmus im
Steicen und Fallen der
Linien, dabel ist es sum-
marisch in der Detail-
behandlune. An Rodin
lernte Kolbe das, was ihm
Rom nicht hatle geben
kinnen, die lehendige
Funktion des menscl
lichen Kérpers. Doch gin
ihm beim Weiterarbeiten
in der Richtung nach Be-
lebung der Modellierung
die rimische Sicherheit
der Formbehandlung lang-
sam verloren (Ringende
Kinder) und er wurde in
der Erkenntnis dieser Ge-
fahr strenger in der Pla-
stik (Kauernde Japane-
rin 1911). Hier ist die
Bruchsielle, von der ab
Eolbe zum Expressio-

nisten wird, doch hat er
auch als solcher

stiindliche, Lebensvolle

ganz Rodin und seinen EinfluB v
das Uberzeugend-Naturwahre, das Organische in seinen
ner Zeit. Nun tral zum

:stalten, besonders in seinen Tanzfiguren, stammt aus
ersten Male auch das Tanzmotiv auf, das in Kolbes Schaff
hishe scher Plastiker gewagt
hatte. Lebenswahr, aber modellfern, von innerer Musik bewegt, wie eine in sel
verstindlicher Zwangli keit emporblithende Pflanze, so stehl die Fi
1912 geschaffenen Tanzerin vor uns und offenbart ein an sich bewegungs
’]'mn;:érmm-m in strenger, rhythmischer Sprache (Abb. 330). Diese Beseelung im
Rhythmus kennzeichnet Kolbes gesamte Plastik. Die expressionistische Formstili-

n eine so erofie Rolle

noch kein expressionist

.-']sEh'.'[ und an das s

rung nimmt wohl langsam zu, doch hiitet er sich vor reiner Abstraktion; indem
er sich keiner grundsiitzlichen Arbeitsweise hingibt, priift er alles und behilt das
Jeste, In gleicher Weise streng konstruktiv im Aufbau wie malerisch in der Ober-
Beste. In gleicher W treng konstrukt Aufl leriseh in der O
f

]

liche vereinict Kolbe Elemente von Maillol wie von Rodin, von Hildelrand, Tuaillon
und etwas, das an Indien erinnert. Seine Gruppen sind meisterhafte Rundplastiken
ohne Gewaltsamkeit und tote Ansichten. Es lebt in ibnen etwas vom Geiste der
modernen rhythmischen Gymnastik, Erdenschwere und starke Eindringlichk
kein Ausweichen gestattet, fehlt ihnen, aber ohne ircendwie Zuges

indnisse zu
im erl n Sinne. Die Werke der letzten

machen, sind es moderne Salonwerke
nde

Haaclk, Dia Kunst des 19 Jahrt
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Jahre lassen eine stark kubische Behandlung erkennen und erinnern entfernt an
Barlach, doch sind sie harmonischer, heiterer und frendiger. — In einer Zeit, in
der die kiinstlerische Behandlung der Form sehr schwankend ist, bietet das Bildnis
durch seine Naturbeziehungen dem Bildhauer noch am meisten Sicherheit. So
hat auch Kolbe eine Reihe von Portriitkdpfen geschaffen (Fiirstin Lichnovsky 1911,
van de Velde 1912, Midchenkopf 1916), die, sehr stark in ihrer Charakteristik
und, wie die meisten Werke Kolbes, in Bronze gedacht, zu den besten ithrer Zeit
oehiren.

Bernhard Hoetger wurde 1874 in Horde in Westfalen geboren. Die hand-
werkliche Grundlage der Bildhauerei eignete er sich in vierjihriger Lehrzeit in
einer Steinmetzenwerkstatt in Detmold an, dann ging er als Geselle auf die
Wanderschaft. Mit 20 Jahren begann er ein eifriges kiinstlerisches Studium, das
ihn zum Besuch der Akademie in Diisseldorf fiihrte. 1900 erlag er beim Besuch
der Jahrhundertaussfellung in Paris dem Zauber der Kunst Rodins, von dem er
sich erst nach einigen Jahren nach einer durch bittre Not bewirkien Krankheit
befreite. Damit hatte er auch mit dem Impressionismus gebrochen und sich auf
sein Deutschtum besonnen. Die eminente Begabung Hoetgers zeigte sich bereils,
als er noch im Geiste des Impressionismus schuf, in einem wundervollen weib-
lichen Bronzetorso (Abb. 331). Das Abgehackte der Arme und namentlich der
Beine ist freilich befremdlich. Klingers Marmorfigur Amphitrite z. B. wirkt trotz
der fehlenden Arme in sich geschlossen, withrend man hier den grausigen Ein-
druck des Verstiimmelten beim besten Willen nicht iiberwinden kann, vielleicht
gerade wegen der prichtiz lebensvollen Wiedergabe der vorhandenen Formen.
Das Nie-Zufriedene, das Ringen mil immer neuen Problemen, ein Zeichen des
deutschen Menschen, hat auch Hoetgers Leben erfiillt und ihn daver hewahrt,
geine Kunst nach Brot zu stellen. In seiner Pariser Zeit erhielt er giinstige Kri-
tiken, Kunsifreunde aller Art besuchten ihn, Julius Meyer-Graefe, damals Leiter
von ,la maison moderne®, erwarb seine Arbeiten zu Reproduktion und Verlag,
Rodin lud ihn zu einer gemeinsamen Ausstellung ein, es wiire ihm leicht gewesen,
die Konjunktur auszunutzen. Aber er wandte sich dem Expressionismus zu und
verlor damit immer mehr Boden in Frankreich. Schliefilich kehrte er wieder nach
Westfalen zuriick, vollgesogen von allem Besten, was die Kunst Frankreichs seit
der romanischen Epoche aufzuweisen hatte. Nun setzte eine lingere, unproduk-
tive Periode ein, wihrend der er in kunstgewerblicher Titigkeit (Mobelbau-,
Schnitz-, Holzhildhauer-, Treibarbeiten) sich auf seine fritheren handwerklichen
Kenntnisse besann. Dazwischen fithrten ihn Aufiriige durch Deutschland, nach
Frankreich und Italien. In Florenz, unter dem Eindruck der frithen Italiener,
machte er die ersten Vorarbeiten fiir die architektonisch sireng stilisierie Relief-
wand im Platanenhain in Darmstadt im Auftrag des GroBherzogs von Hessen.
Diese Bildwerke gehen ein herrliches Zeugnis fiir die auBerordentlich starke Emp-
findung fiir Rhythmus, die alle Werke des Kiinstlers widerspiegeln. In der Strenge
der Architektonik, der Komposition zeigt sich wohl noch eine Nachwirkung seiner
Beschiiftigung mit kunstgewerblichen Problemen, gleichwohl ist diese Gruppe wie
simtliche Werke Hoetgers von allem Kunstgewerbe weit entfernt. Bereits in Paris
hatte Hoetger starke Eindriicke von Maillol erfahren und seit seiner Riickkehr traf
das Problem der reinen materialgerechten Form immer mehr in den Vordergrund.
Eine zielbewunbBte Stilisierung setzle ein, die den Zweck hatte, die Vorstellung zu
verdeutlichen, die in dem Kiinstler von dem Wesen des Dargestellten lebte, Als
bestes Werk erscheint hier die Biiste der Frau Diilberg. Diese Stilisierung kann
sich verstiirken zur reinen kubischen Abstraktion, durch die manche seiner Werke
etwas Agyplisch-Monumentales erhalten, z. B. das Revolutionsdenkmal in Bremen.
Trotz dieser neuen Einstellung wurde aber Hoetger nicht zum Nachfolger Maillols,
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gondern entsprechend seinem deut-
schen Wesen liegt der Nachdruck in
seinen Werken auf dem Inhaltlichen.
So hat er im Gegensatz zu Maillol
gerade das Hauptgewicht seiner Ge-
stalten auf die Behandlung der Kipfe
gelegt und viele Portritbiisten ge-
schaffen. Mit eigener Kraft fand er
seinen Weg und gelangte aus stirk-
ster plastischer Emplindung zu streng-
ster tektonischer Geschlossenheit und
neuer Schinheit.

Wilhelm Lelimbruck (1881 —1919)
aus Meiderich bei Duisburg, war also
Nachbar des Westfalen Hoetger.2%)
Er hat ein paar Jahre spiiter als dieser
und ein Jahrzehnt spiter als Barlach
das Licht der Welt erblickt und sich
dem allméhlichen Zunehmen des Ex-
pressionismus  entsprechend weiter
von der Natur entfernt. 1895—1909
besuchte er die Kunstgewerbeschule
und Akademie in Diisseldorf und bil-
dete sich dann bis 1914 in Paris wei-
ter. Hernach war er teils in Berlin,
teils in Ziirich liliz. Auch er hat eine
Kunst, gleichsam von innen nach au-
Ben gepflegt, sein Gefiihl in lehens-
grofien Statuen, deren er etwa 30 bis i
40 gesehaffen, verkirpert. Er war Aot el vt
ganz und gar Plastiker. Er stellte den von Ber
unbekleideten menschlichen Korper,
gleichviel ob Mann oder Weib, in den einfach natirlichen Stellungen des Stehens,
Kniens, Emporsteigens, Schreitens, Sich-wendens dar und wubte diesen Stellungen
neue, bisher noch nicht beobachtete Motive abzugewinnen, so dafi seine Statuen
immer iiberraschend und neuartig wirken. Lehmbruck war wie Hoetger, wie Vige-
land, wie Minne ein ,gotischer Mensch®, und nichts ist bezeichnender fiir seine
Gestalten, als daB sie in die Hihe gezogen sind, daB die Extremititen, ebenso wie
der Hals im Verhilinis zur Kérperbreite unzweifelhaft zu lang geraten sind. Nicht
aus Unvermbegen, denn Lehmbruck war zweifellos ein grofier Kénner, sondern aus
Absicht. Diese seltsame Absicht gibt Lehmbrucks Kunst ihr besonderes Gepriige.
Und nun verbindet sich mit diesem gotisierenden, ja die alte gewachsene Gotik
noch weit iibertrumpfenden Zug eine Ubereinstimmung mit der Lieblichkeit der
Renaissance. Ich fiithle mich vor Lehmbrucks Werken bisweilen an die ritselhafte
Flora-Biiste erinnert, die mit Lionarde in Zusammenhang gebracht wird, Nach
Maier-Graefe soll Lehmbruck, der in Diisseldorf erzogen wurde, Reisen nach Italien,
Holland und England unternahm und seine kiinstlerische Bildung durch mehrfachen
Aufenthalt in Paris abschlof, von dem in gewissem Sinne klassischen Maillol aus-
gegangen sein. Neben Lehmbruck wirkt Maillol — das Kronprinzen-Palais in Berlin
ermoglicht bequeme Gelegenheit, sie zu vergleichen — ruhig, gemifigt und vor-
nehm. Mit seinem absichtlichen Stilisieren in falscher Proportionalitit, wobei die
weibliche Bliste sehr stark hervortritt, begegnet Lehmbruck auch wieder urliim-

r Torso. Bronge

| Hoetger
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licher Kunst des fernen
Ostens. Also verschiedene
Eindriicke und Einfliisse
vereinicen sich in der
merkwiirdigen Kunst die-
ses Mannes, sind aber zu
innerer Einheit znsam-
mengeschlossen und zu
einerneuen Sonderart ver-
arbeitet. Diese Kunst ent-
behrt nicht der Anmut.
Das Sonderbarste ist, daB
Lehmbruck bei grund-
sifzlichem VerstoBen ge-
gen die natiirlichen Pro-
portionen des mensch-
lichen Korpers sich ein
neues, eigenes, besonde-
res Proportionsgesetz ge-
schaffen zu habenscheint,
Abb. 332 Sitzender Jingling von Wilhelm Lehmbruck so daB seine Gestalien
Spiidelzches Kunpstinstitut Frankfurta. M. wieder eine ganz he-
siimmte Ausgeglichen-
heit und Ruhe der Empfindung, ja sogar einen nicht geringen Grad von formaler
Sehiinheit erkennen lassen. Vor allem aber war Lehmbruek Expressionist, Aus-
druckskiinstler, und es gliickte ihm, auszudriicken, was er ausdriicken wollte, sei
es die angespannte Titigkeit des Denkens, das Verhillinis von Mutter und Kind,
die besondere Wesenheit des asketisch schwiirmerisehen Wiistenpredigers Johannes.
So ist es Lehmbruck in jungen Jahren gelungen, in die deutschen Museen Eingang
zu finden und auf seine Zeitgenossen einen groBen Eindruck zu machen®?). Wie
wohl das Urteil der Nachwelt iiber ihn lauten wird? — Wenn die Gedanken und
Empfindungen, die uns jelzt im Banne halten, wieder anderen und neuen ge-
wichen sein werden. Lehmbrucks Kunst besitzt viele Tugenden und Vorziige, aber
eines liBt sie vermissen und das ist nicht das Geringste: die schlichle Natiirlich-
keit und die ohne weiteres jeden Beschauer fortreifende Selbstverstindlichkeit
¢Abb. 332).

Der Holsteiner Ernst Barlach®®) (geb. 1870) ist in der Nihe Hamburgs auf-
gewachsen, hat die Hamburger Gewerbeschule besucht, darauf die Werksiait des
tiichtigen Bildhauers Robert Diez (I Teil, S. 339) in Dresden, der dort die ,Deut-
sche Renaissance® eingefiihrt hatte, und endlich die Akademie Julian in Paris.
in Paris erfuhr er Einfliisse des groften franzosischen Bildhauers neuerer Zeit
Auguste Rodin, aber auch des Malers Jean Francois Millet. Mit Millet besitzt er
iiberhaupt eine gewisse Wahlverwandschaft, im Wesen, aber auch sogar im Siil.
Das heiBt. Barlach hat sich einen durchaus eigenen Stil herausgebildet, der seine
Werke leicht von allen anderen unterscheidet. Dieser Stil ist Ausdruck eines Innen-
lebens. seines tief innerlichen Lebens und Strebens, Wiinschens und Bangens,
Triumens und Trauerns. Barlach ist Dichter und Bildschnitzer, und sein Stil ist
ebenso durch sein Dichten, wie durch den Werkstoff des Holzes und den kubi-
schen Blockcharakter der Skulptur bestimmt, Barlach hat auch Zeichnungen und
Steindrucke geliefert, in Stein gemeifielt und sich sogar als Porzellanbildner ver-
sucht. Aber er steht vor unserer Phantasie als materialgerechter Holzschnitzer,
als Schopfer von Holzreliefs und Holzstaluen. Unter dem EinfluB einer worherr-
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schenden Zeitstromung und
der Lektiire Dostojewskis
hat sich sein Dichten und
Sehnen auf Rublland gewor-
fen. Barlach ist selbst in
RuBland gewesen und hat
dort russisches Bauernleben
heobachtetl. Es gibt ein ge-
fliigeltes Wort von der brei-
ten russischen Natur. Bar-
lachs Kunst ist Dostojewski,
ist RuBland, ist die breite
russische Natur, obgleich er
gich auf ein MittelmaB 1m
Format beschrinki. Meine
deutschbaltischen Freunde
hezeichneten mir im Kriegs-
jahr 1918, als ich unter ihnen
lebte, den Russen als halb
Kind, halb Tier. Die Bar-
lach’schen Menschen sind
auch halb tierhaft, halb kind-
haft urtimlich. Die Weite
und die Ode RuBlands, seine
tiefe, tiefe Traurigkeit spie-
gelt sich in Barlachs Werken
wider: grofie Flichen, wenig
Linien. Die Formen eigen-
tiimlich verquollen und doch
wieder zusammengeballt,
man spiirt kein Knochen-
geriist, und doch geht eine
ungeheure Kraft von den
Barlach’schen Figuren aus,
sie sind mit Dynamik ge-
laden. Barlach ist nichis we-
niger als Klassiker. Von der
lateinischen EKultur, von der
erhabenen Schonheit der An-

5 ; ] i Abb. 333 Mann im Sturm von Ernst Barlach
{ike wurde er nicht beriihrt. (Mit Erlanbnis von Paul Cassirer, Berlin)

Einige nennen ihn Roman-

tiker. Jedenfalls nur im Sinne der Sehnsucht. Denn sein Formenstil ist durchaus
ungotisch. Nicht hoch und steil und schlank in die Hothe strebend, vielmehr ge-
driickt und gedriingt und zusammengeballt. Sein Stil erinnert in gewisser Hinsicht
an den urtiimlichen Naturalismus in der deutschen Tafelmalerei, ehe sich der Ein-
fluB des Genfer Altars und der Briider van Eyck geltend machte, an Witz und
Maltscher (Liibke-Semrau, Bd. [Il), andererseits aber auch und aus demselben Grunde
an die Stilstufe der italienischen Malerei vor dem Aufireten des Masaccio, also an
Giotle. Sterndeuler, Wiistenprediger, Vision, Die Verlassenen, Hunger, Russische
Beitlerin, Kopf einer Tartarin, Kinderbegribnis in RuBlland — so lauten die cha-
rakteristischen Titel seiner Werke. Seine Kunst ist wahr und emnst, von einem
tief religitsen Grundzug durchstrimt, und niemand wird ihr seine Achtung und
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s ey | Anteilnahme versagen kiinnen.
Aber auch niemand, der selbst
im deutschen Wesen wurzelt,
wird es ohne Bedauern mitan-
sehen, dall sich ein urspriing-
lich deutscher Kiinstler so im
russischen Wesen verankert hat.
[%s ist einfach nicht wahr, was
man uns heute vielfach ein-
reden will, daf RuBland und
Deutschland gleichgestimmt,
dall beide ,faustische® Nationen
seien. Ruflland ist nicht fau-
stisch. Goethes deutzsches Faust-
redicht beginnt mit Lob und
Preis der Tat: ,Und sehreibe ge-
trost: Im Anfang war die Tat®
und miindet in eine Verherr-
lichung titizer Arbeit aus. Ruf-
land ist passiv, beschaulich,
orientalisch. Wer nur einmal im
Kriege die Grenze von Deutsch-
land nach RuBland {iberschrit-
ten, hat es mit Schaudern er-
lebt. Die vorwiegende Stim-
mung in Rubland ist die der
Traurigkeit. Diese Stimmung
hat Ernst Barlach mit seinen
Werken in geradezu genialer
Weise verkirpert. Es handelt
sich gleichsam immer um ein
vergebliches Sich-anstemmen
und Anrennen gegen ein unaus-
— —— . weichliches, wunbarmherziges

o

Abb, 334 Biiste Heinrich Woliflin von Edwin Scharff Schicksal oder um ein dumpfes
(Ans der Darmstadier Kunsteeitschrift (Deatsche Kunst nnd A i A
Dekoration®) Dahinbriiten und Sich-darein-

ereeben (Abhb. 333).

Der geborene Portriitist der Gegenwart ist Edwin Scherff (geh. 1887 in
Neu-Ulm). Im Jahre 1902 hesuchfe er in Miinchen die Kunstgewerbeschule unter
Dasio, dann die Akademie unter Hackl und Herterich. Es folgten anschliefend
Studienreisen nach Italien (1908), Spanien (1907/08) und Paris (1912/13). Seit dem
Kriegsheginn lebt der Kiinstler in Miinchen. Hier wurde er zum erstenmal durch
die Miinchner Sommerausstellung 1917 dem breiteren Publikum bekannt und zwar
durch die Biiste der Schauspielerin A. Mewes (Miinchen, Staatsgalerie), die un-
slreiliz die beste Leistung der ganzen Ausstellung bildete. In diesem Werk wie
in allen der damaligen Epoche driickt sich ein der dgyplischen Kunst verwandter
Geist der Stilisierung aus. In graticer Kantung begegnen sich die glatten Flichen,
die Haarwellen sind mitunter gleich einer Schneewiichte hingefegt. Die von hichst
personlicher Lebendigkeit erfillten Formen erscheinen pikant und kosibar. Das
plastische Formgesetz sitzt bei Scharff in den Fingerspitzen. Trotzdem kann man
ihn auf keinen Fall einen Arfisten nennen '7), denn obegleich er die Form his zum
dubiersten meistert, ja oft eine gewisse Freude an dieser Meisterschaft darlegt, so
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ist sie ihm doch letzten Endes nur Mittel zum Zweck, den letzten Aunsdruck der
Personlichkeit wiederzugehen. Von der Biiste Heinrich Manns (1920) sagt man
nicht mit Unrecht, daB alles in ihr ist, die ,Gittinnen® und das ,Schlaraffenland®.
Am deutlichsten wird diese psychologische Differenzierung in der Wolfflinbiiste
der Ausstellung der Minchner Neuen Sezession 1924 (Abb. 334). Withrend frither
die ganze Fliche ohne eigentlichen Brennpunkt im Dienst des Ausdruckes stand,
so konzentriert sich dieser hier auf einzelne besonders markante Stellen, auf Auge
und Mund, die zugleich ganz summarisch auf ihren einfachsten plastischen Aus-
druck eebracht sind. Thnen dienen alle iibrigen Formen, sogar das plastisch wunder-
volle Ohr, ohne dabei ihr eigenes Leben aufzugeben: An der ganzen Biste gibt
es keine tote Stelle. alles atmet gewallige, iiberlegene Geistigheit und Kultur.
Diese Wolfflinbiiste bildet den Hohepunkt in dem hisherigen Schaffen des Kinst-
lers: ein Daritberhinans erscheint unmoglich.

Neue Probleme in der expressionistischen Plastik hat in den letzien Jahren
Rudolf Belling aufgerollt. Sehr rasch iiberwand seine Neigung zum Geometrisie-
renden und Gegenstandslosem alle Naturnihe in seinen Werken, denn withrend
frithere Werke von ihm (Boxer, Menschen 1918) noch gliederpuppenartige Bil-
dung zeigten und auch in ihrer Benennung noch an die Well des Konkreten er-
innerten, so ist die Plastik ,Dreiklang® 1919 bereits villig abstrakt und laBt
keinen Gedanken an organische Bildung mehr aufkommen (Abb. 335). Zugleich
zeigt sie aber mil groBer Deutlichkeit das neue Wollen des Kiinstlers. Belling
sieht in dem ,Einfangen der Luft* das Raumproblem der modernen Skulpiur.®*)
Anders als die Friiheren geht er dem Problem der Dreidimensionalitit zu Leibe,
im abstrakiten Gebilde,
im ,Dreiklang® will er
dieses Problem selbst ge-
stalten. Dreiklang ist fiir
ihn Raum- und Form-
begriff; im ,Dreiklang*
sollen wir gleichsam die
Dreidimensionalitit der
Plastik selbst plastisch
wieder erleben. Das Stre-
ben der Kiinstler liuft
also parallel zur raum-
schaffenden Baukunst,
seine Phantasie verleitet
ihn zu Konstruktionen,
die entfernte Erinnerun-
gen an den Russen Archi-
penko wachrufen.

Sucht man durch
Einfithlung dem Gehalt
solcher Werke nahezu-
kommen, so kann man
wohl auf gewisse ver-
kirperte Gefiihle stofen,
dochwird man feststellen,
daB wir dem frither ge-
rade vorn Expressionis-
mus bekimpfien Stand-
punkt: l'art pour Iart,

Abh. 335 e von Budolf Belline 1919

Nationalgaleria
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wenn auch in andrer Weise, wieder
bedenklich nahe gekommen sind.
Noch stidrker tritt dies hervor bei
Osicald Herzog, der zugleich mit
Belling eine Gruppe: ,.Traum, sen-
timental® ausstellte, nachdem er
schon 1919 auf der Berliner Aus-
stellung fiir unbekannte Architekten
(in Neumanns graph. Kabinett) von
sich reden gemacht hatie. In glei-
cher Weise wie als Maler (vgl, S. 394)
schafft er auch als Bildhauer nach
naturalistischen Anfingen (Ekslase
1914) visllig abstrakt, ja er ist der
Vertreter einer ,absoluten Plastik®.
Ohne Personifikation, ohne Allegorie
sucht er mit rein aus sich ge-
schipften absoluten Formen Allge-
meinzefiihle in seinen Werken zu
gestalten, die jedoch dem Aufien-
stehenden unverstiindlich bleiben
miissen (Abb, 336).

Damit 1st auch die Bildnerei wie
die Malerel an dem Endpunkt einer
tiberaus reichen und mannigfallicen
Entwicklung angekommen. Ein Dar-

ist schlechlerdings un-

iiberhinaus

Die Baukunst

Ihren auch der breilen Masse vernehmlichsten Ausdruck findet jede Kultur
in der Baukunst. Hier zeigt sich auch in den letzten Jahrzehnten der grund-
legende Neuaufbau des ganzen kulturellen Lebens am deutlichsten, denn durch
die zweckhafte Erdgebundenheit werden hier dem Formwillen viel bestimmiere
Grenzen gezogen als auf anderen Kunstgebieten. Wohl hat sich in der Baukunst
die Wirrnis der Zeit ebenso ausgesprochen wie anderswo, doch hat in ihr der
GesundungsprozeB am kriftigsten und zielsichersten eingeselzt. [hren ersten Sieg
mubte die neueste Baukunst naturecemiB auf dem Gebiet des Industriebaues er-
ringen, denn hier war sie durch den Mangel an historischen Vorbildern ganz auf
eigene I'libe gestellt. Auch dringte die hier hiiufize Forderung von frither nie er-
dachten Dimensionen zu einer neuen Einstellung. Das Ziel, das man nun klar
kannte, war, die Bauformen als unmittelbaren physischen Ausdruck der Funklion
des Gebidudes erscheinen zu lassen. Am ersten hal dieses Ziel natiirlich Amerika
chaft zu disthe-

erreicht, wo die Baumeister am wenigsten durch hislorische Wissen:
tischem Formalismus verleitet wurden (bekannte Namen sind hier Richardson und
Sullivan). Bald aber versuchte man auch in Europa den konkreten Gegehen-
heiten des neuen Lebens- und Geschiftsstils ibren sinngemiiBien architekionischen
Ausdruck zu verleihen. Die mystische Weihestimmung des Religitsen, den ge-
waltigen Rhythmus der modernen Arbeit verkorpern diese Bauten und oft glaubt
man in diesen wuchtig sgich auftiirmenden Schopfungen etwas vom Geiste der
Golik zu verspiiren. Man glaube ja nicht, diese genialen lngenieurwerke seien
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nur das Ereebnis einer hochentwickelten Rechenkunst, die sich moderner tech-
nischer Hilfsmittel bedient: ohne die Annahme intuitiver, urspriimglicher Krifte
wird man sie nie gerecht wiirdigen konnen. Im einzelnen fillt vor allem die gegen
frither verinderte Funktion des Fensters ins Auge. War das Fenster frither ein
selbstandiges architekionisches Element und als Unterbrechung der Wand, als
negative Flichenfunktion ein Kontrast gegen die Korperlichkeit der Gebiiude-
masse, 50 nimmt es jetzt an deren positiver Funktion teil, ist Bestandteil der
Fliche selbst, Glied eines {iber das Gebiiude gespannten Musters. — Als Baustoft
tritt zu den bisher verwendeten noch der Eisenbeton. Da in ihm bhereits das Kon-
struktive zum Selbstzweck erhoben ist, er andrerseits die gleiche plastische Massen-
wirkung wie Stein besitzt, so nimmt er bald die erste Stelle ein. Er ermiglicht
erst den Bau des modernen Hochhauses (Wolkenkratzer). Dieses ist von Amerika
zu uns gekommen und erfreut sich im Gegensatz zu England unter der deutschen
Architektenwelt groBer Beliebtheit, wie zahlreiche Entwiirfe und Wetthewerbe zeigen.
Dabei ist man in Deutschland von der veralieten amerikanischen Gruppierung um
enge Lichthdfe (unzweckmiBig, kaminartig: Feuergefahr!) zu andren Aufteilungen
des Grundrisses ilibergegangen (Sternform). Dem Schinheitsgedanken sucht man
durch Rhythmus der Gliederung und eindringliche Wucht der Silhouetie gerecht
zu werden. Grundsitzlich ist zum Hochhausbau in Deutschland zu bemerken, daB
hier die Wahl der I',d-]];'..'LL/L besondere Vorsicht erfordert, denn es wird damit ein
ganz neuer MaBstab in unsere Verhdllnisse gelragen, der leicht den geschichilich
gewachsenen Charakter des Stadtbildes zerstort. Ein Beispiel einer musterhaften
Losung ist der Entwurf des Kaufmammshauses in Koin von H. Pilzig, das in un-
mittelbarer Nihe des Doms geplant ist, aber keinen fremden Klang ins Bild trigt.

Unter allen Problemen der modernen Stadibaukunst ist nach dem Kriege
das Wohnungshauproblem, das Siedlungsproblem an ersie Stelle getreten und
interessiert in gleicher Weise den Volkswirt wie den Ingenieur und den Archi-
teliten. Lange Zeit hatte man die ,GroBstadt® mit ihren Schiden als den unab-
inderlichen Ausfluf des derzeiticen Materialismus hingenommen, ja ihr als dem
Brennpunkt aller internationalen Beziehungen einen gewissen Respekt bewiesen
und sich damit begniigt, diesen Komplex verwirrender Vielheiten auf mechani-
schem Weg lebensfihig zu gestalten. Unter dem wachsenden Druck des Grof-
stadtelendes begriff man um die Jahrhunderiwende das Fehlerhafte der allen Ver-
suche, die nur die Auswiichse beseitigten und ging ab von dem Ausbau der GroB-
stadt als Siedelung. Bei der Erneunerung der Siedlungsweise bediente man sich
nun der gegebenen technischen und tkonomischen Hilfsmiltel (Hygiene usw.) und
man sah, daB die Zusammendringung der Indusirie- und Handelszentren, die
hauptsiichlich zur GroBstadtbildung fiihrte, nicht ndtig war. Rohmaterial und Fertig-
fabrikat sind leicht iiberallher und iiberallhin zu beférdern, den Ein- und Ver-
kauf betitigt die Abwicklungsstelle im Handelszentrum, die Verbindung zur Ar-
beitsstitie stellt Telephon, Telegraph, Radio, Auto, Flugzeug leicht her. Dabei ist
herart organisierten Betrieben jetzt schon sehen kann) eine

(wie man an solc
wesentliche Ersparnis zu verzeichnen, denn die Korper- und Nervenkraft des Ar-
heiters, der z. B. nahe bei der Fabrik in einer sauberen, hygienischen Arbeiter-
Kleinwohnungskolonie in der Provinz wohnt, bleibt viel linger erhallen, da sie
nicht durch lange Fahrten von und zur Arbeitsstitte, durch den Liérm und die
Verlockungen der Grofistadt usw. dauernd belastet wird.®?) So strebt die moderne
Stadtbaukunst nach der Zerschlagung der GroBstadt und das Endziel ist: das
Einfamilienhaus mit Garten, das zugleich einen wichligen Faklor in der sitilichen
Erneuerung eines Volkes darstellt.

Einer der kithnsten Neuerer auf dem Gebiet der neuesten Baukunst ist Bruno
Tawut, der mit Wort und Tat fiir seine Ideen wirbt und dessen Forderung nach far-
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biger Architektur bereits von weiten Architektenkreisen entsprochen wird. , Wir
wollen keine farblosen Hduser mehr bauen und erbaut sehen...® ,Nichi allein die
griine Sommerlandschaft, sondern gerade die Schneelandschaft verlangt dringend
nach Farbe...*®2®) Dabei beruft sich Taut auf Holland und viele andre Gegenden,
z B. RuBland, wo sich der farbige Haushau aus fritheren Zeiten bis heute erhalten
hat. Grundsiitzlich kann man diese Ideen nur hegriien, denn dem einttnig grauen
oder schwarz-weiben modernen Gesellschaftsmenschen ist die Freude an der Farbe
und damit auch der feine Geschmack und Sinn fiir gute Farbenharmonie, der ge-
rade den Hollinder des 17.Jahrhunderts so sehr auszeichnet, und den sich dank
der Buntheit ihrer Kleidung auch unsere Frauenwelt bewahrt hat, vélliz verloren
gegangen. Aber nicht zu jeder Landschaftsphysiognomie paBt farbige Architektur.
Ich denke an eine italienische Landschaft Seewalds, wo gérade das sonnenglin-
zende Weili einer Hauswand der sprithend- Lluntfdlb!fren Natur den kiinstlerischen
Ton gibt. Auch wird man stets gut tun, den an Ort und Stelle naturgegebenen
Baustoff nicht zu verleugnen (Haustein, Kalkstein), denn die Natur schafft immer
harmonisch, In der GroBstadt, wo das Landschaftliche ohnehin ziemlich ausge-
schaltet ist, wird man farbige Architektur schon eher sehen konnen, am besten
natiirlich auf der Weille des Schnees, daher hat sich auch im Alpenvorland das
bhunte Haus von jeher erhalien. Bruno Taut ist ein Mensch von stirkster gei-
stiger Lebendigkeit und ungeheuer fruchtbar an Ideen, die aber infolge der sprung-
haften Beweglichkeit seines Geistes nicht selten unvollendet bleiben. Stark be-
einfluft wurde er von dem Dichter Scheerbart; von diesem stammt auch die An-
regung zur Verwendung von Eisen und buntem Glas als Baustoff neben dem
Eisenbeton. Taut hat mit phantasievoller Verbindung dieser Materialien sehr feine
Wirkungen erreicht, wie das farbige Glashans der Werkbundausstellung in Kéln
1914 zeigte (Abb. 337). Alle seine Bauten beweisen, daB der Kiinstler aus einer
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Abb. 338 Huschauerraum des

unbegrenzt reichen Phantasie schopft, die sich an den besten Beispielen indischer
Baukunst befruchtet.???) Daher stammen auch gewisse phantastisch-krause Formen,
die zeitweilig auftreten. Eine Reihe von miérchenhaften Phantasieentwiirfen, die
des Kiinstlers Reichtum an Formvorstellung am dentlichsten kennzeichnen, sind
nur Entwiirfe geblicben. Was jedoch Wirklichkeit wurde (Turbinenhaus der Firma
Peter Harkert & Sohn, Dampfwaschwerk Riibetanz), zeigt eine Kraft, von der
auch die Zukunft noch lange Anregung empfangen wird.

Wohl unsere stiirkste Persénlichkeit auf baukiinstlerischem Gebiet ist Hans
Pilzig (zeb. 1869). Er wurde 1914 als Direktor an die Kgl. Akademie fiir Kunst
und Kunsigewerbe nach Breslau berufen, von hier nach Dresden und schlieflich
in seine Vaterstadt Berlin. Sein kiinstlerisches Streben verneint alle Tradition, aber
nicht im Sinne eines villligen Fernhaltens davon, sondern indem er sie meistert,
sich daran bereichert, indem er sie imnerlich villig verarbeitet. So hat er alle
lernbaren Werte der Akademien in sich aufgenommen, aber nur, um damit sein
angeborenes Archilekturtalent anzuregen. Darum lassen auch seine Werke aka-
demische Geschmeidigkeit vermissen, wirken aber dafiir nie langweilig. Seine eraten
Bauten, wie das Rathaus in Lowenberg in Schlesien, lassen noch Parallelen zu
anderem zu, auch die Bauten der Breslauer Jahrtausendausstellung 19413 erinnern
noch an klassische Vorbilder. Doch kann man hier in der spartanisch-klaren Glie-
derung und der festlich stimmenden Kuppel bereils das Arbeiten eines bestimmten,
neuartigen Formwillens feststellen. Zugleich zeigt der Unterbau, wie die Bau-
elemente nach den Erfordernissen der neuen Technik umgewandelt werden kinnen.
Ganz als Neuschipfer wirkt Polzig erst in seinen Fabrikgehiiuden. Aus den or-
ganischen Grundbedingungen eines baukiinstlerischen Vorwurfs schiilt er hier das
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kiinstlerischer Weise durch grofie klare
menlaren,

Wesentliche heraus und steigert es
Gliederune und natiirliche schine Verhiiltnisse zum Ans
Naturgewordenen, wie ihn derische Tempel, das Kolosseum, das gotische Miinster
und dhnliche Bauten zeigen. Ein ungeheures Lebensgefiihl dufiert sich in diesen
Werken, die in ihrem Drang zum Kolossalen, zur #uBersten Nutzung der Moglich-
keiten Ahnlichkeit mit der Gotik und ihren umstiirzlerischen Konstruktionsbestin-
izen (z. B. das Ulmer Miinster fafite zur Zeit seiner Anlage 215 mal
le diese modernen Bauten

neck des Ele

mungen ze
soviel Menschen als die Stadt besafl). Leider sind s
Polzigs intolge der Ungunst der Zeilverhillinisse Projekle gebliehen (Haus der
Freundschaft in Konstantinopel, Festspielhaus in Salzburg usw.) und das einzige
Mal, wo e Ideen zur Ausfithrung kamen (GroBes Schauspielhaus in Berlin,
vel. Abb. 338), muBte sich sein Formwille die engsten Fesseln anlegen lassen.
Was er trotz allem aus diesemn Baum, der erst Markthalle, dann Zirkus war, g
HL‘||i:1|t‘,t‘1 hat, ist hervorragend. Obwohl vorbereitet durch die originelle Gliederung
und Farbe des AuBeren ist man doch itherwiltigt von der Stalaklitenkuppel im
Innern. Hans Pilzig sieht eben in einer Bauaufzabe keine Gelegenheit zur Wieder-
holune konventioneller Typen oder zur Schaustellung akademischer Gewandiheit,
sondern ein Problem, fiir das die einzig migliche Losung gefunden werden mub.
In ihm ist der deulschen Baukunst eine Persomlichkeit erstanden, die mit selb-
stindizer, naiver Auffassung reiche Phantasie und stdrkste urspriingliche Gestal-
tungskraft verbindel.

=
Damit schourrt der Faden unserer Darstellung ab, nicht der der Entwicklung.
schreiber ist kein Wahrsager. Wohl
und leidenschaft-

Wohin wird diese fithren? Der Geschichis
aber ist anch er, wie jedermann, berechtict, innige Hoftnung
liche Wiinsche zn hegen. Wenden wir uns noch einmal der frei bildenden Kunst,
der Bildnerei und Malerei, zu, so ist zu hoffen, daB sie wieder Anschlubi an die
,, ewig blithende Nalur suchen und finden moge. Anzeichen dafiir sind genug
vorhanden und die ginzliche Ausschaltung des ,imitativen® Momenies hat ihr
wahrlich nicht zum Segen gereicht. Gewili, die Kunst soll keine blofe Kopie der
Wirklichkeit weben. aber ehenso wenir darf sie an den mannigfallicen Wundern
der Natur, die in dem unvergleichlich schinen und geistvollen Aufbau und der
hl!.en:et':lnu' des menschlichen Korpers gipfeln, gleicheiiltic und achtlos voriiber
cehen, allein in ihre Abstralktionen verloren. Der menschliche Korper, einst der
Gecenstand heifen kiinstlerischen Ringens wie fiir Raphael so fiir unseren Alb-
recht Diirer, mdze auch wieder unsere Kiinstler zu einer des Naturvorbildes wiir-
digen Wiedergabe begeislern! — Fiir unsere deutsche Kunst aber sei der glithende
Wunsch ausgesprochen, daB sie aus allen frisch sprudelnden (Juellen unseres un-
erschipflichen Volkstums nea gespeist werde. Gegen den Internationalismus der
L] |1~.Im_;] shre haben sich starke urspriingliche Kriifte geregt. Die Familienforschung
verankert unser Denken und Fiihlen im Leben der Vorfahren. Eine unbiindige
Freude an der Erforschung der Geschichie unseres Volkes ist nen erwacht. Mil
Feuereifer erforschen wir das Lied, das Mirchen, die Kunst, die Sage unseres
Volles. Die Jugendbewegung aber suchf, richtig verstanden, auf frohlichen Fahrien
durch deutseche Landschaft und 1l1cjll|111*‘li:'5:1 cewachsene Slidte, die das Wesen
unserer Ahnen getreulich widerspiegein, die deutsche Seele zu erwandern. Nur,
wenn der Deulsche sich selbst gefunden, wird er imstande sein, aus sich heraus
eine reine, starke, wahrhaft deutsche Kunst hervorzubringen.
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