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Pablo Picasso. Faturismus abi

vatter gestanden haben mit seinem Ausspruch iiber die Kegel, Kugel und Zylinder
die er — ul;niu.‘h wie schon unser Albrecht Diirer? — als Naturstudium beniitzt
wissen wollte. Wie Matisse die Flichenmalerei, so leitete Picasso den Kubismus
von Cézanne her und ergab sich einer héchst sonderbaren Manier, indem er ma-
thematische Figuren zum Bilde zusammenstellte, von dem kein Menseh ahnen
kinnte, wenn es nicht darunter stiinde, daB es z. B. eine Studentin darstellen soll.
Trotzdem wird solchen Gebilden S Stimmung, ja ein geheimnisvoller Ausblick ins Jen-
eits nachgerithmt (Abb. 297). Bei seinem scharfen und klaren Verstand sah jedoch
Picasso ein, daf er damil in eine Sac kgasse geraten, aus der kein Ausweg ins Freie
fithrt. Withrend nun gar manche seiner Begleiter darin unentwegt weiter stolperten
und gleichsam mit dem Ko Ip if durch die Wand wollten, machte u[—],-”.:, or kurz ent-
schlossen Kehrt und vollzog als Erster die Ub erwindung des gesamien Expressio-
nismus, indem er sich an den groBen Lehrmeister aller franztsischen Mal- und
Zeichenkunst des gesamten 19. Jahrhunderts snschloB. wofiir bereits die Formel
klassisch geworden ist: ,Picasso peint & I'Ingres®, Picasso malt in der Art des
Ingres (Teil 1, 5. 44). Moglich und nicht ausgeschlossen indessen, daf Picasso re-
rade durch die Besirebungen seiner kubistischen Uberganoszeit die schine und
wohltuende, tiberaus kriftice Plastizitit der Gestalten wie er sie Jetzt malt, vor-

bereitet hat, wofiir das prachtvolle formenstarke und farbenreiche Gemszlde . _Harlekin®

von 1923 der Sammlung Staechelin in Basel mit Recht ins Feld gefithrt werden
kiinnte '\.L_:I auch Abb. 298). Indessen sieht Picasso mit seiner Abkehr vom Kubismus
und seiner Hinneigung zu Ingres nicht allein. Man spricht von einem . Jngrisme*
wie von einem ,Neuklassizismus*®, als dessen Hauplvertreter der r gleichfalls bekehrte
Kubist Derain gilt. Gewil sind dessen Bildnisse und Landschaften von Ingres noch
recht weit entfernt, gewil verraten sie immer noch den Durchgang durch den
Kubismus, allein sie enthbehren nicht eines gewissen unmittelbar rithrenden Zuges
und wirken auf die Tollheit des Kubismus hinauf hei-
nahe beruhigend und begliickend.

[talien

Der Nordfranzose und Pariser Maler Matisse hat
den Grund zur Flichenmalerei gelegt, der Pariser Maler
und gehorene Spanier Picasso zum Kubismus, mit dem
Futurismus scollte die Welt von dem alten Kunstland
[talien aus begliickt werden. Gewiff liegt dem Futuris-
mus ein richtiger Gedanke zu Grunde. Es ist nur sehr
ilie Frage, ob er kiinstlerisch einen gesunden oder nicht
vielmehr einen krankhaften Ausdruck gefunden hat.
Wer hiitte noch nie aufeeseufzt unter dem UbermaB
und der Belastung, womit uns eine mehrere tausend
Jahre alte Zivilisation bedringt und bedriickt?! —

» Weh dir, dafl du ein Enkel hist!*

Wir stéhnen unter der Fiille der aufgespeicherten Schiitze
von Wissenschaft und Kunst. Von Jugend auf werden
wir dazu gedrilll, nachzusprechen, nachzufiihlen, nach-
zudenken, dafi wir beim besten Willen ear nicht recht
dazu kommen kénnen, ein eigenes Empfinden zu hegen,
einen neuen Gedanken zu fassen, ein selbstindiges Wort
zn sagen. , Wir wollen die Museen, die Bibliotheken zer-
sloren, Lafit sie doch kommen, die guten Brandstifier
mit den karbolduftenden Fingern! Steckt doch die Bib-
liotheken in Brand! Leitet die Kaniile ab, um die Museen
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zu  iiberschwem-
men! ... Aufl dem
Gipfel der Well
stehend,schleudern
wir noch einmal un-

sere Herausforde-
| rung den Sternen
zu'® So gellte der
| Schrel des 1talieni-

schen DichtersF.T.
Marinetti im Jahre
1910 jener ganzen
Ubersitticune ent-
gegen. Die Revolu
tion, die sich bald
darauf so hlutiz im
fernen Rullland ent-
| laden sollte, sie
wirdedamalsschon
geistig in [Italien
oeboren. Und der
furchtbare Waelt-
krieg warf seinen
Schatten voraus.

Er wurde voraus-
sesagtundzugleich
repriesen und ver-
dammt. Es ist be-
zeichnend, daB ei-

nes der berithmte-

sten futuristischen
Gemiilde Italiens
die Beslatiune des
Anarchisten Galli
darstellt. Der Zu-
sammenprall zwei-
er feindlicher Wel-
g ten stellte sich in
Sturm, Berlin) der Kunst futuri-
stischdar. Undnoch

etwas Anderes. Der moderne Mensch wird durch die Fiille der Sinneseindriicke,
die tiglich, stiindlich, ja mit jedem neuen Augenblick auf ihn einstiirmen, durch
das Eilen, Hasten, Hetzen, durch Eisenbahn, Luftschiff, Kraftwagen und Motorrad,
durch Fernsprecher, Phonograph, Radio und Kino in Einem fort beunruhigt, auf-
raregt, in seinem Fiihlen und Denken zerrissen und gleichsam ausgehéhlt. Und
diese Unruhe erlebt nicht nur der GroBstidter, sondern sie wiilzt sich mit unheim-
licher und unwiderstehlicher Gewalt bis in das entlegenste Dorf fort. Kein Wunder,
daf die ganze Welt von Nervositiit zum Zerreiien gespannt ist. Diese ganze un-
geheure und das gesamtie Abendland erfiillende Unruhe, Bewegung und Uber-
beweglichkeit driickt sich nun gleichsam kiinstlerisch im Futurismus aus. Wie

g von Pe
(Mit Genel stansstellun

unser Betrachten, Empfinden und Denken bestindig hin und her gezerrt wird,
nirgends und niemals in Ruhe an irgend etwas haften kann, so wird uns die Welt




Der italienische Futurismus 3649

auch im Bilde auseinander
rerissen und geschleudert
voreefithrt: hier ein Bein
und dort ein Kopfeines und
desselben Menschen; vorn
und hinten, auffen und in-
nen, werden miteinander
und zugleich gegeben. . Si-
multanitit®. Es ist furcht-
bar! — Statt dal wir ar-
men und an die Erde ge-
fesselten Menschen wenig-
stensindergittlichenKunst
Ruhe und Erhebung fédn-
den, werdenwir durch siein
unserem so schon zerris-
senen Empfinden nur noch
schlimmer anfeewithlt! —
Ein bestindiges Durchein-
ander ohne hihere Einheit.
Wie unkiinstlerisch diese
ganze sogenannte hildende
Kunst in Wahrheit ist, be-
weist, daBl sie sich durch
Worle, durch Programme
verstindlich machen mufi.
»Gesamteindriicke, vergan-
gene und gegenwiirlige,
nahe und entfernte, kleine

und grofie einer Ténzerin, Abb. 208 Die Werbung von Pablo Picasso 198
= = Ans der Darmstidier Kunstzeitschri ientsehie Kunst n. Dekoration®)
s0 wie gie dem Maler ep- f(Ausder Darm Mlu”\”wrﬂ]lﬁl !Iarl-m ‘l_ul cheKunst u. Deko

scheinen, der sie in ver-

schiedenen Perioden ihres

Lebens beobachtet hat®, hieB es im Katalog von Severini's ,Ruheloser Ténzerin*,
Wie sagt Goethe? ., Bilde, Kiinstler! Rede nicht!*— Dem Programmredner Marinett
schlossen sich in der Ausfiihrung Luigi Russolo, der Revolutionsmaler, Umberio
Boccioni, der 1916 gefallen ist, und besonders Gine Severini an. Er ist in weiteren
Kreisen am berithmtesien geworden. Sein ,Pan-Pan-Tanz® (Abb. 300) vom Mont-
martre in Paris wurde tberall nachgebildet. Severini geht in der Technik vom
Neoimpressionismus aus. Dieser baut die Gemilde aus lauter annihernd gleich
groBen Farbentupfen auf. Severini geht dhnlich vor, nur daf die Farbentupfen
prismatische Form besitzen und daB sie, Stiicke menschlicher Leiber darstellend,
nicht so aneinander gereiht sind, wie es dem Naturvorbild entsprechen wiirde,
vielmehr wild durcheinander geschleudert, so daB unter ginzlichem Verzicht anf
Wahrheit im Iinzelnen nur auf den Gesamteindruck: Tanz hingearbeitet ist.
Dieser Pan-Pan-Tanz hat seiner Zeit grofies und begreifliches Aufsehen erregt.
Indessen sollte aus dem Futurismus selber sein Uberwinder hervorgehen. Der
Piemontese Carlo Carra (geb. 1881), der Maler des oben erwilhnien futuristischen
Bildes der Beerdigung des Anarchisten Galli hat im Kriege und wohl nicht ohne
Einwirkung des erstarkenden italienischen Nationalgefiihls diese Uberwindung des
Futurismus bewirkt, der jetzt in der Tat als eine abgebaute Kunstrichtung, um
nicht zu sagen: Verirrung des menschlichen Geistes angesehen werden kann. Zu-

Haack, Die Kunst des 18. Jahrhunderts. II. 6 Anfl. 24
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erst, im Jahre 1917 ging Carra
voriibergehend eine Verbindung
mit dem Kuhismus ein, schlief-
lich begriindete gerade er, der
einstice Futurist, die beriihmten
Valori plastici®. Wie italie-
nisch dieseWorte schon klingen,
wie sie uns die ewig unvergiing-
lichen Werke der erofien JIalm-
nischen Kunst vor die Seele zau-
hern! — Seit 1919 begann eine
Zeitschrift unter jenem Namen
zu erscheinen, und die Minner,
die jene Werte herauszuarbeiten
sich bemiihten, nannten sich
stolz ,Veristen*, Ist es aber
wahrhaft Wahrheit, was sie ma-
len? — Gewill plastiseh wirkt
diese Kunst und das wiiste
Durcheinander des Futurismus
scheint endgiilliz {iberwunden,
allein die Eierschalen des Ku-
bismus kleben ihren Hervor-
bringungen, wie es scheint, noch
i an,undeinfataler Beigeschmack
Der Sturm, Berlin) von Negerkunst macht sich bei
Carlo Carra geltend. Giorgio de
Chirico geht noch einen guten Schritt weiter. Er verzichtet restlos auf die Wieder-
gabe von Menschen von Fleisch und Blut und ersetzt sie durch ausgesprochene
Holzpuppen mit eifsrmigen Klitzen statt der Kipfe. Freilich die Figuren bauen
sich streng architektonisch, man mochte fast sagen: organisch auf, und eine Be-
weglichkeit, ja eine Eleranz der Bewegung ziert sie, die geradezu in Erstaunen
setzt. Es sind Holzpuppen, aber sie wirken wie von lebendigem vegetativem Leben
durchpulst. Eine zweifellose Begabung spricht sich in ihnen aus. Ist diese im
letzten Grunde aber nicht doch nur einer Spielerei dienstbar gemacht? — Die
neueste Entwicklung in der italienischen Malerei ist auch dariiber hinw egoeschritien.
Wie sich das VolkshewuBtsein im Andenken an die grobie Zeit der Stadt und des
Staates Rom politisch mit elementarer Wucht im Fascismus fuBert, so sucht man
kiinstlerisch wieder AnschluB an die starken reinen Meister des (Jualtrocento, der
Friihrenaissance zu erreichen.

Abb, 299 Der Turm von Rol
(Mit Genshmigung der Kunstaunsstell

RufBlland

Und nun die Russen! — Es ist das erstemal, daB RuBland in die Entwick-
lung der bildenden Kunst im Abendlande mithestimmend eingreiff. Bisher hatte
es bildkiinstlerisch nur von diesem empfangen und gelernt. Zwei Minner heben
sich jetzt klar und scharf aus der Schar der iibrigen Mitstreiter und Mitldufer ab.
Beide Juden. Beide aus der Verbindung russisch-morgenlindischer Traum- Zer-
flossenheit mit westeuropiischer Uberzivilisation zu erklaren. In allem tibrigen
aber sind Kandinsky und Chagall recht verschieden voneinander. Wassilij Kan-
dinsky'®) warde 1866 in Moskau geboren, Nach urspriinglicher Jeschiifticung
mit der Wissenschaft trat er 30jdhrig, als Schiiler in die Malerwerkstait Franz
Stucks in Miinchen ein, !EIIJH. etwas iiber 40 Jahre alt, legt er den Grund zu dem
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