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ausgefiihrt
i Werte s ungleichen Schmucke
I'rinmphbbogens Alfons I (1465—1470)

von Fie aito. voller

i t) war ein
ganze Kiinstlerkolonie {hitie. Mehrere

GGrabmitler (Conte San Severino in

sind als Werk eines An-

drea da Florentic bhezeuct,

ereszant durch ihre An-
an nordische Kunst
Werke de=s Baboecin
o (1351 1435), sie

n vielleicht mit einigen

SHIN-

ien Kiinstlern z

win

zen etwa gleichzeitie nach-
weishar sind.,

In Palermo war neben
I]:"'I'rJ’-’j-'-".ifF".\"_L'!l.:‘"‘. I i-1-il'i.‘|l£’l'
Jahre der Dalmatiner Fran-:

wro di Laurana |ffl‘“l|i.:_ der dann 1476 nach Frankreich '_','{H}__{ nd [;'JHI_J.,:-{ in
Avignon starb. Seine in verschiedene Sammlungen zerstreuten weiblichen Marmor-
biisten wvon eigentiimliel

M

zarter Empfindung und grosser Delikatesse der Arl

atuen, und Medaillen zeicen ihn als
wohl zu wetteifern vermochte.

(Fiee, 1600 . elnicre
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Florentiner

2. Die Malerei?)
Wie der Sinn der Renaissance dem Malerischen zugeneigt war, ist schon
T E-'i-.']l‘:iill'_'_ in l|:_'!' .“ﬂ:‘\.l:||-'!I?" AR I'I'lu‘fll!l_'l!_ Uil' ]I;L||']‘-,'§ 5-,--||1,-;|\
stellung der Wahrheit und Mannio-
faltigkeit des dnsserlich und innerlich hewegten Lebens ungleich mehr ceniigte,
brachie diese Neigung vollends zum Aunsdruck. Stiitze und Halt aber erhielt sie
ihrverseits durch die Einwirkung der Schwesterkiinste: durch die Plastik, die auf
D

am Vorwalten dis

als die Kunst, die dem Streben nach Da

chbildung der Kirper- und Gewandbehandling hinwirkte, und durch die

Archi-

tur, I deren Dienste sie zum guten Teil die Gesetzmissigkeit der Kompo-

| Crowe und Cavaleaselle, G
1869—76, - W, Liibke, Gezschichis
stutfgart, 1879, Weoltimann wnd Woerma 3 der Malerei. Leipzig, 1882,
Bd. II. B. Muther, Geschichte der Milerei 1899. Bd.I—IV. J. Burckhardt,

- Cicerone. 8. Aufl, Leipzig, 1900. Bd. II. — Lermmolisff, Die Galerien Borerhese und
, 1890; Derselbe, Die Galerien in Miir Dresden, 1891 ;

ra. Pamfili in [
Devselbe, Die (Gal Bildei usresrehen

hen Malerei, ed. Jordan, Leipzig.
Malerei vom 4,—16. Jahrhundert.

m, Leipz
ie zu Berlin, 1893. — K1
von Reber und Bayersdorfer, Bd. I—VIT mit
Mii n, 1894, Das Museum, eine

Kunst, Berlin und Stutteart. bis

1chte
Werke bildend
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der Linienfithrune sich aneignete. Denn was eerade

-E.-| il.|;i|-'||.]:-<-"l1-.:|] ‘|| dieser I'I.lllll'lll' l'i!u'lt l']li:—H']]I-in.t']i'?v]l \-\lj'l.l!_' J_'"".'\.;i||l'!_.

it das nde Bediivfnis nach Ausfithrung grosser Fresken. Daduorch
lanot reier, monumentaler Stil zu lebendiger Entwicklung, Das durch die

n hewahrte die Maler Italiens
reehen ins Einzelne ., Zufillic

+ erforderliche I{"'Ii]"'l'lllll"l'{'l'l im Gros

der nordizchen Kunst, dem Unte

und Kleinliche. Dabei eewann aber auch der Umstand der Malerei den Vorzug

girier freieren Stellunz., dass sie von vornhereln wemger als die Plastik an die

e, unmittelbare Auf-

ung den verschiedenen

Nachahmune der antiken Kunst cekettet war, dass die frisc

der Wirklichkeit ihr Hauptziel wurde, dessen Erreic
srischen Individualititen je nacl threr besonderen Begabung in mannig-
i Weise sich die Vie

d I .‘-|-f|(‘|'|-:1‘ tiic"-l'!' ['1.['!1I'|LI'_. IlI .'=.|||']| |'1'll. fi i

well {iberlezen ist.

itigkeit

der Plastik

mielich war. Aus diesem Grunde erkl

IIr‘:"

161 Dis Tanfe Christi Fresko von Ms

Auscan und Mittelpunkt des meuen Sfils bildete auch jetzt wieder die
nFlorenz? als erste an Reichtum und Eraft kiinstlerischen Schaffens.
Sehon Giotto und Orcacna hatten der toskanischen Malerel die Richiune auf

Schule vo I_-.l

ben, ihr den Weg des Realismus gewiesen.

Schilderune lebendicen Handelns g
Wias sie nach ihren Kriiften, mit den mehr andeutenden, symbolischen Mitteln
threr Zeit angebahnt hatte nahmen die Meister des XV, Jahrhunderts wieder
auf mit einer allmihlich | tend erweiterten Herrschatt iiber die Darstellungs-
mittel, vornehmlich durch i Wenn
jetzt die Maler die hei ra hin die
ten Motive erzihlen, ist ihnen micht mebr der Vorgang selbst die

LE

itomizche und |IL'T':-|\I'|\'|i\'i—'|'||1" Kenntnis

ichten und das blieben noech lar

bevorzu

Hauptsache, sondern er dient gleichsam nur als Vorwand fiir die lebensvolle

B. Berenson, Die florentinizchen Maler der Renaizsance. Dentsche Anse. “'l':":-'“"




Malerei im XV. Jahrhundert
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Auffassung und Darstellung der
Wirklichkeit. Deshall
sie die heiligen (Gestalten I
eine reiche landschafltliche Um

cebung, gefallen sich in priic

y stellen

1 s e e
ceschmiicklien archifektoni-

schen Hintergriinden und ma-
-:'|||-I'1 iil['v l'i:_'l,'l'_l'll ;/:1".|'_'i']li!.‘-':-5L'IJ

zn Tellpehmern der hiblischen

und legendarischen Gescheb-
e, Withrend dadurch der

ifisch religivse Inhalt threr

=]
Bl
Abbruch erfithrt, wird nun zum

allerdings entschiedenen

erstenmal das wirkliche Leben

ernsthaft und ausfithrlich zum
(regenstand der Kunst gemacht
und durch den der florentini-
schen Schule angeborenen, gros-
sen Sinn so sehr verklirt, dass
diese Gestallen trolz ihrer zeit-
lichbeding ten Erscheinung einen
ewigen Wert im Reiche des
Schiinen erlangen,

Wie vor hundert Jahren,
am Anfang der Trecento-Kunst,
steht auch am Fingang der

florentinischen  (Jualtrocento-
Malerei eine alle Zeiteenossen
iiherracende Persinlichkeit.
5 |'j]‘ll|L
jenes erossen mittelalterlichen
Meisters Giotto, der dessen Er-

Masaccio®), der wiirdie

runeenschaften nicht wie seine
alleemach  sich  auslebende
Schule nur ausniitzte, sondern
aul ihnen, den Forderungen der
neuen Zeit entsprechend, weiter-
baute. Durch sein Hauptwerk,
die Fresken in der Bran-
caccikapelle in Florenz,
cestaltete er dieses Heiligtum
des Glaubens zu einem Heili;
tum auch der Kunst, das alle

Zeitgenossen mit Bewunderung
Fig. 162 Der Siindenfall erfitllte und =zur Nacheiferune
Fresko von Masaceio in der Braneaceikapelle hinrizss wnd zn dem fast alle

Meister des 15, Jahrhunderts

bis aunf Lionardo, Michelancelo, Raffael wallfahrteten, um hier =ich Anregung und
Belehrung zu holen.

Ly A, Sehimarsow, Masaccio, der Begriinder des klass, Stils der ital.Malerai. Kassel. 1900.




Ein Vorsy

Sinne. bildet die

wenn auch nicht in strene zeitlichem
Thi

Tommaso di Christoforo Fim

it seines ancehlichen Lehrers, Masofino. Dieser ,kleine®
ist 1383 in Panicale geboren, trat 1423 n o
rentiner Gilde der Aerzte und Spezeristen, zu denen damals die Maler g

> Flo-

ehirten.

malte 1425 an der Decke 1im Chor der Colleziata za Cias! 1olione d Olona am

das Sposalizio, die Geburt Christiund die Anbetung der Kinige, und
zehn Jahre spiter, nach einem langjihrigen Aufenthalte in Ungarn im Diensle
des Filippo Scolari (Pippo Spano), eines florentinischen Feldherm . ebenfalls in

Gastiglione d’ Olont

1, aber im Baptisterium, Wandhilder aus dem Leben
Johannes des Tiaufers (Fig. 161)., Mehr kennen und wissen wir nichl von
ihm. Er ist ein Kiinstler des Uehereanegs von der mittelalterlichen Auffassung zur

neuen Richtune, .in dessen Kunaliws die Elemente des neuen, die er sich in
wiederholten Anliufen zu erwerben strebt, mit den verschwimmenden Resten des
Erbeutes nicht zu vollkommener Ausgleichung gekommen, geschweige denn ganz

Fig. 163 Petrus heilt den Lahmen und erweckt Tabitha Fresko von Masaceio in der Brancaccik

fertic reworden sind“ (Schmarsow). Selbst in seinem letzten, fortee

schrittensten
Werke liecen Fehler in der Kc'nnlu‘.wiiiull: in den |’r'ra;1u|1in1u-'r| der Figuren, in der
Perspektive, Mingel an seelischer Empfindung und dramatischer Ausdrucksti
keit noch im Kampfe mil dem Streben pach Naturwahrheit und liebevoller Durch-

hildung {iberrascl

nd gelungener Einzelheiten.

Als entscheidender Bahnbrec
Landsmann und Schiiler,
ist auch im oberen Arnothale, in G

er zelgt sich erst sein jiingerer Zeil
Giovanni. EKr
2 llo 8. Giovanni, 1401 geboren und starb,
nachdem er Florenz in grosser Schuldenbedri

[n dieser kurzen Lehe sch die Entwicklunesstadien dex
fritheren Eunst und drinet in kithner Sicherheil und mil stannenswerter Herr-

schaft iiher die Korperformen, P

Crersase,

Masaccio, der ,orosse* Tommaso di Ser

onis verlassen. nach 1428 in Bom.

rist durchmisst er r

spektive, Licht- und Schattenwirkungen zu Kom-

positionen von edler Emfachheit und charaktervoller Griizsee durch, die sein Werk

epochemachend und sein Beispiel massgebend gemacht haben fiir die gesamte

Kunst des 15. Jahrhunderts.
vi1

Schon sein Jugendwerk, die zwischen 1421 und 1425 entstandenen Fresken
n der Cappella d Passione in 5. Clemente in Rom, eine Kreuzicung und

Scenen ans der K

i | cral iiber di
narineniege genen uber o

elwas spileren I
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seines Lehrers in Castielione

X
d’ Olona hinaus. Ja, nach der
Ausfithrunge der Fresken in der
|'_\.!

Rollen des Lehrers und Schii-

Brancaceikapelle sind soga

lers vertauscht. Die Cappella
Brancacei in S. Maria del
Carmine (Karmeliterkirche) in
Florenz ist ein quadratischer
vaum, dessen drei Wiinde mit
Bildern in zwei Beihen fiberein-
ander geschmiickt sind. Rechts
und links vom Altar, der Ein-
iither, sehen

cangsiffnung reg

wir je zwel Hochhilder, an den
Seitenwiinden je zwei Breit-
bilder, an den Laibuneen des
Einga
hilder iibereinander. Die Liinet-
ten liber den Bilderreithen waren
ginst mil Fresken Mazolinos pe-

rshogensjezwel Schmal-

schmiickt. Masaceio begann in
der oberen Rethe an dem Pila-
ster rechts mit einem Siinden-
fall (Fip. 162): daran schliesst
sich an der Seitenwand in
einem Bilde vereint die Aufer-
weckung der Tabitha und
die Heilung des Lahmen
durch Petrus (Fig. 163),
rechts und links vom Altar Pre-
diet und Taufe Petri, dar-
unter Petrus heilt Kranke
und Petrus spendet Al-
mosen, an dem Pilaster links
ohen die Vertreibung aus
dem Paradiese (Fig. 164)
und im anstossenden Breitfelde
dias Wunder vom Zins-
groschen (Fig. 166), darun-
ter Petrusincathedra und
die Erweckung des Kna-
ben, Von diesem Bilde fiihrte
Masaccio nur die erste Scene
Fig. 164 Tde Vertreibung dem Paradies und die [:-‘i‘,_,'lﬂ' Petri |]|’-:-; Auf-
Fresko von Masaceio in der Brancaccikapelle :'_'r'\\'f-"ﬂ"'l{'l'llELE.‘C\."'IH:l|l" '3 ans. (die

andere wie der gesamie Rest
Jahrzehnte spiiter von Filippino Lippi vollendet.

Mit dem Fortschreiten der Arbeit wuchs auch die Kraft und das Kinnen
Masacecios. Am besten kann man das auns einem Vergleich des . Siindenfalls®
mit der ,Vertreibung aus dem Paradiese® sehen, Beidemal sind nackt die ersten
Menschen in demselben hohen, schmalen Raume zusammengestellt, hier steif und

des Cyklus wurde ers
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terhaft in den
Wirklichkeit nacheebildet und doch nicht blosse
modernen Zeil: sondern in der lebendigen Beweg
der Scham beim Manne und der des Schmerzes beim Weibie iiberwiiltigend zum
Ausdruck
dem Schwerte in den Liiften iiber ihnen. Fasst man alles zusammen, stehen
[ : die Pefrus-

iplindung und eingehende Naturbeobachtung in der Raum-

Beziehung z

Schultradition, dort als Gruppe

rt. eetren der
die ersten der

15t der seelische Ausdruck

bracht, dazu die wvollendel verkiirzte Gestalt des R

1 + §
wcheenoels mil

o Zelrel

eI -l|:|'| ||'_|“"|:I|'Il.";| lil'l ‘_'l"_'l"||’“:|||'|'. .l-”t""""ll'l'fl ‘u-"f.

den T
hilder, tiberall wahre E

derunge, den (e

alten, ihrer Gesichts- und Gebiirdensprache; dem freien und

Wurf ihrer Gew
mit seinem Schatten heilt, verdienen dieselbe Bewunderung, die der frostelnde
cefunden hat, Auch die beiden Breit-
Lalmen* einerseits und das

kithnen ler. Die elenden Kriippel und Kranken, die Petrus

Jiilngline auf der . Taufe Petri* von jeher
bilder ,Erweckung der Tabitha* und ,He

Fig. 165 Das Wunder vom Zinsgroschen Fresko von Masaceio in der Brancaceikapelle

- miteinander

vollendetste. das Wunder vom . Zinsgroschen® andererseits zeig
verelichen -|l|’ Forschritte . die Masaccio allmihlich in der Linien- und Luft-
perspektive, in der Komposition, in der Landsch: hilderung machte, Nur
ten auf dem ersten zwei Fiill zwel modisch gekleidete Jimg

T

mithsam I
linge, den Zusammenhang zwis
recht. Vollkommen ge
Charakterficuren voll Hoheit und Wiirde auf dem zweiten, trolz der drei in einem
rl von

shen den beiden Scenen rechts und links auf-

ren erscheint die Gruppierung der idealen

chlossen d:

Bilde vereinieten Momente der Handlung: der Zillner for ( stus den

Zinsoroschen . und Petrus erhiilt den Befehl, ihn ans dem Rachen eines I

185

nehmen: Petrus fithrt den Befehl am Ufer des Flusses aus, und Petrus zahlt

ien des Realismus Masaccios

Zil
dem Ziollner die Miinze.
ist darauf hincewiesen worden, dass er als Erster die Nimben als wirklich im

gin besonderes Zei

behandelte und sie demnach der Bewegung der

st dasg Schinheitsgefiihl zu ]"-"'.'i:-'i‘?l.

1ther natiirlich
historische, grosse Stil, die

n, der wahrl

1=mus verb:
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Masaccios ganze Kraft offenbart,. Was
v der Dreifaltigkeil in 8. Maria

1Tl ie S

In den Brancacei-Fresken hatte si
sonst noch von ithm stammt, das Fre
?\.l'.-\'k‘ll:l in ]'-|-l.'|':l'£ ader von Tafelhile
kirche in Pisa gemalten Altarwerks in der Berliner Galerie reicht. obwohl
i
Wie man den Realismus auch in einseitioer Weise verfoleen kann. indem

ke emes liir die Karmeliter-

in seiner Art gleichfalls eross wnd hedentend. nichi sig heran.

man sich nur die wirklichkeitseetrene Nachachmune der Natur mit allen der
Malerei zu Gebote stehenden Mitteln zum Ziele setzi. zeiven Faolo Ueecllo

Andrea del Castagno, zwei ausgesprochene Naturalisten.

Paolo Doni (1397 —1475), Ue fitr die Dar-
stellung von Vieeln, von Tieren itherhaupt, kinnen wir sagen, war mehr ein
Mann der Wissenschaft, dem Studium der Perspektive Zeit seines Lebens zu-

cenannt, nach seiner Vi

56 HL‘:’!]!u:hl.Li.:li'r-ll:;i"‘-:l:__" von Paole Tecello

ewandt, als. ein Maler, der echt kiinstlerizch empfindet. Thm kam ez vor allem
daranf an, seine Geschicklichkeit und seine Kenninisse :

) er iibte die
Kunst um der Kunstfertickeit willen. Imimerhin ist seine Persiimlichkeit wertvall
fiir die Entwicklung der Malerei dadurch, dass er das Stoffoebiet. das profane
ausschliesslich, bedeutend erweiterte. So isi er der erste Schlachienmaler der
neueren Zeit. Von einer Serie von Schlachtenbildern fiir die Villa Bartolini in
Gualfonda bei Florenz sind drei erhalten : in den 1 ffizien (Fig. 166), im Louvra

und in der Londoner Nationalealerie. das letztgenannte die Schlachi
bei S. Egidio (1416). Bei dem Mangel an Gliederung: und Klarheit der Kom-
position, der Flichenhaftigkeit der Korper, der flauen Farbe. ist der erste

fin-
drock verwirrend; erst bei niherem Zusehen staunt man iiber die Sorefalt des
Naturstudiums an Menschen und Tieren. die freve Wiedergabe der Trachten und
Waffen, die Kunst in der Darstellang der Bewegungen und Verkirzuncen der
Kimpfenden und der Toten. Und doch fehlt dieser Schaustellune der schwie-

ent perspeklivischen Probleme das innere Leben. die wahre Handlune: es

sind ,ausgestopfte Figuren, deren mechanizche Bewegungen durch ein Hindernis
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an ihren Drihien ge-
hemmt wuarde>. Die Vor-
e unid Mingel der Bai-
oliahilder zeiren auch

3 1n griiner
Erde -auscefiibrte res-

des Kiins|

ken im Kreuzgang (chio-
siro verde) von S, Maria
NMovella in Florenz,
Bilder aus der Genesis
Erschaffung

der Tiere his zur V er-

Yo

spottung des trun-
kenen Noah, von denen
lut das inter-
ist, (Gleich-
falls gran in eran malte
Uceello an der Kingangs-

wand d

g33anie

|]<|I|]‘- VTl

Florenz das Reiterbild
des Condotliere Gio-
vanni Acuto (Hawk-
waood) als Ersatz fiir ein
geplantes  Marmordenk-
mal und in Nachahmunez
eines solchen hinsichtlich
der Farbe und der per-
spektivischen ' Wirkung.

Dieselbe  Aufealie
in derselben Kirche hatte
zwanzig Jahre spiiter,
1456, ein Jahr vor seinem

Tode, Andrea del Ca-
staqno zu ldsen, als er =, o e L T o

e : X : ..U Fig. 167 Farinata degli Uberti
das Reiterbild des Nic- Fresko von Andrea del Castagno

cold da Tolentino in

Grisaillemalerei schuf.
Andrea war in Gastaeno im Mu

ellothale 1390 gehoren, ein derber, kriflizer Bauer
ohne feinere geistice Bildung auch in seiner Kunst, temperamentvoll und kithn bis
zur Brutalit

t, nur das, was er sieht, malend, gross im anatomischen Studium des
Nackten: unbeholfen in der Farbe modellierte er wie ein Bildhauer seine Gewand-
ficuren. Vor Uccello zeichnet ihn eine Vertiefung seiner Gestalten nach der psy-
chologischen Seite hin aus. die in Mienen- und Gebirdensprache menschliche
Affekte packend zum Ausdruck bringen. Zu seinen frithesten Werken gehiren zwei
Kruzifixe, eins im Hofe des Klosters 5. Maria degli angeli in Florenz,
das andere. mdividuellere., in den Uffizie: Auf dem zweiten ist der Heiland
eine wunderbar durchstudierte Aktfigur, aber er gleicht, wie jener Donatellos in

5. Croce, .einem Bauern, den man ans Kreuz geschlagen“. In der alten Villa
Pandolfini zu Legnaia bei Florenz hatte Castagno den Hauptsaal mit einer
teihe von iiberlebenserossen Bildnissen berithmter Minner und Frauen eeschmiickt.
Nur eine Wand ist erhalten und im Refektorium des ehemalicen Klosters von
5. Apollonia (jetzt Gastagno-Museum) aufeestelll. In Nischen. die durch
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gchieden sind und dureh e Architrav und Puttentries dariiber einst
verbunden waren, stellen sie dar drei Kriecer: Pippo Fari i
degli Uberti (Fig. 167), Niccold Acciaina s (eistes
Dante, |’I'!_";I.l'.i|. Boceaceio ! i F

Sibylle,

Kénigin

Die Kriecsl kamen der ranlacunge meisten ente

sind am besten egelungen, enercisel Gestalten voll Saft und Kpaft.

am vornehmsten Farinati dee dastehende Pipno Spano
'l |

it z fre1 von Gro fellorinm hefindet sich des

Kiinstlers auch in der Farbe re des Abendmal

einer so beziehunesreichen Gruppierung bel Lionardo

noch nicht die Rede; jede einzelne dieser arakters

mehr fiir sich behandelt. und merkwiirdi Christus.
wden Mittelpunkt der Scene. Trotz seiner Mianeel ist C
doch als eine der 5 ten Personlichkeiten unter den Malen
Greneration nach Masaceio zu hetrachten.

An einer Mordeeschichte® Va

Veneziano (1 1461), erschlagen haben soll. nuel

Judag den beherrse

reLc

saris, dass Andrea einen Genos

lem er thm d
denn |

Uelmalerei entlockt hatte, ist kein wahres Wort
¢ der Lagunen
seinen angeblichen Mirder; auch hat er schwerlich
al i
und scheint hauptsiichlich Lichtproblemen nacl
mit vier Heiligen in den Uffizien wir
volles Bildnis der Berliner Gale

e

§ wrid b . 1
tadt stammte, withrend er sellst

sonst

r wissen wir sehr wenie von ihm. Fi

das zarte

blonden jungen Midchens mil einem weissen Ba

gen den tiefblaven Hi
I{u-g'--r||'i|_-|'|' ull-.-—:-]'{;l'li|

den Brokatkleide o

el

pe von einseitioen Natura
nikern steht ein:Zeiteenosse Masacei

geschlossenheit einer echten Kiii

o
108 - dlesernn

roat doch nicht

1
121 1Und diese

wie jener. sondern am Ende d

1. Beato. ER L ] .l'l."l.'_'l'l_."‘l. il

seinem welllichen Namen Guide di Pietro. ') Er trat mit 20 J:

Fra Glovanni da Fiesole,

Fis

]}l-]Hillilx.il]--.l'i{ln|_~:1r.-r' 111 ['Ijl'ﬁll_!-i' l'il‘._ '.|[].i orisstent
Fiesole, dann in Folieno, Cor

bei Florenz, hat er. {

s m Klostermauern, zuer
1, wieder in Fiesole, von 14388 ah in S, Marco
und abhold dem Treiben der Welt. seine Kunsi

L rafihl

*hlies

h 1m Dienste der Kirche. Nie nahm er den Pinsel zur Hand. chne
zu haben, und auf seinem Grahstein n 3. Maria :
i Rom, wo er die letzte Zeit bis zu seinem Tode 1465 gelebt, steht: . Nichi will
ich - gepriesen sein, weil ich ein outer Maler war. sondern weil mein Schaffen
allein der Verherrlichung Christi di Di

Kunst und Religion, die canz aus erlichem Geiste, aus dem mystischen
war, ist

ra. Minerva

se¢ untrennbare Verbindune von

Geiste eines Franziskus und Domir
bei diesem kunstlichenden Klosterbruder., ieser allgemeinen Kunstauffassung
gesellen sich noch bhesondere Merkmale seines Naturells. Heitera Far
von ihm besonders hevorzugte We
Kipfe mit roten Wangen und blai
Freundlichkeit, die nur seiner tiefinn

z :
Ausschlageehende

| b g |!|I:-=

ein lichtez Blau, ein frisches Rot. helle
Aug

Religiositiit wegen sich nicht sur Lehens-

zeugen von seiner Freudiekeit und

lust entwickelte; er ist milde und we nur innie und anmutiec kann er sich

') St. Beissel, Fra Giovanni Angelico da Fiesole.
glas, Fra Angelico, London, — .J, Supine, Beato Angelico.
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ausdriicken . alles Hissliche. alles Leidenschaftliche. alles Gewaltthiti

e ist thm
fremd bel der villigen Abgekliirtheit seines 1m Glauben gefestigten Gemiits. Die
heftiesten Herzenswallungen sind fiir ihn Traver und Schmerz, Friede anf Erden

und den Menschen ein Wohleefallen®, diese himmbische Bolschafl verkiindet auch

Fiesoles Kunst in ihren schinsten Aeuszerungen.
- 1

nz der Inspiration entsprang. kinnen wir nicht gut annehmen,

loch wissen wir iiber seme kiinstlerische Schulune nichts Sicheres. Die sorg-

Dass sie

Beschiifticung mil

als Fresko- und

filtize Detailarbeit hat er vielleicht von einer anfiinelicl

der Muminierkunst mit heriibergenommen in =eine Th

: Christi von Fra Angelico da Fiesole

bildmal Sie bezinnt mit seinem Aufenthalt in den Klostern Cortona

Fiesole, von der nicht allzu viele Friichte erhallen sind, wie die Krénung Marii

m Louvre und 35 Fillungstafeln eines Sakristeischranlkes mit dem Lebe:
Christi in der Florentiner Akademie. San Marco erst, das 1436 den
Dominikanern iibergeben wurde, bezeichnel den Aufstiee zur HHohe. Dureh zahl-
reiche Wandeemilde in den Kapitelsilen, Kreuzgi

171 3 - : ; - - g
Klosters hat er es selbst zu einem Fiesole-Museum westaltel. Im Kreuzeanee

oen und Ménchszellen des

sehen v . & einen hl. Dominikus am Kreuzesfuss und eine Pietd, in
der Liinette der Thiir zur Pileerherberge eine

Pilzerkleide mit zwei Dominikanerbriidern, im ol

innige Begrissunge Christi im

rithrend echlichte

Liibke, Kunstgeschichte 12, Aufl. Renaizsance 11




In den Zellen

ole viele Sce-

e
timlich geworden

T
lorenz

, e o i L ;
nach Rom. Doch schon ein r nachher starh der

wandie : nach Urvieto, wo erinder Cappella nuova des Doms mit Unter-

shitzung zwel Gewolbefelder mil Darstelluncen

des Jiingste
'y

sein letztes oriosseres

rch die erossarticen

T, i spiiter di
llten. Nach 1449 heerann Fiesole

Freskenwerk im Auftrace

eslten Sienom

.\-i!-l'--'li“-‘ "\-'.. die '-i"*--':ZIiI'EI.-'I.' als 'i-. Il |.-'5:.-\| der “-,-:Ii'_-:-]; P | gpnanus und f,;lli—
rentius im Vatikan, von d ler hl. Laurentins als Almosenspender
(Fiee. 1719 1 | i

]I'. *E.L'|' |\.|;l," &

renbildu

und der Gewandhehandlung,
Yerstindnis, in der Schatten-
J'-.E]IH 155 :\!;-”-;;|..'|'i|.-,-.,

on, im perspekt
t =sich hier deullich

ormen der Architektur des Bildes las
smeister vom Mittelalter zur neuen Zeil
m Fra Ang v und den konsequenten Realisten stehl Y
Fra Filippo Lippi. Yy Er ist um 1406 in 1

cebung und Modellierune zei hisher

Auch die 1

er als

in am Ende

inen Renaizsan n

15 als Uel erscheinen.

semes Leber

In der Mitte zwis

lorenz geboren und kam frithzeitie ins

]
) B. C. Strutt, Fra Filippo Lippi. London, 1901. — J. B. Supino, Fra Filippo
Lippi. Florenz, Alinari 1902,
|
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Karmeliterk
Nonnenklost

1EXE

gter. wo er 1421 Monch wuarde. Im Jahre 1456 als Kaplan des

5 in Prato. enifithrie er dort die junge, hiibsche Nonne Lucrezia

]:_Hi_ .:LI-.: er - spiiter |;|-i:.=\IL-|.-. |;;||"|:in'||: I||"I [L !
hatte. Hauy
i

storben. Wie die persinlichen Erlebnisse, verschiedene lockere

weltirohen, lebenslustigen Frate, der .zern mit frihlichen Men

g 1hres Geliibdes enthunden

hlich in Florenz ist er thitie rewesen und 1469 in Spoleto ge-

che dieses

k--[".\l'i:l'i".

immer vereniigt und guter Dinge wart. den Erdensohn und Smnen:

nenschen zeizen.

<o auch seine Lkunstlerischen Werke., FEr fihrt die heilizen Gestalten un Fir-

- Wi 2 Vst 3 ! . " 1 1 ot Ty
sirpisse vanz aul den Boden wirklicher Existenz, er greift aber aunch so fief 1n

1 1 I
L

die einfach mensch  mplinduon

ein, dass Ziize von zartester Innigkeif
in seinen Werken dicht nehen f{rischer, keck naiver Sinnlichkeit stehen. Da-

hei wverklirt er die Farbe zu demse frohlichen, heiteren Glanze. der das
Dasein seiner Gestalten nmfliesst. Unler seiden Monumentalwerken sind die Wand-
n.  An. der
rechten Wand sind es die Geschichten Johannes des T#aufers., an der

u'-._-:|5;|:-|l" 1 L:|..|!-_' \-'Ilt':-C ]J"II]f.-*-» Vo |!F‘.i|=-I |||_ 172) '|i|' \\'il'.ilii_'_','?-'

linken die des hl. Stephanus, voll Ausdruck und Leben, wunderschtn das
Gastmahl mit der tanzenden Herodias

feine, kluge, etwas wehmiitize Kipfe,
schiine Minnercestalten in erossartiz stilisierter Gewandung, alle in eimer warmen
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milden Klarheit der Farbe gehalten. Auf r anderen Seite sehen wir die Steini-

gung des Stephanus, ergreifend wahr. bei ¢

em gefiitet daliegenden Heiliven die

n klagenden Gestalten und priachtige Portriitficuren voll Wiirde und ein-
' Sltrenge, Dem Ende seiner Thitickeit oehéren die Fresken in der Apsis
ihores vom Dom zu Spoleto an mit der lebendie und anziehend kom

Krinung der Maria und drei anderen Scenen

aus ihrem Leben, hei

denen 0 Wwir

?‘;il'ju-’

soust wenig

noch als Fra Filippos Fresken fiir die alleemeine

I ippo der Hilfe Fra Digmanies hediente, von
g4 wissen.  Wiehtiger

ichtshilde in
der Art Fiesoles zum Genre-

bilde in gewissen Sinne he-

Entwicklung der Malerei sind seine Tafelbilder. De Sehrilt vom An

zeichnen seine Madonna,
die in der Waldeinsamkeil
anbetend vor dem Kind

kniet, das auf dem Boden

unter wilden Rosen; Lilien.
Narzissen und Waldbeeren

et ist (Gemilde

galerie, Berlin), und das
Rundhild der Madonna
mit dem Kinde (Fie. 173).

das von einem Granatapfel
nascht, wihrend uns im
Hintererunde ein Blick in
die  Sphiire  kleinbiirger-

licher .-"‘.|.'|.|L-’|!.L'|:|{L_'I-| Lrg-
wihrt wird, in die liehe-
voll geschilderte Wochen-
stube der hl. Anna (Pitti-
galerie, Florenz), Die
Feierlichkeit des Repr:

1

ionshildes ist hier ehenso
abgestreift wie auf einem
anderen Typus seiner oft
gemalten Madonnenhilder,
fiir den die Maria in den
Uffizien mit dem drallen
Cihristuskinde. d
Fliigelbuben hocheehoben
1 fiirs Haus, wenn man in ihnen nichi

liche Schonheit sehen will, zu denen die schiime

8 V0N Zwel

wird, ein Beispiel ist. Es sind
gar Huldioungen an die we

Lucrezia, festlich geschmitckt, und ihr und des Kiinstlers Sohnchen, der nachmals
als Maler beriihml gewordens Filippino, Modell gestanden haben. Auch in der 1441
vollendeten K rinung Marif, in der Akademie in Florenz. kKommt wvor-

erte Schilderer weiblicher Schiinheit
und Anmut zum Wort. Ein Chor von schinen Frauen und liebreizenden Encel:
mit Rosenkriinzen im Haar und Lilienstenseln in den Hinden an den Seiten des
Bildes dringt die Haupthandlung villie in den Hinterorund,

Neben den Genremaler der Seele. wie man Filippo genannt hat, ist ein

nehmlich der muntere Erziihler und beee

Genremaler des Korpers zu stellen, Benozzo Gozzali. der Florentiner (1420—1498) !

Y M. Wingenroth, Die Jurendwerke des Bennzzo Gozzoli, Heidelbe 1902,
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der Gehilfe und Nachfolger Fra Giovannis. Im Naturstudinm und in theorefisehen
Kenntnissen steht er hinter seinen Zeilgenossen zuriick und ist Gberhaupt nur
missig begabt. Aber an wirklich hervorragenden Talenfen war um die Mitte des
{6, Jahrhunderts Manegel in Florenz, und Gozzoli wusste durch eine Fillle von
Einzelheiten in seinen Bildern die Menge zu unterhalten und doreh genrehafte

Ziige zu fesseln. So konnte er bei grosser Leichtigkeit des Schaffens eine er-
staunliche Fruchtbarkeit entwickeln, ohne die Malerei wirklich vorwiirts zu bringen.
Anfang der fiinfziger Jahre hatte er sich von seinem Lehrer zuriick
Montefalco hei Foligno, wo er in 5. Fortunato in der Art Fic
malte. Spiiter wieder in der Heimaf, wandte er sich unter dem Einfluss
zwizchen entztandenen Werke Fra Filippos von der religitsen Sphire seines Leh
ien der Florentiner Realisten. Sein sses Wandgemiilde,
der Zug der heiligen drei Kinige, in der Hauska
Medici (1469/60), i

in fel

ezocen nach
soles Fresken

gh zu der weltlic

elle des Palazzo

er Landschaft eine

von jubelnden Engel-

"|ll'- i"lg‘l‘||'i|l,'|l'lll'iil'll“f_"l'
Kavalkade florentinmischer
Nobili mit den bhildnis-
trenen Zigen der Zeil-
genos=sen des Kiinstlers,
von Reisicen, Pagen,
Trossknechlen, Hunden
und Jagdlieren in fast
erdriickender Fiille um-
geben. Ein darauftolzen-
der Ritcksehlae in Gozzo-
lis. urspriingliche Kunst-
weise, eins seiner an-
mutigsten Altarbilder,
eine Madonna von 14461
ans San Marco (London,
Nationalgalerie), war nur
voriitbereehend. Denn in
den nach seiner Uehe

sie-

delung nach 5. Gimieg-
nanoimChorvonS. Ago-

no 1464 ent=tandenen
Fresken aus dem lie-
ben des hl. Angustin
und in seinem Hauptwerk,
22 prossen alttesta-
mentlichen Darstel-
Inneen von Noah his
Moszses, die er von 1469
bis 1485 im (i

mp o

Santo m Piza malte,

15t er '\.'\'il'||']' i ATni-
sante Krziihler, der nach
dem Prinzip: ,wer vieles
ot, wird jedem ebwas
afft. Haben

rgn”




im A Y. Jahrhundert

des hl. Augustin heute .'I."iil||.'-:'it'|L|:l'|: 2in :-]l|-'-,'|.

Ireten bel den (

mposanto-Fresken die hiblischen

Sie fesseln als ter eines Bilderbuchs der Kultur-
ttrocento. Zahlreic
und  mi

les Erzvaters Noah verwandelt sich in

Vorz

seschichie

I 4] 1 i :
he Portriitkapfe tauchen auf aus

ilich wiirdigen Gestalten im

frivhilic ‘einlese in Toscana (Fie. 174); wie beim Turmban zu Babel mag

Bau der Domkuppel zug sein: die Vermiahlune Jakobs mit Rahel

ntiner Hochzeit.

stige |
Zur Schule F

Schiiler Piero di Lorenzo

ren auch Cosimo Rosselli (1439—1507) und sein
Piero di Cosimo (1462—1521),

Hossellt war ein ur ntender Nachahmer. Das ze 1k
||Z-|-|i--|'!| Apotheose der hl. B 1'||=I|';! m der Akademie in Florenz, K ronunge

Marid von 1486 in 8. Maria Maddalena dei Pazzi) und seinen Fres

e

oen Tatel-

brogio in Florenz und in der Sixtini

der Cappella del miracolo in 5. Am
inem noch ofter zu erwiithnenden Cykluz von Wandeemiilden

Kapelle, wo er in eine
zwei Mosesbilder, die Bergpredig

Piero di Cosimo,') in seinen Leben:
als Phantast nicht nur in den wvon ihm arraneierlen Karnevalsaufziigen in Flo-
renz, darunter der grausige von 1511 mit dem Triumphwagen des Todes,

den
Vasari beschreibt, auch in seinen aus antiker Mythologie und Dichtunge ces hiipiten
Gemiilden, wie Venus und Mars in der Berliner Galerie (T 175y, Tod
der Prokris in der Nationalgalerie in London, Hylas und die Nymphen
London, Privatbesitz), Theseus und Ariadne (Marseille). Die Welt der An-
hers; nicht an

tike sieht der Kiinstler nicht mit den Aueen des Altertumsfo
ihren Denkmiilern hat er sich inspiriert, sondern sie ist ihm ein Zauberreich.
Wie dem Dichter des Sommernachistrauns wird der antike Mythus zum

Y M, Ulmeann, Piero di Cosimo, Jahrb. d. pr. Kunst, XVIL 8. 42 ff — F. FKonapp,
e Werke. Halle, 1898, . Haberfeld, Piero di

Piero di Cosimo, sein Leben und seir
Cosimo.  Breslan, 1900,
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"||.i|-':;|'|_ I.h~|'=| i-| das nicht fer "iilx-i
I'v

der ihn der nordizchen Kunsl
Schilderung

andt erscheinen lisst. Auch in der * (ler Landschaft,
ihn magr der Portinarialtar
kt haben. Auf dem Berliner
Mars, der Krieosootl =seimner

hes Spie

der Blumen und Tiere gewahren wir ihn.
des Hugo van der Goes in Florenz n
Bilde ruhen vor emem Myrieng

|

Biistune entkleidet, mit der Eroten ihr necki

treiben. Amor, an den

len Schlafenden auf-

ein weisses Kaninche

schmiect, macht Venus

merksai Schmetterli nmeaukeln die Liel

tter, Tauben hniibeln sich

Fir. 178 Madonna mit dem Kinde von Fra Fili

der poelizchen Anmul diezes Schaferidylls iibersiehl
man die Unvollkommenheiten im Nackten. I
ische Schildereien dem Geistesleben der Zeit und waren seit dem Begi
Jahrhunderts als &

im Vordergrm

ehricens entsprechen derartige mytho-

logis

strithen und anderen Mobeln viel bezehrt.
t Piero eigene Weere. Man muss an den

las denken. wenn er ein erst in den Zeiten

hema, wie die unbeflecktie 'l'l_l:li-

hmueclk von Hochz

1 y ISR Koy o :
\ber auch in kirchlichen Bildern ge

Finfh der Bus

apredicten Sav

enrelormn: 1nenls

gwar im Anschluss an die Komposition der Marien-
im Geiste eanz abweichend in elstatisch erregten Gestalten schildert,

raceco in Rom macht nur das Salbgefi:

jren; sonst 1st es

in Frauenportrit, wie




168 [talienische Malerei im XV, Jahrhundert

I's (Samin-
gs von Aumale in Chantilly), mit dem orientalischen Shawl um
die nackten Hiiften, dem Schlangenhalsband und den Perlenketten im Haar, Zwei
méinnliche Portrits seiner Hand aber im Konigl. Museum im Haao. Francesco
Giambusi und Giuliano da Sangallo, einen Musiker und einen Architekten dap-
stellend, zelgen zwei komische Kinze, vielleicht Freunde des Kiinstlers. mil denen
er, verbittert am Abend seines Lebens. oft zusammenkam, das Herz sich aus-
zuschiitten.

das seltsame der Simonetta Vespucei, der Geliebten Giuliano Medi
lung des Herz

Freseo von Benozzo Gozzoli im Campo Santo zu Pisa

Eine besondere Grappe von Malern der Arnostadt um diese Zeit bilden die.
die nach Ergriindune der theoretischen Gesetze der Malerei und Vervollkommnung
ihrer Technik strebten und so, durch Lésung einzelner Aufgaben, gewissermassen
schrittweise die florentinische Malerei ihrem Ziele, einem vollendeten Naturalismus
als Grundlage idealer Gestaltenbildung, nither fiihrten. IThre Thiitighkeit ist im
einzelnen noch viel umstritten. Zu ihnen eehiiren Giwliano FPesello (1367 144.7).
von dem wir kein sicher beglaubigles Werk besitzen, ferner sein Enkel. Schiiler
und Werkstattnachfolger Franceseo Peselling®) (1422—57). von dem =ich meistens
nur kleinere Stiicke, Predellen; Cassoni, kleine Hausandachishilder mit Madonnen.

'} W. Weisbach, Francesco Pesellino und die Romantik der Renaissance, Berlin, 1901,
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nach-
afel der

Lecenden- und biblischen Scenen, aber auch mit weltlichen Darstellunge
unvollendet eeblichene

1

Trinitit in London. Sie zeigen insgesamt Finflisse Fra Angelicos, spiter

weisen lassen und nur eine einzige gro:
f
auch Fra Filippos. Pesellino war vornehmlich koloristisch begabt; Leichtighkeit
und Anmut® sind weitere charakteristische Eigenschaften. die man an ihm rithmt,
Nahe stehi ihm in seinen Bestrebungen Alesso Baldovinetti (1427—1499), von
dem eine Verkiindigung und eine Madonna mit Heiligen in den Uffi-
sien. eine Madonna im Louvre hingt. Er beschiftigte sich in erster Linie
mit technis Fragen, mit der Verbesserung der Malbindemittel, ging Licht-
problemen nach und bezeugte Lir die Landschaft ein besonderes Interesse. Kniipfi
er also in @ewissem Sinne an Domenico Veneziano an, so sind die drei Haupt-
vertreter dieser Kinstlergruppe Fortsetzer der Arbeit Ueccellos und (
Wir haben sie schon als Goldsehmiede und namentlich Bronzebildner kennen ge-
lernt. nimlich die Brider Pollajuolo, Antonio (1429—98) und Piero (1440—96),

A0S,

und Andrea Verroechio. Ihnen ist — ihre Erziehung und Hauptheschiftigung er-

Fig. 176 Venus und Mars von Piero di Cosi

klirt es Klarkeit der Form und plastische Modellierung die Hauptszac YVion
den beiden Pollajuoli, die eine he Maltechnik hatten und durch eine lack-
arfig ]I'III'-!Ii'.'Illll' sich augzelchnen, hetont der Aeltere, dem nu -.|-|:|'
wenice Werke, wie zwei kleine Bildchen mil Thaten des Herkules in den
Uffizien und ein S. Sebastian in der Nationalgalerie in London mit

a.

g

e

werden kinnen, durchaus dieses plastische Prinzip in
h mit
i Ber

rdines fiinf von den sieben in

Sicherheit zugesch
ligen Wiede
dema Bruder mehr auf die maleri
liner (Galerie wird 1hm zugeschriehen, ferner ner
nifizierten Tugenden, die, um die Madonna

ahe von Aktficuren, der Jiingere geht im Vergl

1
der =070

che Erschelnung ans. Ein David in d

fiirstlichen Frauengest
(jetzt in Sirassburg) ge wt. einst den & der Mercatanzia, des Handels-
‘fizien), sowie ein hl. Sel tian (Fig. 176
1 ] ,|-|'|||-]1|1,=-»'|" it

in Florenz schmitcklen (Ul

Serieh

im Palazzo Pitti. Die malerische Thitickeit Verrocchios, des be

nischen Bildhauers am Ende des Quattrocento (vel. S. 135), isl nur durch ein ein
zizes Werk si
Florenz (Fig, 1
kopt im Profil hineinma
innige Zusal

s Quattrocento und der anmutsvollen Kunst des L:illl1li|'l'L'L||l- ansoedriickt,

.+ bezeuet: durch die Taufe Christi in der Akademie in

Engels-

Lionardo hal sie vollendet, indem er den

In dieser Thatsache ist gleichsam

wenhang 7y n dem filr uns immer etwas strengen Schimhbeits-
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(essen o

‘Hlosen Mannes in den

hrer ! '
I.'.'il||'|"' Y BITOC

durch eine emaila

e, pemliche Sauber-

laarbeiten.

r kleine Joh:

(fs
hild der Galerie in Karlsruhel. ein andermal

sitzt das

dhrten (Rundbild der Galerie Borchese
in Rom), oder die Seene ist zu einer An-

betune der Hirten erweitert, wie auf sein

umianereichsten |
demie in I
tative Mad

rung, =ondern mehr ein Ansrul

m e Galere der Aka-

1
Il

Seine Kunst

1 |\||;| ||||

dentet keine Vorwirlsbewes
iner Gebi

en wir verwertet in

ar nur Eroberer kle
fin

Die genannten Experimentatoren waren zw

aber es waren doch Eroberer.
I\‘l.l"."‘-

..":“,"-"rJF-,l'.;_ F .'-"lf‘F’JJ'.JI'Ir I'I.

[hre Errungenschafl

en der drel jimgeren |

=
=
~

ppe il

Sandro [otti rJimezste von fiinf

Mariano di Vanni Filipepi gebore
Botticelli war ein Spitzname. Er ka
Lehre, darnach in die Werkstatt eines Malers, Fra Filippos. Als di

starb, war Botticelli als ‘_J'_’.i:'l'll'i:l-!' JUunger Mann schon ein angesehener Kiinstler.

hiess also eicenilich Alessandro |"|,|in-'.~__

zu emem Goldschmied in die
ger 1468

Zu den frithesten seiner iiberaus zahlreichen Werke, won denen nur ein ein-

ziges iiberhaupt datiert und bezeichnet ist, gehirt eine Allerorie der Stirke

' . Thnt ‘s l=111 A m 1
Juolo-erwihnten Cyklus der ,Tugenden®,

Florenz, Uffizien) aus dem bei Poll
L} I-'i 1Tl

..Jl]lll-. =0

iren wir mehr-den Einfluss Pollajuolos, der auch in einem
zeiot, und den Verrocchios, als Fiy

In ihr si
der Berliner Galerie sich deut

I, Steinniesin, Botticelli. Biele-

whon, 1900,

VY M. Ulmann, Sandro Botticelli, Mimchen,
feld nud Le 1847. I P, Horne, Sandro Botticelli.




urzes Studinm deg Kimstlers im Atelier Verrocchios vermulel worden

ist. Auch der Typus der vielen Madonnen Botficellis aus den ersten Jahren seinel
h einen ganz |

hmerzlichen und

"'I'-L'H nnlerscneiiet g1ch von denen F 1 ]_--..:-. dure

individuellen Zug, einen ebwas krinkl seliwermiitizen

sziice Marvias., Ik

n. ebenmissigen, anmuti

. 3 113
Torme des |-.!!||.I:I|".].|':~
e

3y 1l s .
psmulter mul d

Aber die

1 Botticelli sehr belieht eewordenc

|
zurticl und auch sein Inhalt. die G
mieehen von einem Hofstaat verehrender, liebl I
¢ Botticelli

chen Schuleinlliissen zu

Aultassung izl eme ander
111 A

mehr von den ursprii

driackswe

lienscenen wie bei Fra Filippo; Maria isl die Leusche, junglriuliche (otles

das Kind der zein Schickeal voransahnende Heiland der Well, die Engel andae
1 £

Arntes ."-:"if_ LIy
hen oft die

te Gestalter Kozthare Gewi

volle, ehrfiirchtice, il
Blumen und Wa

ler Stimmung dieser Bilder,

von London: Turin und

hesitzen B 1¢ davon. Das beriithmteste ist das Magonifre:
Uffizlen |'| |,._“'|, .“||.|!'.I (1= l:||4'i-!_|-;;,||| ant dem Siehozzp,

in das sie ie

ifass zureichen,
}

ausgesireckien

oasgne in ein Buch einoetracen, d
taucht. Das Chriztkind leot

Arm und weist mit dem Blick nach der von einer (lorie nmatrabilten Krone, di

swel  Kneel (ber

dem Haupt der
Gebenedelten  hal-
Die in den Ma-

nkiipfen be-

merkte Begabung
fiir individiuelle
Charakterstik be-
fihicte  DBolticelli
oanz I-"~I:IL||-.-l'.=-
anch fiir das Ge-
hiet des Portrits,

i mne

wig . 8. =6l
minnlichen Bild-
m Lou-
vie, im Berliner

Musenm, in der
L:illl'!'il' |,i|-|'|'_--
tenstein in Wien
geicen,  Auch die
ficurenreiche An-
betung der Ki-
niece in den Uffi-
zien in Florenz
kann man hier ein-
heziehen. Denn

es 13t eigenthich
AN OTOSSES [;[':,l.
penbild der Fa
mitie Mediel, ihrer
Hausgenossen und Fiz. 177 Taunfe Christi von Andrea Verrocehio
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Freunde, unler denen der Kiinstler selbst nicht fehlt. Hatte or aber orosse. oleich-
sam offizielle Altarbilder zu malen, thronende Madonnen mil Heilicen. so suchte er
die in ihren Grundziigen nun einmal feststehende Komposition durch Bewegtheit

der Linienfithrung, durch die Pracht des Thrones der Maria. die kostbaren Ge-
wiinder der Heiligen oder durch iippigen Pflanzenschmuck, wie auf dem Ber-
liner Bilde der Madonna mit den beiden Johannes. zi bereichern.

[
logische Stoffe, wohlgemerkt im Stile der Zeit, nicht dem des
sotticelli
mit den humanistischen Aestheten, Kiinstlern, Dichtern umn Gelehrten um Lorenzo
di Mediei emplfangen. Unter diesen obenan steht das erosse Bild der Akademie
in Florenz, der Frithling genannt (Fie. 179).Y Ein dichter Orancenhain mil

e besondere Gattung seiner Gemiilde hilden die, welehe antike und mytho-
t, ni ien Alter-
i Verkehr

tums, behandeln, entstanden aus Anrecuneen heraus. die

emem dippigen Blu-
menteppich bildet das
Reich der Frau Venus.
die in der Mitte mil

dem  pfeilentsenden-
den Gott der Liebe
itber ihr in den Liiften
erscheint; rechts von
ihr schreitet, Bliiten
streuend, ein junges
Weib, der Frihl
neben ihr Flora, deren
Munde unter der Be-

rithrung des sie ver-
iolgenden Zephyrs
Blumen entspriessen;
links von der Liehes-

s 3
chlingen die

sien den Rei-
oen, wiithrend nehen
ihnen Merkur mit dem
Schlangenstah die
Wolken aus dem Reich

. :
der Liehe zu ve

schen-

chen sucht. Das wun-

Fig. 178 Madonna mit den Engeln von Bottieelli

dervoll poetische Bild

: le
in der .piostra® des Aneelo Poliziano kitnstlerische Gestalt. siner dichterischen
Verherrlichung Giuliano di Medicis. Demselben Gedicht. aucl hier ihm bis ins

kleinste faol

‘-"‘]'ll"i;l| I'i|]|']' "'\'l

end, ist die Darstellung auf einem Gegenstiick. der Gebur del
landet,
auf' einer Muschel stehend, die zwei Windeotler mil einem Hauch iiber die W |
des Meeres getragen, am cyprischen Ufer, wo die Frithlingsgottin ihr einen blumen-
geschmiickten Mantel entgegenbreitet. Die Verleumdune des A pelles, ehen-

Venus (Florenz, Uffizien), entnommen. Venus. die schaumgeboren

falls in den Uffizien, zeigt ein von den Kiinstlern des 15. und 16. Jahrhunderts
oft behandeltes Thema nach einer Beschreibung Lucians: Fine Einzelzestalt der
Venus im Berliner Museum und im Louvre. Venus und Mars in der

1) A. Warburg, Sandro Botticellis Geburt der Venus und Frithling, Hamburg und
Leipzig, 1892,
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Palazzo Pitti in auch in diesen Kreis von Bildern, schliess-

lich noch ni:l- lnddi :':-i |'|"';\"C\"HIT'IEI'_!I' [ -"l-'! \=':| S5 Eenel i lil,'l :".‘i:ili'l,!!'ll_:_' A

Pallavieini in Rom, das unsere Phantasie wie selten eines anreect und uns

ans Herz greift. Im More

withrend andere dungs=stiicke verstreul am

ssunlien und die H

Schmerz

3l HUS |||':' VEerZawel

shmmung der Savonarola-Zeit? Ehe der Kinstler ihr unterliegen sollte, war e

in Hom. von 1481—83, um zwei grosse Wandeemiilde an der siidlichen Lines-

duszu

en, die Sixtus I'V. ausser von Botli-

i :'II' 5.|'. -i\.| /,.-i:Z

SAVONAarolas. (desse

dass in den wenicen Werken aus diese

hesten Malereien hell, klar und leuchtend

Wahl der Stoffe und ihre Behandlune z

Do

A Lrld o )
k0 1 11 art o |
2r'en L 1 i'\ I_ll o ill g
mmern.  Doch klingt sein Schaffer nige
von ihm bhekannten Bilide e st vor
.||-- !_-::l-.--| 2 dlralarie Ay

lf’ul |

Kelr

Sanidrog Schitler sl 1457—1504), der Sohn Fra Filippos.

Wir kennen ihn bereits als Vollender der Fresken Masaccio: in der Brancacei

Kapelle. in der er dic Auferweckung des Kbnigssohnes

und selbstiindie die Befreiune Petri dureh el v}
Pauli bel Petrus, Petrus und Paulus voi =
Martyrinm Petri sfithrte. Kann er auch mnicht m einen ernstlichen Wett-
hewerb mit der finmer 1 Kunst des unerreichten Altmeisters der Renaissance

treten, so verdienen doch diese seine Leistuneger

voll dramatischen Lebens, iiberraschend durch die poririt-treuen Ziige der Zeit-

1 alle Anerkennune: =ie sind

orenossen, wenn auch die Charakteristik der handelnden Pers
hlich erscheint. e Leben
ririchen ; ihre Bewecunzen werden

zu Masaccio ebwas oher 1rlonit .'-l'ifll'l' (resl

|I.\3"-

|'||||I|III|II spiter sehr iihe

seinem Lehrer. Er unterstreicht so-
n, Anost,
nide antilken Stils, die er a

Gewinder flattern n unruhic

sheweguneen : Erschauern, Entsetz

n alle Aeusserungen der Gemii

m u. 8. w. Die reichen architektonischen Hinterori

heransg

T ——
=,

4

1) Zeichmungen von Sandro B

zn Dantes Gittlicher Ko
von Fr. v, Auseabe B :

kl. Ausgahe Ber

in.,

Appman,

e e

F
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Filippino Lippi 175
in Bom studierte. werden iiberladen. FEr gerit schliesslich in Manieriertheit und
in eine . barocke Verwilderune®
8. Maria sopra Minery
licen Thomas, eine Verkiindigung und Himmelfahrt Marid malte und
die in der Cappella Strozzi in 8. Mavia novelln in Florenz, Bilder aus

Diese Entwicklung zeizen die Wandgemiilde in

- “ i 1 &
a in Bom, wo er Scenen aus der Legende des hei-

der Apostelgeschichte, die Auferweckung der hl. Drusiana, das
j

Fig. 180 Maria erscheint dem hl. Bernhard Altarbild von Filippino Lippi

Martyrinm des hl, Johannes Ev., die Vertreibung der Drachen aus
dem Tempel des Mars durch den hl. Philippus, und das Martyrium
dieses Apostels. Von seinen Tafelbildern gehtrt ein grosses Altarhild von
1420 in der Kirche der Badia zu Florenz zu den schinsten Werken seiner
fritheren Zeit (Fig. 180). Die Madonna erscheint. von Engeln begleitet, dem hei-

licen Bernhard, der in einer Felslandschaft am Schreibpult sitzt. Hinter dem
Heilicen werden oefesselte Teufel in einer Felsspalte sichtbar, im Hintergrunde

mehrere Monche. rechts vorn der Besteller des Werkes, nur mit dem Oberkirper.
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nd aussehende Maria, die in miitterlicher Zuneigung dem [rommen

und die schénen Knal I'i|:l,l.-|lll-' der Engel erinnern an Sandro. Der
: ,--| 111 |||

15t das

aus dem die bunten Engelskleider efwas heraust:

Manieriert schon in den ziemlich affelkiierfen Bew

Fran-

scheinung Christi bei seiner Mutlter,
in Prato cemalt (Miinchen, Pinakothek), sehr unruhig in
Anbetung d
Katharina von 1601 in S. Domenico in Bologna 1si
Werk. Sein Schiiler £

ler Konice von 1496 in den Uffizien. Di

aelling. del Garlbo (1466—1524),

stil Fih

al -|'\||=_i|-:--.:i|'5| “.I||:=I‘-I"2|ill!-il'l I

Peruginos unierlag.

Den Abschluss
mter den schon
seiner Zeit zusa
1st Domenico Gh

sein Vater

1 Bestrebungen

FETNnsEs, |"

ordi, 1449 in horen, und wie

zuerst Gold

SEINer ra rendiokeit, die ein kurzes Leben voll aus

spiner Vorliehe fiir die Freskomalerei ist seine Klace bekannt, dass er nicht die

Mauern von Florenz mit Historien schmiicken diirfe.
Vasari berichtet. ist erst 1898 in der Kirche Ognissanti in Florenz wieder ent
leckt worden.® Das Fresko besteht aus zwel Darstellungen: emer Madonna
mise cordiae oben, unter deren Mantel die Minner und Frauen der Familie
Vespu

Kreunzabnahme unten. And

darunter der florentinische Amerikafahrer Amerigo, knieen, und einer

sind zu Grunde &

Jugendarbeilter

13 ¥ a ] 1- - " i - 3 2 | ¥
milssen sie seinen Namen so bekannt gemacht haben, dass er schon

uni h Rom benm wirde.

1
r hl. Fina der atkirck
in Rom

'\'\'i_l' hald

Sixtus beo =
rendle Arbeiten in kleineren Orten i der N
il ein hl, Hieronymus in Ognissanti in |

hl (Fig. 181

von Florenz zer

renz und as letzte Abendn

daz als die vollendetste Darstellung

und von dem sich eine Wiederholung, wahrseheinlich aber nicht von der Hand

Ghirlandajes, in 8. Marco befir v Jahr darauf 1st Domenico wieder in
bzl mit

n den Zuschauern die

Rom, und zwar in der piipstlichen Palastlkapelle Berufung

der ersten Jinger Andreas und Petrus, auf der e

mtiner Kolonie in Rom portriitiert zu haben scheint. Wieder in Florenz,
. Florenz., und

rinita Scenen

er im Palazzo veecchio Zenobius, den ersten Bischof wi
rimische Staatsminner, in d

milienkapelle der Sassettiin S, 'l

aus dem Leben des ranz. in denen er Gelecenhieif suchte und fand,

e in Florenz zu schildern. So sind auf dem einen Bilde
dei Lanzi und die Fassade des Palazzo vecchio zn sehen,

die Florentiner seiner Tat
die Arkad
len Vordererund

en der Loggia

n vornehme Fl

S5e1. |J|-|!;--L'|il'ln:~ i;llI:_I|L'\|'2'i\ .!|'l'!'
1iach vie wieer Arbeit 1490 woll-
lenn im Chor von S, Mari
an zwei Wiinden von einer Lilnette gelrint, je sechs Bilder in drei Reihen {iber-

endete umfan tnovella,

rreiche Cyklus von Wi

Ly E. Stetnmann, Ghirlandajo. und Leipzig, 1887,
2 H, Brockhaus, Das Familienbild der Vespucci von Ghirlandaj
Oonissanti. (Forschungen iiber Florentiner Kunstwerke., Leipzig, 1902.)

in der Kirche
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178 Ttalienische Malerei im XV. Jahrhundert

pinander. von ]-1';|-'|[l\'n|l delkorierten, eemalten Pilastern und Gesimszen umrahmt,
links aus dem Leben Marii, rechts aus dem Leben Johannes d. T., in der
Fenst dete Kunst des Meisters

terwand das Stifterpaar u.a. Die reife und volle
hat hier im volkstiimlichen Legendenton in reizvollen Genrebildern eine ,Verkli-

rano -||']' |-';\||'L-:||]||L-]' ‘\\-il'|i|it'|||{l'it" 5_"('.'\|'i|c'1”.|\1|. :'L[I| |'i|1|';ll.'|l rossel :f.l-'lz,_'lfli .Hl!|=l le
Voretinge vor edlen architektonischen oder anmuticen landschattlichen Hinter-

ortinden eeschildert. Die vornehmen Zeiteenosszen des Malers haben sich als Zu-

Fig. 182 Die Anbetung der Hirten von Domenico Ghirlandsjo

schauer eingefunden, die Junefranen anmutiec und fein, die Matronen biirgerlich
gemiitlich, die Jinglinge schlank und elegant, die Minner voll Bedeutung und
Charakter, lauter Prachtgestalten in freier, menschlicher Wiirde. Vor allem sind
die Vorginge hel der Geburt der Maria und des Johannes (Fig, 183), sowie
der Begegnung der Maria und Elisabeth frisch und naiv dem wirklichen
Leben der Zeit nachgeschildert.

Die Tafelbilder Domenicos reichen ihrem Werte nach nicht an seine Fresken
heran. Auch hier brauchte er crosse Verhiilinisse, um sich frei bewegen zu
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180 [talienische Malerei im XV. Jahrhundert
intime Madonnendarstellungen behaglen ihm, sondern grosse, feier-

festlich geschmiickte Andachtsbilder, thronende Ma-

wie die in den Uffizien oder der Akademie in Flo-
1 a, Anbetungen der Hirten mit vielen
erhaltene von 1485 m der Florenliner
1

d der Sassettikapelle (Fig. 182), mit einer hold
|;\":|.|'r'-|: der Anbetenden
tiin Florenz. o

einst

nna, einem J'I'i'fl'”:il'n Kinde und |l1"ll'ill'\'-||||'|| Port

oder die im Pitti oder in der Kirche der Inno«

letzten . von Schiilerhand vollendeten Werke besitzen der Louvre, die Galeri
und Berlin,
hilder des Hochaltars von 5. Maria nov

eine Heimsuechung, eine Maria in der Glorie
a, endlich eine Auf

von Miinel

zwel Fliig
ehune Auf der Sonmenhil

ler Kinstler, der Heros
'l. L .];:".
plitzlich der Pest. Seine Schule aber pllanzte
r David und Benedetto, seinen Sohn Ridolfo, sen

e seines Ruhmes erlag

en (reschlechts, das er so unverzleichlic

| szen und eliickhich
hatte, am 11. Jannar 1494
durch seine jiingeren Br

Sehwager Mainardi und Granacei, seinen Gehilfen, bis auf Andrea del Sarto

L1OTL,

Der Florentiner Kunstweise schliesst sich eine Gruppe von Malern im ni
lichen Umbrien und der Mark Ancona an, die sich vor allem durch theore-
tische Kenntnisse, namentlich in der Perspektive und Anatomie, und deren An-
\\'.'-n.]l\n,t:{ in der Malerei auszeichnen. Als Wanderkiinstler schufen sie die Ver-
hindune zwischen den Kunstcentren, von denen sie sich in der Lehrzeit angezogen

ddten und kleineren Firstenhiifen des Landes, wo

ten, und den Provinzial:

sie ithr Kinnen verwerteten.

ntlich Piero di Benedetto

An ihrer H:III':Z" steht Piero delln Francesca®), el
dei Franceschi, geboren um 1420 in Borgo San Sepolero und dort gestorben im
Oktober 1492, ner bahnbrechenden Geister, die Probleme aufstellten, welche
heute noch die Kunstwelt beschifticen, und deren Einfluss in ihrer Zeit weithin
zu verfolgen 1 Den Grund seiner Bildung legte er in jungen Jahren in Flo-
renz, wo er als Gehilfe Domenico Venezianos in 5. Maria Nuova von 1439 ab ge-

einer ..

dort nicht von diesem allein, sondern von dem ge

nannt wird, natiirlich aber
sammten Kiinstlerkreise der Realisten, Theoretiker und Techniker beeinflusst wird.
Die so angenommene Kunstrichfune hat er d: enen Orten Ober-
:Ll_-,-l.i_L'“.d, |:;ll'|! -'|,'i|!-_-|' \.>||'J'-‘:;Il|f. I'|r::|| “i‘.]'.i]';i_ ]-r":.iﬂfl '-I-‘.I'| .-\I'—.‘?.'/.-n l'i|.
Von Arbeiten Ancona und Rom haben wir
nur Nachrichte

ein vieltellizes cotis

1 nach versch

in Ferrara und Bologna, in Pesa
n. In der Spitalkirche von Borgo San Sepolero ist no
hes Altarwerk erhalten, das er 1445 im Auftrage der
e ist- Maria als mater

h

Bruderschaft der Misericordia gemalt hat. Im Mittelbi
misericordiae mit dem um die Glaubensgemeinde gebreifelen Gnadenmantel dar-
gestellt, einzelne Heilise in Nischen zu beiden Seiten, kleinere Heiligenfieuren
an den seitlichen Pilastern, iiber dem Mittelbilde eine Verkiindigung und eine

o in der Predella Scenen aus der Passion Christi. Dieses Jurendwerk

Kreuzigl
wird schon wesentlich {ibertroffen von einer nicht viel spiiter fiir die Nonnen von
8. Antonio in Perugia gemalten Madonna mil zwei Helligenpaaren in Nischen
ing im oberen Aufsatz (Perugia, Pimakothek), Aucl
h gotisch, der Thron der Madonna aber und
£ reine Hi

seitlich und einer Verkiii | 1

hier ist der Aufbau des Altars no
die Siulenha in der der Engel vor Maria kniet, zeig
Im edelsten Renaissancecharakter duorchgefiihrt ist dann die grossartioe Ni
architektur in einem Bilde von vollendeter Harmonie aller Teile, einer Madonna
eln und
Stifter in

malssancelormen.

ben won vier I

mit dem schlafenden Christkind auf dem Schoss, umge
sechs Heiligen aus 8. Bernardino vor Urbino (Mailand, Brera). Dm

Uy K. Witting, Piero dei Franceschi. Strassburg
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Ritterriistune, der vor der Madonna —
kmiet, 1st Federigo da Montefeltre,
Herr von Urbino. Als dessen Hof-
maler in Urbino hatte der Kiinst-
ler ihm schon vorher zusammen
mit seiner Gemahlin, Battista
Sforza, portritiert (Florenz, Uf-
fizien) wielleicht bei Gelegenheit
ihrer Hochzeit 1m Jahre 1466
Fig. 184). Die Kipfe der beiden
Brustbilder sind nicht, wie bis-
her, geren eimen neutralen Hin-

terorund, sondern gegen den
Himmel und eine detaillierte urbi-
lschaft eestellt und

natische Lan
im vollsten Lichte klar und be-
stimmt durchmaodelliert; d
fehlt ihnen das warme Blut des
Lebe
dern in zierl

Die Riickseiten schil-
[Fern-
F'luren
ierten

sichten die

Urbinos

auf Trinmphwagen, von Tugen-
1, der Hers
Sehimmeln, die Herz
Einhirnern
'll_'I'I.iI,'llll

den genan

den umee W Ton
1 von
vom Gott
n. Ausser
en Madonnenbildern
sind noch drei andere gleich-

Fig. 154

aber 1mmer durch neue

Motive ilberraschende, won der

Hand Piercs bekanmt (bei Mrs. A. Seymour in London, in der
Christ Chuorch Gollege m Oxford und ein Halbficurenb in
5. Maria delle Grazie in Sinigallia). [en H-:'I|LI:]|'113]§'i seiner Tafelmalerei
aber bezeichnet die Taufe Christi, das Mittelbild eines Altars, ehemals im

Dom von Borgo, jetzt in der Nationalgalerie in London. In dieser Schipfung

ist zum erstenmal das richtize Verhiiltnis und der stimmungsvolle Einklang
zwischen t erreicht. Ausser der Hauptgruppe, Christus
und dem Téufer, sehen wir drei Engel, einen nackten Tiufling, der sich das
I;|l']H'I']'I' '/:'.I---.

vor allem (iir eine de

Meuren und Landsch:

Hemd iiber den Kopf zieht, und im Hintergrun er. Pieros

Begabung fiir Grisse und Einfachheit aber beftihis
feraben der e Wandmale
1 in seiner Vi m Ville Monterchi und Arezzo kenmne

alienischen Kunst:

Als Freskomaler lernen

Wir

stadt, in Rimn

An emmer Wand i der Stadtgalerie m Borgo 5. Sepolero, dem ehemaligen St

| 1& at
nanu=e, I1at

Piero eine Auferstehune Ghristi (Fig. 1 eemalt. Das Bild
architektonizschen Umrah it Abbildune i
eme der rewaltigsten Darstellun: r5, die die christliche Kunst kennt.

mitlde S, France

mil seiner s wie

mung

an des Vorgang
Das frither (1451) entstandene Wandg

0 in Rimini
heilizen knieenden Sigismondo Mala-
sich erstreckenden Landschaft, das in der Kirch-
Villa Montercehi in einem Zelt, dessen Vorhi

ngel zuriicksehlagen, die Madonna del Parto, eine Gestalt von riick-

einer Halle den wvor :

sta vor emer well

.'|e=I'-|{f.|lc'|.:' des Ber

zwel F
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sichislosem Realismus. Die griisste That seines Lebens aber hildet der Fresken-
cyklus im Cher von S. Francesco in Arezzo, Bilder aus der Legende des
heiligen Kreuzes. Der Tod und die Bestattung Adams, aunf dessen Grabe
der Baum wiichst, dessen Holz zum Kreuzesstamm des Erlisers bestimmt ist, die
Konizin von Saba vor einer Briicke knieend, die, wie eine Vision ihr offenbart,
von diesem Baume gezimmerl ist, ibr Empfang durch Koénig Salomo, der Kampf
n den Perserkinig Chosroes um das Kreuz, die Ent-
fernung des heilizen Briickenbalkens auf Befehl Salomos. das Suchen nach dem

des Kaisers Heraklinsg gege

Kreuze in einem Brunnen, der Traum Konstantins, dem ein Eneel Siee durch das

Kreuz verheisst,
die.  Aufforderune
der kais

in Helena

durch einen Engel
zur Auffindung des
Kreuzes, das Auil-

finden der drei
Ereuze und die Er-
probung des echien
durch die Aufer-
weckung eines To-
ten in Gegenwarl
aivr' i\'ili.‘\l']'iH_ III
feierliche Aufrich-
tunge des Krenzes in
Jerusalem, der Sieg
Konstantinsg  und
der Untergang des
Maxentius, das sind
dieiibrigensnicht in
1I;..“-=|-;|'I'i.=-'1'|l|_‘l' !"\'l'_'.‘
ceovohenen  Kreie-
nigse verschieden-

artiesten Ch

ters, von denen die
Vision Konstan-
lins wegen ihrer
monumentalen
Komposition und
des mystischen
Farbenzaubers, das
ficurenreiche
Kampieewiihl der
Perserschlacht (Fig. 186) wegen der packenden Lebenswahrheit der Scenerie

Fig. 185 Auferstehung Christi von Plero della Francesca

und des erstaunlichen Verstiindnisses fitr Linien- und Luftperspektive geradezn einzig
in der Kunst des Qualtrocento dastehen. Die Schlachtenbilder Uccellos hat Piero
darin vollstindig tiberholt, wie er iiberhaupt in der Farbentechnik, die er durch
Verwendung von Oel selbstindie weiter entwickelte, und in der Perspektive,
deren theoretisches System er in einer hochgeschiitzten Prospectiva pingendi®
niederlegte, seine Vorginger weit iibertraf. Sein Schaffen war im wesentlichen
Verstandes-, nicht Herzenssache.

Direkte Schiiler, wie Burtolommes Corrading, mit seinem Mionchsnamen Fra
Carnevale, sind nicht so wichlic wie ein ihm geistesverwandter Kiinstler, Melozzo




Melozzo da Forli ]H.,)

da Forli') (mit Familiennamen Melozzo degli dmbrosi), In der Stadt, nach der er
den Namen hat, um 1438 geboren, ursprimnglich ein Schiiler seines unhedentenden
Landsmanns Ansuine de Forli. .Licht und Schatten sind diesem Meisler die

AEEREN

- d
- 1
=—r =~
= -
El =
i 8
H &
- 5]
'_ o
- | o
- ol
-

-

111

Fresko von Piero della Francesea
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Hauptfaktoren seines Wollens, die er sicher handhabt wie die Zeichnung der Um-
risse und die Linearkonstrukiion des Raumes* (Schmarsow). Er taucht zuersi
aquf als Nachfoleer Piero della Francescas bei der Ausschmiickunge der Libreria im

A. Sehmarsow, Melozzo da Forli. Berlin und Stuttoart, 1886,
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srign von Urbino, in der er zwischen 1474 und 1476

Fe

Schlosse des Herz i
den Alle

rien der sieben freien Kiinste, des Trivinms und des

Tafelbilder mi
(Quadrivinms, malte, von denen vier, die ,Dialektik® und die .Astronomié&®
in der Berliner Galerie, die ,Musik® und die .Rhetorik® in National-
galerie in London erhallen sind. Der im Mittelalter heliebte Vorwurf hat hier

Fig 187 Decke in der Sakristei

eine Lisung im Sinne der neueren Zeit gefinden. In einem schimen Renaissance-
aufbau thront jedesmal eine Frau im modischen Prunk der Zeit, vor der aunf den
Stufen des 'I‘jﬂ'i'll"." ':liL‘ I’l-‘l't iterestalt emes Vertreters |||'1‘ helreflfenden \\'i-;_{.:;|_
schaft oder Kunst am Herzop
entztand in Rom, wo Melozzos Na
griindeten Akademie von 8. Luea erscheint. im Auftrace des Papstes Sixtus 1V,

licend kniet, Im Winter von 1476 zun 1477
unter den ersten Miteliedern der nenge-

'illi'ill'

ein Fresko in der Bibliothek des Valikans (jetzt aul Leinwand iibertracen in
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der dortizen Galerie). Es verherrlicht die Grindung der vatikanischen
Bibliothek. In einer Renaissancepfeilerhalle von vollendeter Perspektive sitzt
aunf einem Sessel Sixtus IV.; vor ihm kniet sein Bibliothekar Bartolommeo Platina;
die stehenden Nebenfiguren sind Nepoten des Papstes, zwei Kardindle: Giuliano
della Rovere (der spitere Julius 1) und Rafaello Sansoni, und zwei wellliche
Herren: Giovanni della Rovere und Girolamo Riario. Die hichsten Triumphe
aber in der Erfindung monumentaler Inmendekoration, in der perspektivischen

Fiz. 138 Bruchstiick des Fresko der Himmelfahrt Christi von Melozzo da Forli

Zeichnung, in der Darstellung hoheitsvoller Schimheit, in der Zartheit und Klar-
heit des Kolorits feierte die Kunst des Forlivesen in den Deckenmalereien der
Cappella del Tesoro der Kirche zu Loretto (1478) und darauf in dem noch
vollendeteren Apsisfresko von 5. S. Apostoli in Rom. Das Neue in Melozzos
malerischem Deckenschmuck bestand darin. dass er die Decke micht als 1

liche

sondern durch eine mil oris

i

r perspektivischer Kunst gezeichnete

centliche Raumerenze hinwegr zu tduschen suchte. Demnach er-
Ficuren in der Untensicht (di sotto in =), d. h. fiir das Aupe
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genau so. wie sie als wirkliche Korper
n Loretto an Stelle

. a1 s alt "
1 W mMHente

des 1 die Hithe bhekender

affenden Ste

S0 erblicken wir

an der het

ke in tiuschender Darstellune ein den en
lessen Gesims Propheten sitzen, wihrend zu

chen Dec

dterndes Kuppelgewolbe, auf

den Oeffnungen des Gewilbes En hereingeschwebl sind, so natiirlich wirkend.

dass man die |..:"r|Ill|.-_- des \.\lillﬁil-.~, er -iII'I' |\||||]| flattern macht. bestimmen
kann (Fig. 187). Vonnder Himmelfahrt Christiin der Tribuna der Apostelkirche,
l wurde, sind nur noch Bruch-

die 1711 heim Umbaun ds hores heruntergeschlagen

stiicke erhalteny: der Christus, der so gzut verkirzt ist. dass er nach Vas=aris

Ausspruch das Gewilbe zu durchbohre int, im Quirinal, vier Képfe empor-

und Kiplte musizierender oder durch
bt |\_]i-ln'i von =i ['--||']'. An t|l'||

blickender Apostel und zehn Halbfig

.1lili.'-'l.|-'. |-I':_;|'i‘—'i'|"_ ter } Il &

n Verkiirzung

Eneeln bewoandern wir

die heroischen Korper-

formen, die anmulicen, von Locken umwallten Gesichter. die Grossziigickeit der
hene Farbengebung., Ni

he hat sie mspirviert. Was

ise Empfindung,
||‘

Gewandung, die zarte, gebroc

wie (e |'.I 'I'| |'.i1"'\|il'.'-. l'il.l' reim il-l'u ein-”-

Francesca nicht vermochte, vollbringt Melozzo : den kunstvoll konstruierten Figuren
haucht er Schwung und Seele ein“. Die Hauptwerke Melozzos bilden die |

Malerei wvor Raffael. Die letzte Zeil
it zugebracht ; iiber den Malereien in der Cap-
1 ist er 1494 storben. Sein Mitarbeit

Merksteine in der Entwicklune d
Lebens hat Melozzo in der Heim:
pella Feo in S, Girolamo in
Nachfolee
Tafelbildern, die seine Thiil
hild reichte er ht heran.

Unter Pieros und Melozzos Finfluss stand des |
atfaelzs. In Colbordelo im Herzogtum Urbino ce-

1, Marco J"m’a.'r-'?imfh__ besonders ilt'ln|'.|.i\'|i'\' 1

r dort ist sein Lands

it von 1493 —1537 verloleen lassen: an sein Vor

zteren persiimlicher Freund.

triovann: Santi'), der Vater

s Krimer i Urbino ansiissico, wo

boren, war er seit 1450, eleich =einem Val

er 1494 esestorben ist. Erst .-'!-;:| hat er sich der Malerei zugrewandt. wie er selbst
: oe anf das Leben Herzogs Federigo

in seiner Reimchronik erzihlt, einem Lol

1

von Urbino, in der er in einem Einschiebsel iiber die Malerei die ersten Kiinstle:
semmer Zeil charakterisiert und zugleich ein eieenes Glaubensbekenntnis als Male
n he-

entliche

II:,'.'a.l"I'L'." ._-Z"_('i hat. |-'i|' .'|[||I| ~:|.| anf ".'\.i-—:-.u-_‘|-».'||[||.i|'_'|.-:| \'n_l';|:|,«;,=.'\-f

newe Erfindn

12 des Jahrhunderts, ist ihre we

ruhen: die Perspektive, di
Grundlage. wdlich  wird
Kiinstlern wie Paolo Uecell
ter Nied

flitzze . die =ich neben der Verwandtschatt mit d

b seinen Umeane mil

Santis du

bed v it
0, Piero della Francesea und Melozzo in Urbino, denen

ein dort beschiiftic

mit Melozzo, n Santis Werken z

inder, Justus von Gent, anzureihen ist. Rimische

milers
gind aus einem mutmasslichen Aufent-
Gehille Melozzos zu erkliren.  Mif

Meistern,

=1 B

haite des Kiinstlers in der ewi

Santl fleissie, ¢

lich und gewissenhaft. Die spiite

dem Erlernten wirtschaflete
ihn nicht zu einer villie fre

Aushildung
Mittel hindurchdrinzen und hinderte ihn, das einzice, was er aus E
that, den A Gefiihls, das Erbe seiner umbris

seinem Streben gemiiss zu or

en Herrschaft iiber alle
cenem hinzu-
Abstammune,
h fehllte ihm

seiner Hand |

1sdruck innigen

» Schinheit zu steigern. Fr

als Provinzmaler die Anregung milstrebender Kriifte, untd stets hatte er ein und
dieselbe Aufrabe zu erfitllen: Madonnenbilder fiir die Kloster und Kirchen seiner
engeren Heimat zu malen. Dadurch mussten seine Anlagen verkiimmern. Im
Auftrage der Familie Buffi entstand fiir S. Francesco in Urbino (jetzt in der
Galerie) eine sehr sorgfiltig durchgefithrte Madonna in trono mit Heiligen,

Gottvater m der Glorie, dem Stifter, seiner Frau und seinem Toehterchen, fiir

haels, Berlin, 1887.

1y 4, Schmarsore, Giovanni Santi, der Vater Raj
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die Familie Matarazzi in Casteldurante eine ganz idhnliche Allartafel (jetzl
m der Berliner Galerie), Aus der Pfarrkirche 5. Sofia in Gradara stammt
eine schine, 1484 datierte Tafel mit Maria und dem Kinde, ?‘-|I'|-]I!II'-‘:-. =
Mie 1111 .'\-|l|I|i|'i[|:Li].~LL:.'|.~=1 in Gradara). Noch
Hospitals von S. Croce in Fano. hingt ein
oleiches Werle, ehenso in der Kirche des einsam gel r= Monte-
Pi no, auf dem der Stift Graf Carlo Oliva Pianiani,
Die Bild {(von 1489) is
lde Schwermut spricht aus den
und Blick als Varbild ahnlicher
a0 dorch Schiinheit ithrer

el und Johannes d. T. (¢

alten Platz., 1m Kirchlein des

orene Klost

frorentino, unwelt agnia

im Krei
er den Staf

bildern Santis

Formbildunme, Bewea:
"""]|I'i'||. '\1.-.|||]"'|.|!: die En

en ! Unter seinen Fresken
der Madonna mit Hei-
ginege Aunfersfehn der Limette dariiber, m S Domenico 1
lie Ausma £

schon 1481, und zwar mit dem Schmuecke einer Grabnisehe beconnen hatte, Ein

die Kindlichkeil ihres Eifers

sz Wande

‘.'Ii_l' (=1 § WIgm |

mn

wo der Kiinst o einer Kapelle 1m Auftr
Martyrionm des Sebastian in Urbino, eine Heimsuchunege in 8. Maria
indigung m der Brera zeigen darch die
1ende Zuriickdrineen
|:_i|' :—E-'I! A= |=|'! \'\.'EI!: des YOI :-|'i|||".|

n Fano und eine Verki

Betonunoe tinmlichk und das dements)

rurent eine Verdnderune des Stil

symmetrisch komponierten Ausdrucksbildern abweichenden Stoffes ergiebt.

Dem biederen, mitunter etwas schwerfiillicen Santi steht ein unruhiger Fener-
gpist geoeniiher. kithn und gewalbie. zum Hochsten strebend und zogleich zum
erstenmal in umfassender Weize dem
Darst

orissten aller Probleme in der Kunst, de
llung des Nackten, zueethan, FEs ist der Hil'.!!l||:I!' t

Signorelli ') (ca. 1441 1623 aus Cortona. Seinen ersten Unterricht erhielt er hei

r dieser Gruppe, Lued

Lazzaro Vasari., dem Urgrossvaler des Kiinstlers und Kunstschrifistellers Gioreio
Vasari tere Ausbildone ber Piero della Franceszca |
ich =ehon frith an Ort und Stelle eewonnene florentinische gesell

seine wei zil dessen Einfluss

namentli

e der malenden Goldschmiede, wie eines Verrocchio und Antonio |
uf das Studium an » Leiche und dem lebenden Modell, auf dusserste Schiirfe
und Genaunigkeit in der Zeichnung und Plastik ausgineen. weniger

Sie ist in Signorellis Bildern zwar kriftie, aber nicht immer anger

junlo, die

aunf die Farbe.
erm ||J';|'.I|'||i;"'|

und erdeel. oft sogar abstossend rauh und hart. Seine Stiirke lieert in der Grijeze
35 am ehest

der Aunffassung. die naturgemii
:E|"||'|{ .i\::|:||;|[_ i]: ||1'L" \|_-|||':I Lern ﬁi|'|!|'|'|l|

Verkiirzun

Nack talten hat er aul t allen seinen Bildern
auch sein Darstellungseebiet war. Wenn der St

hei der Geisselung (Mailand, Brera), de fe (Gittd di1 Gastello,
Stadtgalerie), dem Martyrium des Sebastian (ebendort, 8. Domenico 1496),
der Kreuzigune (Florenz, Akademie), so liebt er es, wie bei der Ma-
donna mit dem Jesuskinde (Florenz, Uffizien) oder aufl einem minn-

auf orossen Wandflichen zum Aus-
b der Zeichnung |

a1, in der vollkommenen Herrs

auch der schwier

{t ither d nackten Menschenleth,

ymalt, s0 lehnt

st ni lingte, wie

lichen Bildnis (Berlin, Kel. Gemiildegalerie), im Hintergrunde weniestens

nackte Jineglinee, die stehen, sitzen oder liegen, ans Freude am unverhiillten
menschlichen Kirper. ohne jede Beziehung zum Thema anzubringen. Unbe-
schrinkte Gelegenheit zur Wiederzal

nificos nach Aneabe eines gelehrten Freundes

e des Nackien hatte er in einem wahr-

scheinlich im Auftrage Lorenzo M

des Mediceers in Florenz cemalten Bilde aus dem saturnisehen Zeitalter: . Pan mit
Iy R, Vischer, Luca Bignorelli und die italienische Renaissance. Leipzig, 1879.
tell , Lmea Signorelll. London o. J.
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seinen Begleitern® (Berlin, Kol. Gemildegalerie) (Fie. 189). In einar arkadischen
|,il1'lli.-'-i'|!:li| I!]i! "‘E]'lf"'l'l.- rimischen -r.l'illl||{l|||l|.‘u'4'21 i|]| |[5||||-J"__l'1':|n-||- _-:i|',-|| |;--':|l-|: EWel
kleineren Nymphen im Mittelerunde iibrigens genau nach dem Kompositions-
schema der heilicen Konversationen sechs lebensgrosse Aktfieuren zu einem
idyllischen Konzert als Mitwirkende und Zuhbrer, vereint: der bocksfiissios, Jugend-
liche Pan, zwei junge, kriflice Burschen, der eine stehend. vom Riicken zesehen,
andere zu Fiissen des Gottes hingeworfen, zwei derbe. wetterfeste Alte, auf
ibe pestiizt, und ein schines, jugendliches Weib. Franenkirper malte Siono

relli sonst sellen. Seiner herben, spriden, minnlichen Kunst entsprechen hesser

» Jilnglinge und Greise mit faltiger Haul, wie Hieromymus und Onuphrius.

sehni

Fig. 180 Fest des Pan von Luca Sienorelli

talt, he men wir mil
Johannes d. T., einem Bischof und Laurentius am Thron der Maria aufl dem voll-
endeten Andachtshilde gnorellis im Dom zu Perugia vom Jahre 1484,
Fs war wohl die erste .mit s0 |

Diesem, einer fiir den Kimstler sehr charakteristischen Ge

viel Liebe und Sammlung* wie sonst keine oe-
|'1:'i'ii_'_‘.’1\' _:'L1'|J|'-]'§ 1I.Lil‘|.| semer |=I"Il'li]il-i|| :I'. .|, E|"i]|1:||. der 1491 ~*E|| orosser M ;E:"l1'|'|-
altar im Dom und eine Verkiin l

igung In der Stadigecalerie (frither in

5. Francesco) in Volterra und 1498 ein Altarwerk fiir S. Acostino in Siena

ten, von denen nur noch zwei Fliieel mi Heiligengestalten in
Galerie erhalten sind. Von seinen Fresken sin
Apostel, Evangelisten, Propheten und Kirchens

Berliner

| die (restaurierten) En

er in der O
santa zu Loretto neben dem Bilde in Perugia seine bedeutendste Leistung vom
malerischen Standpunkte. Sein um 1480 cemaltes Wandbild in der Sixtini-
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schen Kapelle, das vorletzte
der Freskenreihe, stellt das Ende
des Moszes dar in einer Reihe auf:
einander folgender, kompositionell

ziemlich unorganisch verkniipfter
Scenen. Von dem Freskencyklus
anfik-mythologischen Inhalts, den
Pandolfo Petruced fitr seinen Pals

121

1in Siena bestellte, sind die von Sie-
norelli herrithrenden Teile ordssten-
|i.’”.=: \'{'I‘.‘-h']I“’Il]llir_'l!, r“g‘ ||1-:' |"['|-,—.‘.
ken wvom Jahre 1497 in Mon-
toliveto maggiore bei Chiu-
suri im Sienesi
des hl. Benedi

schen, die das Lehen
kt schildern, heute
gehr heschiidict. Auf Grund dieser
Arbeiten erhielt er 1499 den Auf-
trag., die von Fra A
opnmene Ausmalune der ]{;I]sl-”s- der Madonna di S. Brizio Cappell
zit Orvieto zu wvollenden. Selten haben sich =olche (recrensi
fithrune ein und desselben Werkes geeint. Die friedli
stalten Fiesoles blicken wvom Gewillbe auf ein Geschlecht von Titanen an den
Wiinden., Der majestitisch furchtbare mittelalterliche Hymnus vom . Dies i
hat hier durch einen fiir diese Rigsenanfoa
einen tief erschiitternden Aunsdruck

Fig. 190 Chor der Seligen ans dengFresken von
Signorelli im Dom zu Orvieto

'-:i|-|| ||r_-..

a nuova) 1im Dom
#e 1 der Aus-
en, gottverklirten Ge-

e

geradezu vorbestimmten Kiingtler
cefunden. Herrsechaft und Sturz des
Antichrist, die Aunferstehune der Toten. der Chor der Selicen
Fig. 190) und der Sturz der Verdammten, Paradies und Hille sind die
Hauptbilder. .Da verlassen langsam und feierlich die Toten ihre Griber. einioe

noch bemiiht, aus der Erde hervorzusteizen, andere schon auferstanden und
1

die Glieder wie nach langem Schlafe reckend und dehnend. Dort herrscht Jubel

und Seli

2it.  Kniee beugen sich, Hinde lecen sich aufs Herz.

gen Himmel. Im letzten Bild. der Holle. ein athleti
restalten fliegen durch die Luft. Wilde Damonen knebeln ihre
Opfer und wiirgen sie wie mil ehernen Zaneen. Nackte Kérper winden sich

Arme heben
ches Schau-

zich dank

‘-|11' Schred
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i krampfhatten Zuckunzen auf dem

¥
|||||||']| 3

itnmen sich auf eecen
nerz: Wie eine Unterschrifi
unter |]="|'. STOSSen , | 504 '-"!|"|E'||'
Werke seines L s wirkl
Bilde des Antichrist des Male:
Gestalt mil betend getalteten Hinden,

ten

'll'lg_fl'l' |||'i |::('?

neben der er seinen Vo

it, den frommen Dominikan

151, mnicht vergessen hat. Diese

ten, eine Schiipting his dahin chne-

ichen in Ltali hedenten einen Hohe-

i der Entwicklung einer

seite der Frithrenaizsa ! !|;|::l Zoloran

den Ceortonesen als direkten Vorliufer
Michelangelos, der in seinen Sixbina
Fresken auch iusserlich hier ankniipite,
indem er einzelne Motive und Gestalten,
wie den Teulel mit dem Weib auf dem
Riicken, in sein . Jilngstes Gerichit® tiher-

nahm. ~ Alles, was S elll In semem

vorher und
winsetzung des Abend-
mahls von 1512 im Do Madonn
von 1515 in S. |]'|II'--|:il'|- 11 Cortons

rgs affen. f!l

fast achtzigjihrieen

nachher

bt hinter den Bildern der

|\'-'l|"'||l' m Orvieto zuriick.

Unberithrt von dem realistischen

sireben, wie ez die umbro-florentinizschen

: Richtung de
n \\'.i||i|2|_Li-,-|'||
- Auadr

weise, die mehr auf einer tiefen religitsen Empfindung, wie sie bei der Bevilke-

Wanderkiinstler zeizen, blieh lance Zeit die

eioentl umbrisechen Schule.

des oberen Tiber und. seiner Nel CHS-

n anzuireffen ist, als auf dem {rischen Erfassen

ns beruht. sehon frith die Heimat religidser Extase. hier war

urtsort und die einflussreiche Stiftung des Heilicen Franz von Assisi, dem

die .‘-\'('l_"\.\-'.-i]]l'll'lli:-:l ”i"il|||]lu der iII;IEII'i.-u'c'|||.-|| Malerei dhnlich zur Seite steht Wik
frither der hei

Zundchst malien die #lteren, meist aus dem Handwerk hervore

18
en Katharina von Siena die verwandte Stimmung der sienesischen.

angenen Maler

in: Umbrien weiter umbrisch-sienesisch, d. h. im Geiste und nach 1 Ueherliefe-

liubige Gemeinde, die sich durch
n, reichen Goldzierat, kindliche
Formensinn erkennen lassen.

rungen der alten Kunst Andachishilder fiir die

saubere Ausfithrung, ungebrochene, heilere F

Frimmiglkeit auszeichnen. aber einen Manzel a
Fine Madonna mit Engeln, Heilicen und dem Donator von (Mtaviane
Nelli (1 1444) in Gubbio (S. Maria nuova) dient dafiir als Beispiel

eln jingerer Zeiteenosse

Und .--'|'||:-,-|
[ 450

s Malers, Gentile da Hebriano (1 vor

nicht nur in den seiner Vaterstadt benachbarten Orten viel semalt hal. sond

weil herumeekommen ist auf s

nach Venedig., wo er im D

st arbeitete und der Lehrer Jacopo Bellinis
\\".1213(3. nach ['.|l=|'f'!|;v'. und E-rlﬂll. 1% trotzdem sehr \\.""I_|i.'_f heeinflusst von den
nenen Kunststromungen und Errungenschaften der Malerei Mittelitaliens, so dass
sein in Florenz 1423 enlstandenes Hauptwerk: eine Anbetung der Kinice

npals
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(Akademie) (Fig. 192), eben=o wie zeine von 1425 an folgenden Arbeiten in Perngia,
Citta di Castello und Bom (ein Altarwerk mit der Glorie der Maria in den Uffizien.
eine Mari

i Sl

mit zwel Heiligen in Berlin) noch ganz den altertiimlichen umbri-
haben und damit seine Vorzitee. Anmut und Poeszie. .Aveva la mano
-‘*illlgll' iI| nome™ |I-|| ]\].:l""'iilil_'._' I Ml (;"|I|i||' rgs _'|. Anieh ,\-r".-'ru-"-l i f,,'fln-'_-'r.'.l'r.n.n'r'
(ca. 1430—1602) aus Foligno., als i Alunno® von Vasari in die Kunst-
manchmal hart und hilzern. aber er
zelchnet doch schon sicherer und richticer und schildert lebendiver und wal-
nannien. ;’{‘-".'-:': .1\];|-|-l'|I!|'!|i.—i|fil'|'|| Vo1 |'i-:rH

sel

geschichte emgefiihet, ist noch altertiimlich,

als die wvorher

Diruta, s. Francesco) und ¥

n 14656 (Mailand, Brera) folote 1466 sein st

Werk, eine Verkiindigung (Perugia, Pmakothek) und Christus am Kreuz

Fig. 192 Anbetung der Kinige von Gentile da Fabriano

mit zwei Heilizcen (Rom, Pinakothek des Vatikans), 1492 ein orosses Altar-

werk mit Christi Geburt in 8. Niceoloin Foliena, Voll Holdseliokeit ist der
Engel Gabriel auf der Verkiindigung, wvoll Lieblichkeit die Madonna vor ithrem
Betpult unter einem Baldachin, ein Bild jungfriulicher Demut. Ohen. ither der

Gartenmauer, umgeben von anmubigen Engelschiren. schwebl Gott Vater. der

die Taube des hl. Geistes entsendet: unten knieen die Donatoren., die Bruder-
*-it'|lil1| 'II'[' _I‘\]'I'Llll1|7i;||;|, ]:‘l.'l' '|.I1II=_ I|I"- ['-i|-’|l'.-' i:-'.r |\'J;|'|' ‘.|]||E f_-'|-|-ii1_l', 1|_|']' _-\|::-:L|['|||-',;
der Gesichter innie und ze

LFRIER VT

thlvoll, die Formen allerdines noch etwas leer und

Arbeiten aber zeicen doch schon, dass das Streben der Zeit nach
krifticer wsung und ausfiihrlicher Darstellung der Wirklichkeit so tief in
das allgemeine Bewusstsein eingedrimeen war. dass man auch in den weltaboe-
zchiedenen Waldth:

ilern Umbriens sich ihm nicht zu entziehen vermochte. So
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entstand dann eine Verschmelzung beider Elemente, der umbrischen Gefithlswiirme
i .Uil!"|"
Zarthei

der |'.'I:|'iii]-i mg und Innmigkeit des Ausdrckes anziehéende Erscheinune hinzufiiet.

und des Florentiner Realismus, in den Werken der jiingeren un

schule, die dem reichen Bilde der italienischen Kunst eine nen

Der Sitz dieser Schule ist die umbrizsche Hauptstadt Peruc ihre frithesten

und des 1l :"‘-’.-;H.;.I"_'_ Jf'-i.-l.i‘l';'.i;",l i lr,fi,r'.".l-:'f-, |
Wandel hei dem ersteren '\tllllf.il'ili. sich durch e
Benozzos und Fra F o Ven
nem Hauptwerk.
der Heiligen Ludwig von Toulouse und Herkulanus
i nna in der Pinalotl

Vertreter sind Benedetto Buonfi

ine’ Berithrung mit den Arbeiten

o und Piero della Francesecas.

-l:.‘||-|:-c des Do

am deuthichsten erkennbar in dem F

im Stadi-
hause von Perugia, wie an einer thronenden Ma i
IJ

auch eine Verkiin

erugia, wo si

gung mit dem zwi

und der Maria sitzenden St. Lukas befindet. Seine Vorz gich auf

Fiorenzo, dem nur wenige Werke mit Sicherheit zueeschrieben werden kiihnen.
u. a. eme Madonna mit den Aposl

werden

Ifiirsten von 1487 in der Galerie in Perucia

ir |]'.IL']'. :._'l.'ru'||'i'_'"'."|. Z1 rriosserer .'\!||:||:|. |J|'|-|'n|§i'_f:\|-ii ||;||E Vi rEchone-

rung der Formensprache, wahrscheinlich unter dem Einfluss desjenicen Kiinstlers,
der das Haupt der Schule hildet.
Dieser Meister, der die Traditionen der umbrischen Schule mit den Er-

gehniss seiner Florentiner Bildung in dem Schaffen eines langen und thiit

Lehens vereinigte, ist Pietro Fannuec, oenannt Pietro Perugino (1446 15249,  Ge-
boren in Cittd della Pieve, einem kleinen umbrischen Stadichen. lernte er zuerst
in der Heimat bei Buonfigli, spiter in Arezzo bei Piero della Francesc:

aber dann sich in der Werkstatt des Verroechio in Florenz, wo er Lionarde da
Vinei und Lorenzo di Credi kennen lernte, in der Oel I
Komposition zu vervollkommnen., Florenz hildete auch zuniichst, bis zum Be-
ginn des neuen Jahrhunderts, die Hauptstitte seiner Wirksambkeit, wenn er auch
dazwischen fiir Peru: und Rom arbeitete. Das sind seine besten Jahre. Eine
tiefe, 1 e Schwirmerei waltet i inen Bildern, der Aunsdruck der An-
dacht, der Hingebung, des Flehens und der Entziickune ist keinem anderen Meister

suchle

hnik, Formengebung und

in diesem Masse gelungen. FEine tene Reinheit lebt in seinen Gestalten. und

iften Oval . der

namentlich seine weiblichen und jugendlichen Kiapfe mil dem

1 Taubenan

hohen, klaren Stirn, den wi i, der feinen, schmalen Nase ond
dem zierlich kleinen Mindchen sind von holdselicer Anmut.  Anc
des Alters gelingt ithm wohl. und nur der Ausdruck minnlicher Kraft, enei
Willens, thatfrischen Handelns eeht ihm ab., Zudem sucht er seine urspriingliche
reine Temperatechnik immer mehr zu verbessern durch teilwei
Farben mit Oel, um schliesslich zur eigentlichen Oelmalerei iiberzugehen. Seine
Farbe gewinnt immer mehr Leuchthkraft und Schmelz. wird iramer weicher und
wirmer, ja oft leidenschaftlich glithend. Auf den steten Fortschritt in d

1 das Ehrwiirdiee

r-'l'|':l'|

se Vermischune der

Jahren aber folgt von der Wende des Jahrhunderts ab ein steter Niederzane bis
zu der mit zitternder Greisenhand 1522 gemalten Anbetune des Kindes in
Fonticnano (jetzt in London, Southkensington-Museum), wo er bald nach der

Vollendung dieses Bildes der Pest erlag. Von vornherein auf ein ziemlich enges
Gebiet, die Darstellung des Marienlehens, heschriinkt, kam er h bald zu
einer slereotypen Ik
druck, auch die gleichen Stellungen und Beweoune
Dadurel iten hiul

Uehertriebenes, und wenn auch in der Durchhildi

ratelline, in der er nicht nur dieselben Kiipfe, denselben Aus-

unermiidlich wiederholte.

etwas Gemachtes, selbst
die Sorefalt des Meis
sich nicht verkenmen lisst, wenn namentlich das Kolorit vortrefflich h t

erhielten seine i|;|'|.:|'|||'||_|ile-[| (res

giebt es doch kaum etwas Unerfreulicheres, als die handwerksmissig vorgetragene
Sentimentalitiit, die sich in vielen seiner Bilder findet. Vieles davon mag freilich
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Pietro Perugino 143

aut Rechnung seiner Gehilfen und Schiiler kommen, deren Mitarbeit bei der massern-
haften, durch gesteigerte Nachirage hervorgerufenen Produktion sewiss sehr be-
deutend war. Denn Peruginos Gefithlsseligkeit in moderner florentinischer Fassung
entsprach durchaus dem Publikumsgeschmack, war nicht nur in Italien. sondern
auch in Frankreich und in Spanien gesucht.

Seiner frihen Zeit gehort ein Temperatondo an, die Madonna mit zwei En-
geln und den Heiligen Katharina und Bosa (Paris, Louvre). in seiner Befaneen-
heit noch an die umbrisch-sienesische Kunst erinnernd und doch in Haltung und
Ausdruck der schwirmerischen Gestalten den Typus aller seiner spiteren heiligen
Fraven fixierend. In das Ende der achtziger Jahre, also in die Bliltezeit des
hristi an Petrus in dem

Kiinstlers, fillt das Fresko der Schliiszeliibereabe
schon mehrfach erwithnten CGyklus der Wandgemilde in der Sixtinischen
Kapelle in Rom; an dem florentinische und umbrische Kiinstler im Wetieifer

und Austausch ihrer Vorziige seschaffen haben. Das niichste. das erste datierte
Bild, ist eine won weilevoller Stimmung erfiillte Anbetunge des Kindes. eins
cher Form erhaltenen Altarwerken seiner Hand

von den wenigen in urspriingli
(Sammlung Torlonia, Villa Albani). Unfer einer Halle, die sich eecen eine
sanfte Berglandschaft 6ffnef, knieen die Eltern und zwei Encel im Halbkreis um
das Christkind; auf den Seitentafeln haben sich links Johannes d. T. und der
Erzengel Michael, rechts Johannes d. E. und der Ritter Georg in ehrfurchtsvoller
rmn des Erldsungswerkes zeiet sich

Entfernung anbetend genaht. Ueber dem B
" den Seitentafeln seine \-I']‘};Inl'l]li.[_l_l"i”[}; und in einer Liinette iiber dem Mittel-

hilde seine Vollendung: Christus am Kreuz, das Magdalena umklammert, zwischen
Maria und Johannes. Das Bild ist 1491 gemalt, als Perugino in Rom weilte. um
den Palast des Giuliano della Rovere (Papst Juling IL) mit Wandbildern zu
schmiicken, die heute
verloren sind. Es folren
dann eine Madonna
mibt dem Taufer und
Sebastian in den Uf-
fizien (Fig. 193), dem
eine ganz ihnliche mit
Jakobus und Augu-
stinus von 1494 in S,
Agostine in Cremona
entspricht, und die tief
empfundene Pieta in
der Akademie zu Flo-
e

1 1494 ist auch das

bliche S
nisinden Uffizien da-

vathild-

|E"I'|_ |]<'_'I'_- i|| .-1.I,~.|,|'i|.'|.'L_--
vollen Kopfe zweier Val-
lombrosaner Ménche in
der Akademie zu Flo-
renz sich anreihen, 1495
die Grablegunge im
Palazzo Pitti, klar
und grossartie angeord-
net, trefflich gemalt und
von innigem  Ausdruck

: : \ Fig, 198 Madonna mit den 'er und 8. 8
des Schmerzes, 1496 eine von Pietro Perugine (nach Photographie And

Libke, Kunstgeschichte 12 Aufl. Renaissance
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Madonna mit Heiligen in der Galerie des Vatikans., Von den Wand-
gemillden ist aus dieser guten Zeit des Meisters besonders bemerkenswert der
Grucifixus (Fig. 194) in 8. Ma

Maddalena dei Pazzi in Florenz. 1496
vollendet, wegen der Einheit der landschaftlichen Stimmune
erfiillten Ausdrucks der Ficuren: asuch die farbenpriichtige
Pinakothek: Maria erscheint dem hl

und ![l-.- .-'|'|!.'|_---|'z—
Tafel der Miincehener
Bernhard gehirt hierher. Dageoen
zeigen die Wand- und Deckenbilder im Gambio (Gerichtshalle der Wechsler)
Perngia (1499—1500) am Gewdlbe Planeten und Zeichen
an den Winden die weltlichen Tugenden mit ihren Vertretern

i1]
des .I.i1'r']\'2l'::--'~.

aus dem klassischen

Alterlum und Gottvater mit Propheten und Sibyllen und endlich Geburt u

Verkliarung Christi — schon sinen kiinstlerischen Rilckgane; Wiederholuncer
eigener und Anlehnungen an fremde Schipfungen neben der von Gehilfenhinden
herriihrenden, lissigen Ausfiihrune einzelner Teile. Das

aus humanistischen

Fig. 19 Crucifixus mit Heiligen Fresko von Perugino in 8. Maria Maddalena dei Pazzi zu Flo

Gedankenkreisen hervoreesancene, dem Kiinstler v

geschriebene Thema einzelner
Bilder enisprach auch nicht seinen Fihigkeiten, was man el
1505 fiir das .Studio® der Herzogin von Mantua, Isabella von Este. ausgefithrien
Kampf Amors mit der Keuschheit ersehen kann. das bedeutend abifillt
gegen die zu demselben Cyklus gehdrigen Bilder

ensocut an dem

Mantegnas und selbst Lorenzo
unter den schnellfertizen und schablonenmissicen
Werkstatterzeugnissen der letzten zwei Jahrzehnte s

Costas., Selten nur erhob siq

einer Thitickeil wieder
zu der fritheren Hihe, wie die orosse Himmnielfahrt Marii mit vier Hei
der Akademie in Florenz und die Anbetung des Kindes in der National-
galerie in London. Interes

ant ist die aus Perugia ins Museum in Caen celangte
Vermihlung Marid, weil Perusinoz oross Schiiler Raffael das Bild in
seinem ., Sposalizio® wiederholt und tibertroffen hat. Raffael war pi
genug, als er die Arbeit in den Stanzen des Valikans bhegann, die Deckenmalereion
seines Lehrers. der 1507 i den !l-'i|-.-'i|ic_'|]c-l] Gemiichern semall hatte, i dem

titvoll
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Raum =zu schonen, nach dem weltherithmten Wandeemiilde des Urhinalten

.Saal des Burghrandes®

|||-i:~.-;|,

Pernoinos Schulegenosse und Gehilfe in Rowm, Bernardino Betti, cenannt
1

Pinturicchio™ (eeb. um 1445 in Perugia, gest. in Siena 15613) ist hauptsichlich

Freskomaler. inshesondere Dekorationsmaler, Tafelbilder hat er nur wenige gemalt;

sie verkdrpern in vollkommener Unterwerfung unter die Lehre der Schule vortr
lich das umbrizche Kunstideal. sind sorsfiiltiz durchgefithrt und frisch und reicl

in der Farbe. Diese ist etwas kithler als bei Perugino, ebenso wie Pinturicchio

zwar herzlich und innie, aber nichi siisslich und schwiirmerisch ist. ist fiber-

'-|;-,|;|-| wenleer re i_-_-|.'.~. als |_--'=||-|!:='.'|'|-II-|E;,;_ er ll:l| l{-.-'-.lu- OTOS280 1 |;|'g|ii|"|.

plaudert gern und wviel, er lieht genrehafte Scenen und reiches ornamentales Det

oabune {fir Zeichnung und Farbe m gl

das seine im wesentlichen dekoralive B

sendem Lichte zeiet. Mit Peruwine zusammen malte er in der Sixtinischen

Kapelle Moszis Heise und «
Wunder des hl hard

auf dem Kapitol (um
|

ie Taufe Christi, dann alleimn Leben und
i lini'in 5. Maria Araceli

der (ji1|I'.‘-_|i| Bu
| keil und Uebermalungen

. die durch
] te Ornamentik fast canz

sehr gelitten haben, iroscuro auseefii
zerstort n mit Perngino zusammen im Palazzo

L.olon Rovere thitier sewesen und fiir

m Palazzo de’ hatte hier wie

irative, durch Grazie

und Ph: iereichtum aus
von Alexander VI. hald
(26, Auc. 1492) den Auftrag zur Ausmalung

hteten. nach seinem Familie

{ ¥ e whielt
dll uns gelomineg Eriiedl

les von

TAInen  re-

¢ Flucht von =echs Zimmern unter den

nannten A ppartamer
Raffaslischen Stanzen im Vatikan

1 Jahren, von 1492495, t der Kiinstler

den umfing
lich mit Hilfe

fachen bis

hen Schmuck von finf dieser Biume hilchst wahrschein-

1 vollendel. Die Siile sind nach mannie-

Schicksalen seit 1891 wieder in ihren

urspriingel

kv { Im Saal d
i l]!-' '.l.'l'.‘-l'JI'_l‘.Gi.l'l'-_l'lI |!|'i|.‘<\.‘.':.]-_'i|'r'j Ve CE'I‘I-:li"'
Anbetune, Aufersiehune und Himmelfahrt Christi, Ausgiessung
md die Himmelfahrt Marvid ll.-'l

¥ Mysterien, 1m

zwellen Ger

reatelll. Im foleenden, der Glanzleistn

samiarbeit. der Sala dei Santi. werden die Geschichten von der unschuls
clich erretteten Barbara, der anmutig di
Katharina, von den allen Einsiedlern Anlonius

verfoleten Susanna, der tierenden

hung

| An
den dritten Saal stossen der der freien Kiinste mil den Verireterinmen der-
gelben, der-Saal des Credo und der der Sibylle mil Aposteln, Propheten und
Sibyllen und den sieben Planeten im Verein mit der Asironomie an der Decle.

Zu diesen Wandbildern, die Pinturicehio besonders auch als hervorracenden Land-
.--|'|I;

und Paulus, von der Hi

Marii und dem Martyrium Sebastians im Mirchenerzihlerfone wvorg

er el eesellt sich die

st unerschipfliche Fiille der Verzierungsmotive

an den Decken, i denen zum erstenmal ein neues Ornament anttritt, die Grottes-

ken, ein anmutiges Spiel phantastischer Gestalten wnd Formen, so genannt

h ihren Vorbilds Gribern und G en in
mnd der leuchtende Azur
eroiebt mit den bunten Pavimenten, marmormen Friesen nnd Thiir-

0, den damals 1 antiken Ruinen

o 1 " " 1 5 5 i —
m entdeckten Dekorationsmustern. s (ol

der Malerei

1y F, Steimmiann, Pinfuricchio. ]
Litteratnr, Powen d’Agen, Pinturicchio,
3 F. Fhrie
an Vatikan., Rome, 1598,

1898, mit Angabe der iil

Paris, 1901.

et H. S LEDeRRON, Les

dans les =Salles Borgia
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gewiinden, polychromen Kaminen ein Meisterstiick pon |||-H|1I Dekoration, deren wun-
lerbare Gesamtwirkung den Maneel an S rgtalt im einzelnen iibersehen lisst, I

Jahre 1501 erfolete die Ausmalung der B:
I iore in Spello, heute sehr verhlasst. Man s
Sibyllen, an den Wiinden die Verkiindigune, Anbetune der Hirlen und den zwili-
Jihriegen Christus im Tempel, Daranf beschloss der Meister in S, Maria del
Popolo, wo er schon seil 1498 in der Katharinenkapelle, dann in den Kapellen
der Rovere sine Anbetung u. a. eemalt hal
Kirche (um 1505), eine K rinung Marid mit Kirchenviitern.
Thiiti Rom. Inzwischen. 1502

h Siena gerufen, wo er his 1508

lioni-Kapelle (Cappella bella) in 8. Maria
1] fan -||'|' Decke die vier

te, durch den Gewilbeschmuck des

Chors der

Evangelisten und Sibyllen, sei
den Vielbeschiiftic

sein Hauptwerk schuf, zehn srosse
.Ilf'."}al.l-* Pius [I. (Aen

rien nimlich ein ne

rnen aus dem Lehen des

Sylvius Piecolomini) in der socen. Biblioth

nen '||'.‘-'

‘len diese Momente ans dem I

fasst wel

Domes. Ei
Wanderers® von einer sehr eliicklich erfundenen archite
tderen Pfleiler mit einer Ornamentik von fast sinnverwirrender Prachi
seinem Erz

Fahel, zu

nischen Umrahmung,

sind. In den historischen Darstellunesn aber konnte der Kiinstler
talent freien I ist zur anmuti
~Novelle® geworden, in der dia |\';||.;'|.-!; In Piombino, Dichterkronune
Frankfurt a./M., Heiligsprechune der Kath:
ms des Kiinstlers), Aeneas als Gesand ter beim Kdnig von Scholtland
LEI 111 JJ;|!:12y,n ['e-'.!'ilu'i':

auf lassen. Das Leben des Papsles

trina (mit dem Selhst

(Fig. 195), wohl die anziehendsten sind. Von den Fre
Zil: J.ll;'||l|||| erhalt 1
reier empfingt, wihrend

in Siena hat sich nur eins (in der Nationalealeris

:.I'|IL'. wie sie am Wehstuhl sitzt und den
der _Vielgewanderte® in der Thiir gichthar canz geringe antike
Einzelheiten ein ireues Abbild zeitoensss

Ein Schiller Peruginos und J’|-|[1|r cchios une ".I| schiller Raffaels, Giovanni
eenannt (eest. 15630). war I|.|':|]-!

f.--.—-—:-l 15

di Pietro, eewithnlich In Spagua (der
Spole

sichlich
mit Hei
des aus Ferentillo bei Spoleto in Berlin, eine Madonna in der G
Perugia, ¢in Madonnenaltar von 1516 in der Unterkirche von Ass
eine Mischung der Stilelemente drei genannten Kiinstler,

Ebenso wichtig, ja vielleicht noch wichticer als Um brien fiir die Entwick-
lung der italienischen Malerei im ( Juatirocento wurde eine andere Stitte der Kunst-
ptlege in Oberitalien, Padua. Was Padua an bedeutenden malerischen Werken
der vorangesangenen Periode hesitzl. stammte, wie wir gesehen haben. aus-
schliesslich von fremden Kimstlern. Den Grund zu Siner »l|[|-~||l|'|ll"|l]] padua-
ehenbiirtiger Be-

to thitiz, wo im Palazzo publico ein Fresko. die Madonn:

igen, von ihm sich findet. Dieses. wie eine Anbetune d
erie in
Zeloran

nischen Malerei von :-:']m'.'|L]=-j-.|t'-|||1a-r. der |ll\|\'.a"1l]l-c'|‘-| vi)
deutung legte im 15. Jahrhunderd Francesco Squarzione (1394—1474) durch die
Errichtung einer hald \1--L|-- suchten Malerschule in Padu: Urspriinglich Schneider
ienland antike Skulpturen

und Kunsisticker, hatte er auf einer Rejse in Griec
und Zeichnungen danach eesammelt. Diese dienten nun in seiner um 1430 errich-
teten Malerwerkstatt als Vorlasen beim Unterrichte der Schiiler, Diese seine
Lehrmethode, dieser humanistische Kunstunterricht entsprach der eslehrten Atmo-
sphire der hochberithmten Universititsstadt. An der Hochschule wurde das
Studium der Antike und die wissenschaftliche B ndung der I’I,-:'<||g»i\;!i\.|- mil
Fleiss betriehen. Das wirkle auch auf die kiinstlerische Produktion. Man merkt

den paduanischen Gemilden ebensoeut den Boden ihrer Entstehung an, wie man
in den gleichzeitizen Florentiner Bildemn das freie, vielbewecte Lehen eines
grossen und miichtizen Gemeinwesens spiirt. Dieser unmittelbare Zug zum Leben
ist in den Paduaner Bildern wenie zu bemerken. Dagegen herrscht eine antiki-
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sierende Richtung vor; das Studium des menschlichen Korpers wird durch die
antike Plastik vermittelt, und wo micht die nackte Gestall selbst am Platze i
wird das Aeusserliche: Kostiim, Schmuck, Gewandune. Architekturen und
Anmu
und Weichheit, die bei der norditalienischen Malerei von alters her in Blitte stehl

reicher ormamentaler Schmuck der Antike entnommen. Dabei musste

fiir eine Zeitlang zuriicktreten und einem scharfen, oft herben Ausdruck. einer
I
41 -.|I'I' |:-'I"\.:H'I'i1"
i Wirken

wandten Streben anhine.

|'i.i|-i|i:-'";'|-'l'. Best ien.  Diese Tendenz

immtheit der Formen Platz n

herrschte im 15. Jahrhundert um so unbedineter vor,
Florentiner Kiinster, der wvon 1444 ab in f
‘\‘\-l"l'in'l' i |';I|!I'a.'| .‘-'-f'|;||.I'. |]-'|'|:;I'|--||n, B11e1m |!|.|'.'||;||1~.
tunge beruht mehr auf

zehnjil

Squarziones Bedi fitigkeit als Lehrer und

Senes

Unternehmer als auf ei kiinstlerischen Fihigkeiten. Nur zwei We
Namens sind bekannt, eine Glorie des hl. Hieronymus von 1452 in der
Paduaner Galerie und eine Madonna im Berliner Museum. beide sehr
ungleich, letztere an die Reliefkompositionen Donatellos sich anlehnend. Scquar-
zione hatte angeblich 137 Schiiler, doch nur eines einzioen wegen hat seine Werk-
statt ewigen Ruhm erlangl. Dieser eine. Mantegna, wurde der Herrscher und

Rl

dieses Jahrhunderts,

wer der norditalienischen Kunst und eilt ung als einer der ordssten Kiinstler

Andrea Mantegna ') ist 1431 in Vicenza geboren und wurde
Waise von Francesco adoptiert, Schon mit seinen friih
["!".':-'=|\'"" i|| lJl'] I,I'i.1||'”l' I|I'.‘=' []il‘.]]irji-lill'|;l:.= von &, Antonio |.||:_| -||-||| hl. 1||-|'-
hardin und Antonius von 1452 und zwei Bildern aus dem Jahre 1454. dem
Lukasaltar in der Brera in Mailand und der hl, Eufemia im Museum in
Neapel iiberragt er Lehrer und Mitschiiler durch den Sinn fiir Monumentalitit,
Verstindnis der Perspektive, energische plastische Durchbildung in den Kopfen
und der Gewandung. Um die gleiche Zeit entstanden die hen
wif in ganz Italien | llten, die Fresken in
sremitani in Padua (1454 his

zehnjithrize

Istungen . einemn

'Ii1I 15

oprossen dra

Kompositionen, die seinen I

s Kirche d

der Christophoruskapelle
1459). Die heiden Wiinde 1§

sechs Bildern aus dem Lehen des hl. Jakaol

:lle sind in drei Reihen iibereinander mil je

und Christ =-|.fr|.|,~ s op-

schimiickt. Die Einteilung wird durch Pilaster und Friese eecehen, die auf dunklem

Girunde von Putten umspielte Fruchtschniire zeigen; am Scheitel des spitzbogig

21k
oberen Feldes spannen Genien eme Guirlande iiber die Fliche hinwec. An der
-
maltem Gebhiilk hervor, Manteena begann an der linken Wand oben mit der B e-
rufung der S6hne Zebedii und der \-l-]"'.rl";illli]'_{ der Dimonen

rechten Wand {tritt eine strengere architektonische Umrahmune mit trefflich

durch den hl Jakobus. Den bedeutenden Stilunterschied zwischen die

=11
Bildern und denen des Mitlelfeldes: Jakohi Taufe des Hermooenes und

ko bi

gsein Verhdor vor Herodes Agrippa und der unteren Reihe: Gang J:
zum Richtplatz und sein Martyrium (Fig. 196 man dadurch zu erklir

sondem sein Mitschiiler Niceolo Piz:

lo die oberen
Ausfithrung
der oberen und der folrenden wverst hen, wiithrend der Manteona im Studium der
Pers |:":|\'.|i\|'. l|+'i' Architektur. der F'\Ll"-]'llc'!'\l'?Il;'illlli.“-'-il' erstam ||]‘ Fortsehritte 2=
macht hatte, Squarziones Schule bildete ja nicht den einzicen Niahrboden der

:-’.‘-’I"t'|||: dass nichi "||.'L||!--;.'|'=,

Bilder gemalt hat, doch ist wohl nur eine cewisse Zeit zwischen der

Kunst in Padua. Von den fremden Kiinstlern, die damals dort ausser Donatello
i Uccello, Jacopo Bellini, wird er wohl ebenso erossen Nutzen

waren, Paols

gen haben, wie aus dem Unterricht seines eigentlichen Lehrers. Sein his dahin

1 H. Thode, Mantegna. Bielefeld nnd Leipzig, 1897. Ch. ¥rinvfe, Manteo
Pariz, 1901. P. Kristeller, Andrean Mantegna. Berlin und Leipzig, 1902,
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entwickelter Stil wird charakterisiert durch ausdrucksvolle, fest aut’ dem Boden
stehende Gestalten voll Kraft und Geschmeidickeit, die wie aus Stein gemeisselt oder
in Bronze zecossen sind, durch die mit vollendeter Kunst konstruierte, aus genauer

Fig. 196 Dus Martyriom des hl. Jakobus Freske von Mantegna in Padua
{(nach Photographie Anderson

Kenntnis antiker Denkmiiler heraus erfundene Architektur und die eesetzmiissice
Uebereinstimmung beider nach dem Standpunkt der Figuren in den verschiedenen
Haumschichten, In den beiden unteren Scenen zeigt zich seine Sicherheit in der
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perspektivischen Verkiir
zung darin, dass er ent-
sprechend dem Gesicl
punkt des Beschauers
den Augenpunkt unter
die Ebene des Bildes ver-

legt hat, so dass nur die
vorderen, etwas in Unter-
sicht gegebenen Fiecuren
ganz zu sehen sind, die
Fiisse und Beine der tiefer
im Bilde stehenden aber
allmiihlich versehwinden,
Das Gelinder vor dem
Bilde mit der Hinrich-
J 2

hus, ither das ein romi-

tung des hl. Jako-

scher Soldat lissis

beugl ist, um zuzusehen.
wie ein Scherge mit dem
["allbeil den am Boden

liegenden Heiligen kiipfen

will; withrend auf der
anderen Seite ein Offizier
in Begleitung eines Moh-
ren sein unruhices Plerd
ziigelt, ein anderer anf
einem Schimmel, oleich-

Fig. 167 Madonna von Andrea Mantegna
(nach Photographie Anderson)

oiiltiz nach hinten pe-
wandt, mit einicen Fuss-
soldaten nur auf die Riickkehr nach der Stadt wartet. ist ein geniales Mittel, die
Raumtiuschung zu erhohen. Die Landschaft, ein kahler, felsizer Hiiwel mit einer
Burg auf der Spitze, der hier, im Gegensatz zu den Strassenprospekten, die
Scenerie bildet, entspricht, wie auch auf spateren Bildern des Meisters, villig seinem
»stelnernen Stil* in der Hervorhebung der Terrainbildune. der Blosslegung gleich-
sam des Knochengeriistes der Erde. Von den Bildermn der Christophoruslegende an
der rechien Wand, die, ehenso wie die Deckendekoration Pizzolo, Bono da Ferrara,
Ansuino da Forli und andere Schiler Squarziones ausfithrten. rithren von Man-
tegma nur die beiden untersten her: das Martyrium des Heilizen und seine
Wegschleppung, Die Perspektive dringt sich hier nicht mehr so absichts-
voll in ihrer Kiinstlichkeit vor, an die Stelle des rémischen Kostiims sind Zeil-
trachten getreten, die Kipfe sind lebendizer und bildnismissiger, die farbiece Be-
handlung ist malerischer. Das letztere ist vielleicht dem Verkehr mit den Bellinis
zuzuschreiben, deren Haupt, der alte Jacopo, 14563 Mantegnas Schwiegervater oe-
worden war. Bevor der Meister einem schon 1456 an ihn ergangenen Rufe an
den Hof Ludovico Gionzagas, des Markerafen von Mantua. Folee leistete, hat er
noch mehrere Tafelbilder vollendet : ein grossartiges Altarbild in leuchtenden Farben
fir 5. Zeno in Verona, die Madonna auf einem reichgeschmiickien. von
singenden und musizierenden Putien umgebenen Thron, je vier Heiligen anf
den Seitenbildern und der Kreuzigung, dem Gebet in Gethsemane und
der Auferstehuneg an der sStattel (das erste im Original im Louvre, die
heiden anderen in Tours), ferner eine Maria mit dem Kinde und Putten
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mit den Leidenswerkzeugen auf dem Rahmen, die psychologische Charakterstudie
emer Darstellung im Tempel in Halbficuren (Berlin, Kgl. Gemiildezalerie),
eme Anbetung der Kinige (bei Lord Ashburnham in London) und end-
lich ein fiir seinen neunen Gonner ausgefithrtes kleines Triptychon: Apnbetung
ler Kénige, Darstellang im Tempel und Himmelfahrt Christi, ein
Eill.-ll:-n'l drt' Feinmalerei, in der Tribuna der Uffizien in Florenz, Aus der
ersten Mantuaner Zeil stammen wahrscheinlich: ein malerisches Seitenstiick zu
Donatellos Drachentéter an Or San Michele in Florenz, der hl. Georg in der Aka-
demie in Venedig, eine Verkirperung des Ideals der norditalienischen Kunst,

1:1|-i ein hl. Sebastian
in der Wiener Gen il de-
valerie mit einer griechi-
schen Inschrift, Wiihrend
eines Aufenthaltes in Flo-
renz Im Sommer 1466
ist =eine anmutige Ma-
donna (Fie. 197) mil
dem Kinde entstanden.
I' 12 emmzu=limmen se¢ ||I inl
1 den Sphitrengesan

o der

]1|

Fliugelkiipfchen die ziirt-
liche (Grug

deren allerli 1ehste

e im Kranze

umschlie 1 (Mailand,
Brera). Unterbrochen von
kurzen Aufenthalten in
Piza und Bologna, ging

damn die Ausmalung eines
Zimmers des Castello
di Corte (Palazzo
Ducale) in Mantua
vor sich. Die .camera
degli sposi* (der Ehe-
oatten) heissl es nach
den  Portritgruppenbil-
dern Mantegnas, die in
lehensgrossen Figuren an
er Kaminwand den Mar-

chese nebstseiner Gemah- Fig. 198 Mitte der Decke in der Camera degli Sposi

lin, Barbara von Branden- im Palast zu Mantua von Mantesrna

burg, inmitten ihrer Fa-

milie, ihrer Freunde und ihres Hofstaates, an der Thiirwand eine Begeenung des
Herzogs mit seinem Sohne, dem Kardinal Francesco, vor der Stadt darstellen. In
dem Raum tber der Thiir halten reizende Genien eine Tafel mit einer lateinischen
Widmung des Kiinstlers an den Besteller und dem Jahr der Vollendung, 1474. Die
Decke enthilt, von einer prachtvollen Omamentik eingerahmi. Patten, antike Kaiser-
bildnizse und mythologische Scenen: die Mitte (Fie. 198) aber wird von einer durch-
brochenen Balustrade gebildet, in so tiuschender Verkiirzung gemalt, dass sie eine
runde Oeffnung, durch die der blaue Himmel ins Zimmer schaut, zu umschliessen
scheint, Auf der Balustrade steht eine Blumenvase, sitzt ein Pfau, und iiber sie hin-
g, ins Zimmer hinein, blicken Dienerinmen der fiirstlichen Familie. darunter eine
ohrin; an dem Geliinder herum aber klettern drollize Fl

iicelbiibchen in mut-
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2() Italieni:

Spiel. Das Prinzip dieses bis zur vollkommenen optischen Tinschung

s nur wie ein launiger Scherz wirkt.
gesehen haben (5. 186). von Melozzo da Forli in erossartizer Weise
zur Vollendune fiihrte. In die

‘n perspektivischen Kunststiicks, das hi

ist, wie wir

;i i i
ernsthaft aus bildet worden, bis es Laorry

Zeit der Ferties ellune des heute zerstirt
im Vatikan in Rom (1488 90) sind eine Madonnas im Steinbruch (Flo-

n Wandschmucks der Belvederekapelle

renz, Uffizien) und ein wvon
Museum) zu ve

In betrauerter Christus Kopenhacen,

etzen. Nach der Riickkehr nach Mantua, wo inzwischen schon

ein zweiter Nachfoleer Ludovicos, dessen Enkel Francesco, zur Regierune ge-

n war und Isabella von Este geheiratel hatte. vollendete der Meister ein

kom

frither begonnenen Bildereyklus, den T riumphzug Cisars (Schloss Hampton
| 1\“.!
schildert hat, eine auf eindringlichem Studium der Ueberlieferungen und Monu-
mente begriindete Wiederbelebune der antiken Kultur in vollie fre
&1
gorien, die die geistreiche und kunstfreundliche junge Mantuaner Herzogin fiir ihr
i o der Weis-

tiicke wvon Perugino und

Court bei London), dessen neun Abteiluncen Gosthe in klassis

ertnnder

talten. Der gleichen Ideenwelt entstammten auch die beiden antiken Alle-

n less, der Parnass und der Sie

Privateemach von ihm mal

heit iiher die Laster (Paris, Louvre) Seiten

Lorenzo Costa). In das letzte Dezennium des 15. Jahrhunderts fallen schliesslich
drei grosse Altarbilder, die Madonna della Vittoria (Paris, Louvre) mil
dem Stifter Francesco Gonzaca. dessen Niederlage psegen Karl VIII. von Frank-
reich am 6. Juli 1495 damit in einen Sie verkehrt wurde, wvon 1496, eine
Madonna in der Glorie von 1497 Mailand. Sammlung Trivalzi) und eine
Madonna mit dem THufer und Macdalena London, Nationalg

rapektivischer Verkiirzune , it einer Sranusam zu nen-

auch ein in kiihnster |
nenden Naturwahrheit
Johannes beweint (Mailand, Brera). Von den heidnischen Stoffen. die den
Kiinstler in seinen Mussestunden viel beschiftioten er verstand die lal
Sprache und hatte, woran das. Bildnis Searampis in der Berliner Gale

lergegebener Leichnam Christi. von Maria unqd

innert, in Padua wie in Florenz viel in webildeten und gelehrten kunstliehende
Kreizen verkehrt wandte er sich im Alter wieder zu religitsen. Und in ihrer

Behandlung ist ein tiefer Schmerz und eine weltabgekehrte Schwermut zn er-

kennen. Ob der sewaltice Dominikanermoneh Savonarola. der auch in Norditalien

rkeiten es bewirkten, wissen

wir nicht. Thatsache ist, dass er in Not und sSoreen am 15, September 1506

predigte, ihn so erschiittert, ader ob hiusliche Sehwie

starh, nachdem er vercebens versucht hatte. das kostharste Stiick seiner Antiker-

sammlung, eine Fan biiste, zu veriussern.

Dieselben Phasen seiner inneren Entwicklung lassen sich = ich an seinen

Kupferstichen beobachten. Die Anfiinge des Kupferstichs ') gehiiren in eine
Vasaris Erzithlung von seiner Erfindunc

=00 I'.i'||-2

Geschichte der deutsehen Kunst. nach
Ma

alter sind als die frithesten Bl

I -\||-I_| |'..E'||'L'|:|i.’l",' Goldeechm lerra als [|'|'||,|,| ericannt 1,\.,'.||-.i..|; 1=t

iltesten Florentiner Sticl

|||:|'
Ob dis

dtter Manies

ist anch noch zweifelhaft. Jede
nischen Stecherlunst des 15. Jahrhunderts und der hervorrace
he
striche , keine Kreuzlaren verwende von der Florentiner. n

hweise der Zeit abweicht, Von den 2

talls 1st Mantecna ® der Fi:li.]]lr"lil'i‘-'\l"l' der italie-
te "||;I|l,'|—.""h=| |II'E'

n Renaissance, dessen Technik zur Modellierunge si

ler italienisi

LT,
I nur schrio-

menr von der

ittern, die man ithm nach-

:hliessen sich die éiltesten: eine Geisselune. Christi Hillenfahrt,

1893

Jalirbuch der Kel. pre

Y . Lippmann, Der Kupferstich,

F. Fortheim, Mantegna als Kupferst s5. Knnstsamme-

VII, 214.
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Br  Hus \|j(--51'i' I;tl
den eleichnamigz
I Seecrotthelrte

Kreuzabnahme an die Eremitanifresken und die Tatel
1 1
ter

¥

i, zwei Scenen aus dem Triumph Uisars be

s zwel Bachanale und zwel |\;'|I'_|||T'.'

i:i!ll: I'cy
voll urwiichsi

seinen antik-mythologisch-allegorischen Bildern, eine e

t und gewaltic sich #ussernder Lebensfreude enfsprecher
eifende Maria mit dem
199) und =sein

1o
riOsSel

er K1

Kinde, eine vom wildesten Weh erzitternde Grablegung (F

etzter Kupferstich, der dem Grabe mit der ;
lles Menschengeschlechts zwischen dem Namensheilicen des ]'\-;-Ill.-'”l'l"-

= e =
’““;xﬁ.lu‘ i( 2
GENERISH AN
REDEMTCO ‘ .;b\
o Bl

g (Grablerune Christl Kupferstich von Mantegna

und dem hl. Longinus, der leidvollen Stimmune der letzten Jahre,
Natur. der Kunst und Wi im Glanbe

Mit dem Tode Mante n Paduas. Aba
1 it blithte an anderen Orten auf. Seinen Ei

nschaft zucewandie Mei

erlosch das Kunstle

i

thin a watreute S

gich keine der oberitalienischen Sehulen entziehen, auch nicht die selb:
ie von Venedig.'

Der Aufschwung der venezianischen Malere:r im 15, Jahrhundert erfolete
icht eanz aus eigener Kraft, aus den einheimischen Werkstitten heraus, die in
handwerksmiissicem Betriebe die Traditionen der byzantinisierenden Kunst des

14, Jahrhunderts bis tief hinein ins folgende Sikulum pflegten, sondern durch

Yy B. Berenson, The Venetian Painters of the Renaissance. New-York und Lon-

lom, 1893,
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einen Anstoss von aussen. Vitlore Pisano aus Verona und Grentile da Fabriano )
aus Umbrien, (vergl. S. 190), zu Beginn des 15. Jahrhunderts berufen . den
orossen Ralssaal des Dogenpalastes mit Sehildereien aus der Geschichte der Stadt "
2u schmiicken, brachten ein neyes, fruchtbringendes Element in die Malerschule

Venedigs. Unter dem FEinfluss ihrer Thiitigkeit . allerdings auch unter dem der

| Fig. 200 Aus dem Altarwerk von Giovauni und Antonio da M
in der Akademis zu Venedig

urano

Skulptur des Trecento und Quattrocento, Donatellos namentlich, wuorden Mitelieder
zweier venezianischer Malerfamilien. der Vivarini und der Bellini, zu Fithrern der
' Malkunst Venedigs,
Der dlteste der Vivarini, Anfonio, hatte in Murano seine Arbeifsstitte. wo
¥ zuniichst mit einem Genossen. Giovanni da _Allemagna (Johannes dem Deut-
| schen) prunkvolle, mehrteilice Altarwerke, noch villlig o

: : : N
tischen Aufbaues, mit

') A, Venturi, Gentile da Fabriano und Vittore Pisano, J

alrb. d. kegl. preuss. Kunst-
| sammlungen. XVI, 65.
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vielem Zierat und reicher
Vergoldung fertiglte, wie den
Zacearia

orosse K ri-

von 1443 in
in Venedig, die
nung Marid in S. Pan-
taleone von 1444 und ein
Triptvechon won {1446,
das die Akademie besitzt,
mit der Madonna auf der Mit-
teltafel und den vier Kirchen-
viitern auf den Flitizeln (Fie.
200). Die beidenMuranesen

sie bezeichneten ihre gemein-

samen Arbeiten gewthnlich :
IOHANNES ET ANTONIVS
DA MVRANO — trennten
sich spiiter. Antonio verband
sich mit seinem Bruder Bar-
tolommeo. lhr gemeinschaft-
liches Werk ist ein Altar
von 14560, eine Madonna mit
Heilicen, die aus der Cer-
tosa wvon Venedic in die
Berliner Galerie kam.
Nach vierzehn Jahren waren

sie wieder getrennt: der

jiingere  Bartolommeo  war
dem Bruder fiberlegen. Zwei
selbatiindige Arbeiten seiner
Hand, eine Madonna mit

Fig. 201 Portrit won

dem Jesuskinde im Palazzo Colonna in Rom von 1471 und eine Madonna
mit dem Gnadenmantel in S, Maria Formosa in Venedie von 1472 zZeioen es.
Al ich aber anch, was Bartolommeo von den Paduanern celernt hat. Der dicke
Goldsechmuck

verschwunden, auf ein plastisches Herausarbeiten der Kérper-
Studium verwandt.

Das Haupt der Bellini, Jacopo, folgle seinem Lehrer Gentile da Fabriano.
nachdem dieser seinen Aufirag in Venediz 1420 zu Ende gefiihrt hatte. nach Flo-
renz als Gehilfe, zn einer Zeit, da dort durch Donatello und Masaccio eine neue
Kunstrichtung begriindet wurde. Mit ednzlich neuen Eindriicken kshrte er in
seine Vaterstadt zuriick, wo er eine lebhafte, auf eanz Norditalien sich erstreckende
Thit
wo er seine Tochter dem Mantegna zur Fran gab. Besser als die wenizen seiner

formen ist eifriges

ceit entfaltete. Gegen das Ende ssines Lebens finden wir ihn in Padua.

erhaltenen Gemiilde gestatten uns zwei Skizzenbiicher im British Musenm
in London und im Louvre in Paris ein Urteil iiber ihn. Secenen der Bibel
und der Heiligenlegende wechseln darin ab mit frisch erfassten Bildern aus dem
taglichen Leben der Strazse, die eine besondere Freude an der bunten Wirklich-
keit bekunden, eine Schilderunesinst, die auf seine Nachfoleer sich tihertracren hat.

Nun trat dntonello de Messine (1444—93) in Venedie auf. Er hatte die von
den Briidern van Eyck um die Mitte des 15. Jahrhunderts auscebildete Oeltechnilk
an der Quelle, in flandrischen Werkstitten, studiert und war, wohl als er nach
seiner Riickkehr m die Heimat Sizilien dort nicht die erhoffte Anerkennung und
Beschiftigung fand, 1473 nach Venedie iibercesiedelt. Aus der Zeit vor seiner
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Uebersiedelung stammt das

dlteste seiner beclaubicten
Werke, das kleine Brust-
bild eines segnenden
Christus vom Jahre 1465,
jetzt in der National
galerie in London, dem
sich 1470 emn dornen-
cekriinterGhristus an
der
Cir in Neapel) und ein
mehrilii iresAltarwerk
von 1473 fiir 8. Gregorio

Sdule (Sammlung

in Messina anreihen, jetz
ler Pinakothe
Stadt. Alle dre1 Bilder wei-
sen eine Mischung flandri

- '|I'|'

scher und italienischer Fi-
!l‘l:|lt"‘||-1| auf, ebenso wie
der Kalvarienherg®
der 1475 in Venedig ent-
stand und von dort in das
Museum zu Antwerpen
kam. In den mit reali
m Vergniicen cezeich-
neten ["i'_t'IH'a':l '||']' ||l'i-|l'|.

sich

schiicher, die m den ge-

oo T = : ! = wagtesten, die sehwierie-
des Sultans Mohammed II. von Gentile Bellini

sten Verkiirzuneen bieten-
den Stellimeen an Baum-
stimme gefesselt sind, in der scharl detaillierten Behandlung des Vordergrundes der
Schiidelstiitie zeiot sich der Schiiler der Niederlinder, in der siidlichen Landschatt,
der edlen Gestalt Christi, in der travernden Maria und besonders in dem betenden

Johannes zeiel sich der Ifaliener. Auch eine Beihe von Bildnissen Antonellos.
durchsichtic und metallisch eliinzend in der Farbe, einander sehr fhnlich in Hal-
tung und Beleuchtung des feingezeichneten Kopfes, die sich in Privafsamm-
lungen Italieng, im Berliner Museum und im Louvre befinden, sind
ohne die Porlrits von Jan van Eyck nicht denkbar, sprechen aber auch zugleich
cabune Antonellos auf diesem Gebiete. Als die vortreff-

fiir eine besondere Be
lic
das winzig kleine eines jungen Venezianers in der Berliner Gal
i, 201). Aber unter dem Einfluss zeitgenissischer Kollegen schwand

sten Beispiele der Bildnismalerei Antonellos muss man das im Louvre und
e von 1475

bezeichnen (Fi
Antonellos bedentungsvoeller Jugendstil. So steht er z. B. ganz im Banne Man-
tegnas in dem Sebastian der Dresdener Galerie., Mit der riihmenden Er-
1 *ortrit
zeine Bedeulune hinlinelich esekennzeichnet.

Die ersten, die diese fiir die Entfaltung einer in Vene
Farbenpracht giinstice Malweise, chen Einfliiesen der feuchten
It gegeniiber widerstamdsfihiger war, als jede andere. mit vollem Er

und als Importeur der Oeltechnik nach dem Siiden ist

withnune

VO .ix':’n-[' beliehten

die den atmosphiix

Lacunensta

folge sic

eieneten, waren die Briider Belling, Gentile und Giovanni,’) Sie waren

1y Strong, The brothers Bellini. Tondon.




Antonello da Messina (rentile Bellini 27

die Schiiler ihres Vaters Jacopo, der seinen Aeltesten nach seinem Lehrer. Gen-
cenannt hatte, blieben jedoch auch von ihrem Schwager Manteena nicht un-

mtlusst.
alkehrt war, erhield

Gentile, der 1464 aus Padua in die Vaterstadt zuriicke
174 den Aufirag zur Neuausschmiickung des Gran consiglio in Venedig, musste
diese Arbeit aber unterbrechen, als er 1479 nach Konstantinopel zum Sultan
Mahomed II. herufen wurde, dessen Bildnis (Fig. 202) (Sammlung Layard
in Venedig)

er malte, sowie den Empfane einer venezianischen Gesandischafl
an der hohen Pforte (jetzt im Louvre). Nach einjihricemn Aufenthalte am Bos-
porus kehrte er mit der

utterwiirde heim und setzte die Arbeiten im eros
Ratssaale gemeinsam mit seinem Bruder Giovanni fort. der ihn inzwischen ver-
treten hatle. Der gesamte Cyklus der Gemilde, den idltere Meister begonnen,

und der Vorgiinge aus der Geschichte der Republik Venedie im Sireite mit

Friedrich Barbarossa darstellte, ist 1577 durch Brand zerstort worden. FErhalten

aber sind uns eine Reihe von Kreuzreliquienbildern Gentiles, die aus der
Senola di San Gilovanni Evangelista i die Akademie von Venedie relangt
sind und sein letztes, von dem jiingeren Bruder vollendetes Werk Die Pre«
des hl Markus in Alexandrien, ehemals in der Seuocla di San Marco, jetzt
m der Brera (Fig. 203). Wir kinnen sie als Ersatz fiir die verloren gecancenen
nehmen, wie sie schon der Aufzabe nach ihnen #hnlich sind in Auffassunge und

Behandlung des Stoffes. Die Scuonlen, fromme, wohlthitice Briiderschaften. liessen
damals, ebenso wie andere, hesonders kommunale Korporationen. gern ihre Be-
ratungszimmer mit Bildern zierem. Da galt es, das eicentliche Motiv, ircend
chen

einen Vorgang aus der Legende einzuspinnen in eine Schilderung zeitoeni

Lebens. Mit realistischer Schirfe, mit bewunderuneswiird

..:';‘.'}li"}\'}il'iliu'_.l 1
der Komposition sind diese figurenreichen, erzihlenden Werke oeschaffen. die
man als sehr anschauliche Milien- und Charakterschilderuncen ihrer Zeit mit den
historisch so wichtigen venezianischen Gesandtschaftsberichten treffend verslichen

W
hat. Genl starb am 23. Fehrnar 1507.

Sein jingerer Bruder Gioranni war anderer Art. Ein zeitceni:

sischer Autor
hatte die beiden Britider dahin unterschieden. d

5 (zentile der Theorie der Malerei.
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Giovanni mehr der praktischen Austibung seiner Kunst sich hefleissigt habe. Man kann
anch saren, der Aeltere war der reflektierende, schildernde Chronist, der Jiincere

der empfindende, seelenvolle Dichter. Gentile ging von der Einzelerscheinung aus.
blieb aber auch bei ihr stehen, Giovanni erhob sich zum Typus und wurde
Madonnen- und Heiligcenmaler., Dazu kommt, dass er sich die technisch Er-
rangenschaften der Oelmalerei durch Vermittelung des Antonello da Messina zn
eigen gemacht hatte wie kein anderer. Ohne die Zeichnung zu vernachlissi

rang er sich immer mehr zo einer rein malerischen Anschauungsweise dur
Sein Kolorit erreichte allmihlich jene sattige Kraft, durchsichtig

: Klarheit, :
g Eigentum und Merkmal der venezianischen Schule

Lichtwirkung, die fortan da
hleihen sollte. Er ist de

Der Bellini, als den wir ihn schiitzen, wurde er aber erst im hohen Alter.
Seine Reifezeit beginnt etwa mit seinem sechzigsten Lebensjahre. Des Meisters
frithere Bilder, von denen nur zwei .Pieta™ in der Brera in Mailand und in de
Berliner Galerie (Fig. 204) genannt seien, stehen dem Mantegna so nahe,

ehrwilrdige Vater der neueren '.'u_"}u"}_i;n|i_—;|-i||-]| Malerei,

man z. B. das letztere Bild lange Zeit fiir ein Werk des grossen Paduaners ce-

halten hat. Ein Madonnenbhild in der Akademie in Venedig (Fie. 205
mschriftlich vom Jahre 1487, also auns der Zeit, in der Giovanni Bellinis stetis

fortschreitende Entwickelung die Stufe der Selbstindigkeit erreichte, zeigt den ein-
fachsten, spiter vielfach variierten Typus seiner zahlreichen Altarbilder fiir Kirche
und Haus. Maria, in halber Figur, hilt das vor ihr auf einer Briistung stehende

Kind. Ein griiner Vor-
hang hinet hinter der
liebhichen :iyn]llul, VAL
seinen Seiten prangt nicht
der bis dahin iibliche
Golderund, sondern eine
freie, schine Landschatl.
Ueber die milden, schlich-
len Gestalten ist feierliche
Ruhe gebreitet, die zu
Andacht zwingt.
AufanderenBildern, meist
breiten  Halbfieurenhil-
dern, gesellen sich zur
Madonna rechts und links
Heilice, anbetend, mit

innige

stillfeierlichem Ausdruck,
wie die hl. Katharina und
Magdalena auf einem von
woldigen Lichtreflexen er-
|1i:;||i'il 1:1|.|]| l|l‘]' A |\ a-
demie In VYVenedig.
Das waren die kleinen
Bilder, zu denen im Hause
vebetet wurde. Neben ih-
nen entstanden die gros-
sen, vielfieuricen Altar-
hilder fiir die Kirchen
Venedigs, vor denen die

Mence auf den Knieen
lar. Aunf ihnen erscheint

Fig. 304 Pieth von Giovanni Bellini
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die Madonna als Himmelskénieir
auf dem Thro

einem glinzenden Ho

umgeben von
at von
Heiligen und begleitet von musi-
zierenden En Pacen

E

Werke, das des Meisters Buhm

ines der ersten derarti

in Venedig begriindete, kam aus
.“;. I-:i"ljlﬂf i1| ||il" _\ ;_{illll':”i"
m Venedig., Inmitten einer
wundervollen, mit Marmorplatten
und  Mosaiken  geschmiicldten
Renaissaneenische thront die Ma-
donna mit dem Jesuskinde: eine
erstaunte Handbewegung der
Mutter, die in die Ferne eerich-
teten Blicke von Mutter und Kind
scheinen auf eine Vision hinzu-

deuten. Rechls und links vom
Thron stehen je drei Heilige, in
stille Verehrune versunken, lau-
gchend auf die Himmelstine, die

drei Engel auf den Stufen des
Thrones ihren Instrumenlen ent-

205 Madonna von Giovanni Bellini

locken. Wirkt doech das Ganze
zelbst  wie felerlicher Kirchen-
ire 1488 stammi der Marienaltar der Kirche S. Maria
dei Frari in Venedig (Fie. 206), ein Triptychon in eéinem wundervollen
Renaissancerahmen. Auf der Mitteltafel thront Maria mit dem stehenden Christ-
kind auf den Knieen; zu ihren Fiissen stimmen zwei allerliebste Fliizelbuben
ihre Instrumente. Aut den Seitentafeln stehen Nikolaus von Bari mit einem Ge-
nossen und der hl. Benedikt mit einem Ordensbruder, zwei michtice, charakter-
volle Heiligenpaare, an die eine lebhafte Erinnerung in den ,Aposteln® Diirers
wiederklingt. Diirer kam 1505 nach Venedig und berichtet in einem Briefe an

hymnus! Aus dem J:

Pirkheimer von seinem Zusammenireffen mit dem greisen venezianischen Maler-
fiursten, der ihm sehr freundlich entregenkam: Bellini hatte damals fiir S. Zac-
caria in Yenedig ein grosses Altarbild vollendet, auf dem die Madonna und
nde Ghristuskind mit zwei heilicen Frauen., Katharina und Lucia. und

t|i|r— SEHT

zwel Greizen, Petrus und Hieronymus, und einem geigenden Eneel in einem
prichlizen Renaissanceban vereint ist. Obwohl auf allen diesen Bildern die Heili-
gen sellen in irgend einer Bezichung zu einander stehe sind Bellinis Altire
doch keineswegs blosse Repriisentationsstiicke, wie manche Florentiner Bilder

dieser Gattung, inhaltlose Zusammenstellungen von Ficuren. sondern alle Einzel-
erscheinungen sind znsammengefasst zuo ernsten Harmonien von einem eiven-
titmlichen poetischen Stimmung
und leuchtenden Farbencebune

gehalt, der hauptsiichlich in der wunderbar warmen

heoriindet dann aber auch in dem seelenvollen
Ausdruck des nach innen eekehrien Gefithlslebens der adeligen und wirdevollen
Gestalten.

Von Bildern anderer Stofflreise ist unter den wenicen bekannten Portrids
Bellinis ein Meisterwerk, das Brusthild des Eh'_‘_".‘}l Leonardo Loredan
der Nation

ligitizen Bl

11
algalerie in London (Fig. 207), hervorzuheben. Auf anderen, re-
wie Gh

istus auf dem Oelberg (London, National-

14

Liibke, Kunstgeschichte 12 Aufl. Renaissar
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calerie), Taufe Christi (8. Gorona in Vicenza), Verkliarung Ghristi
auf dem Berge Tabor (Neapel, Museo nazionale) oder mythologischen
und allegorischen Scenen. wie der geheimnisvollen . Venus® (Venedig, Aka- .

demie), isl die Schinheit der Landschaftsschilderung bemerkenswert, der Bel-
lini ja auch schon in seinen Andachishildern ein Plitzchen erobert hatte.”) In
irligen Felsenlandschaft spielt sich auch sein letztes eigenhindig voll-

einer gros

endetes Bild ab: die Heiliven Christophorus, Augustinus und Chry-

i

4
|
|
|
1
|
Fig. 208 Altarbild von Giovanni Bellini in 8. Maria dei Frari zu Venedig
sostomus (in 8. Giovanni e Orisostomo in Venedig), 1513 datiert. Am
29, November 1516 endete das fast '--‘”.i:“LI:'I'j.'_"i'- nur von Sonnenschein becleitete
Leben Giovanni Bellinis,
At .Giambellin ist immer noch der Beste in der Malerei,* heisst es in dem 3
1] erwihnten Briefe Diirers. Diese Meinung war auch die in Venedig herrschende.

1) Vol, B, Zinmermann, Die Landschaft in der venezianischen Malerei. Leipzig, 1593,




Carlo Crivelli 3 8 |

Wie ein Patriarch ragte
(Fipvanni l'||'||,iIJi withrend
der letzten zwanzig Jahre
seines Lebens in  der

Kiinstlerkolonie % 1-IL|'l|i}_'.-i

1 und seines Bru-
ders einflussreiches Vor-
bild zoz allmihlich die
Genoszen der Jugend an

auf, Se

."1|l'5'|. |]i|_'.|| l“l' |l'.‘]‘:I3J-
wachsenden Schiiler vil-
lir in seinem Bann, wies
den grossen Meistern der
folgenden Epoche, (Gior-
oione und Tizian, die
Bahn. So kehrte sich
Alvise (Luwigi) Viearing
oeh. um 1506}, Antoniog
Sohn, in seinen Madon-
nenbildern und Heiligzen-
altiren von den Traditio-
nen der alten Kiinstler-
familie von Murano, deren
letzter Spross er war,
ab, inshesondere von der
Art Bartolommeos, dessen
Strence und Schirfe er
zii mildern suchte, um
schliesslich eanz den Fig. 207 Hild_n'is Je:_ea IJ-}f:e::L E.n.-_m:.lr"in Loredan

e Von Giovanni Bellini
Briidern Bellini nachzu-
eifern. Auch mit ihren
Arbeiten im Dogenpalast tral er aut sein eigenes Ersuchen hin an derselben Sielle
mit einem Bilde in Wetthewerh, das heute verloren ist.

Aus der Schule der Vivarini ist auch noch ein hichst eicenartiecer und an-
ziechender Kiinstler nachzoholen, Carle Crivelli (14352 —1493). ") Er hatte sich fern
von der Heimat, in Ascoli in der Mark Ancona, niedergelassen, wo ithm 1490 fir
|__|-;||]|j',~,'-g'];(-. '\rLJI'IEiI;'!jHlL' ;lj\- l'}j“ri‘“'['{j'l{u ‘.'l-l'i;i_l-]'ll‘]'l “'IE['I]I'. Sonst Wi:—»*t-.’l \\'it' |-.i|-.l.r.-<
von seinem Leben. Aber meist aus Kirchen kleinerer Ortschaften in der Nihe
seines Wohnsitzes ist eine Reihe von Bildern erhalten, auf denen er seinen Namen,
oft mit der Jahreszahl, seine Herkunft und zuletzt jene Standeshezeichnung an-
oehracht hat: Bilder der Madonna (Bergamo, Galerie Lochis; Verona, Museo
civico: London, Nationalgalerie; Rom, Galerie des Laterans; Budapest, National-
oalerie; Briissel, Kiniel. Belgisches Museum), der Madonna mit Heiligen
Berlin, Kgl. Mugseum), der hl. Magdalena (ebenda) (Fig. 208), eine Geburt
Christi (Strassbhurg, Stidtische Gemildegalerie), eine Verkiindicung
von 1486 (London, Nationalgalerie) und eine Beweinung Christi von 1493
Mailand, Brera), sind durchweg mit dusserster Sorgfal
peratechnik gemalt, de

It in der allen Tem-
en Gediegenheit gie in villiger Unversehrt! und Farben-
frische biz heute erhalten” hat. Konservaliv wie in der Technik ist Crivelli auch
in seinem Kunstcharakier. In der archaistischen Auffassung und Komposition

Ruksforth, Carlo Crivelli, London o, J.
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Gemilde hingl er aufs engste mit den alten byzantinisierenden Meistern

Semer
von Murano zusammen; seine Formensprache hat er in Padua gelernt. Doch
iibertreil nekeit der Zeichnung und die Plastik der Model-
lierung zur Schiirfe und Hirte, die Bewegm e mil
hageren Armen und diinnen, langen Fingern zu Verrenkungen, den Ausdruck

1

it er hiunfic die Ger

eIl Seiner mageren

erung der festlichen

ihres lknochigen Gesichts zur Grimasse. Auch in der St
Pracht der alten mu izch-venezianizchen Cere-
monienbilder, in der Vorliel

achen Schmuck der Architektur, sogar plastisch

{1 Sty - | B | W
e fiir reichen bildneri-

heranseearbeitete Goldomamente, dicke Blumen- und
Fruchteuirlanden, schwere Brokatecewiinder, bunte
orientalische Teppiche, funkelnde Edelsteine und
Perlen, glitzernde Goldschmiedswerke, farbenschil-
lerndes Vi

| 1 1 y
Prunkes

fieder. kurz, in der Entfaltune eines

arbenelanzes ohnegleichen eeht Cri-

an die Grenze des Ueberladenen. Fine

velli oft
seiner charakterizstizechsten und vollendetsten Scehop-

funeen ist die eenannte . Verkiindicunc® ausg dem
Kloster der Annunziaten 1 Ascoli (Fig. 209). Maria
kniet vor dem |h-||||[|| in ihrem Schlafeemache, anf
der Strasse vor ihrem Fenster der Engel mit dem

Schutzheilien von Ascoli, St. Emidius.

Juezendlic
Die Taube des hetlig
schwall von einer Engel
durch ein ummaunertes Loch in der Hauswand her-
abgeschwebt, Der Hauptvorgang wird von guf
nen ans dem

tes ist aul einem Lichi-
ie am Himmel aus

heobachteten, naturwahren Nebens

itet, wie auf nieder-

Alltagsleben der Strasse beg
indischen Bildern derselben Zeit. Und mit nieder-
liindischer Peinlichkeil und Treue ist alles Beiwerk,
das reizende Kleine Imterieur, die Gestalten im
Hinterorunde . Blumen; Vigel und Friichte, liebe-
\.|||| gr-_-.t-‘n:;lui»_-rt', rl;l.-i .“;illlrﬁl'i‘lt' 1~1| h'il:.‘-'t'|lt'l1'| ]IIII';:I'
ceahmt; alle FEinzelheiten gind inhaltlich und
farbiee zu einem harmonischen Gesamteindruck ver-
sehmolzen.

Vonn den Nachfoleern und Nachahmern der
Briider Bellini ist Fittore Carpaceio, nachwe
von 1450—1523, zuerst bel den Vivarini gebildel
worden, wurde aber spiter ein direkter Schiiler
(Gentile Bellinis. Sein Hauptwerk zeigl es: neun
lang Leinwand-
snde, aus der

um  1490—95 gemalle grosse,

hilder, Scenen der Ursulale
Seuola di 8. Orsola in der Akademie in Venedig

ig. 208 Magdalena von Carlo Crivelli

Fir, 210). Gleich seinem Meister erzithlt Car-
paccio in ihnen behaglich und anschanlich von dem festlichen Leben und Treiben
des mittelalterlichen Venedie, Und wie er hier in schinen, klaren Farben das
Meer und die Strassen. Bureen und Paliste. elegante Miinner und Frauen schil-
dert, hat er uns in dem hl, Hieronymus in der Zelle, in der Scuola di
S Gioreio decli Schiavoni in Venedig, das bis auf die kleinsten Kleinig-
indice Bild eines vornehmen Gelehrlen-Arbeitszimmers seiner Zeit

keiten volls
iiberliefert. Es gehirt gleichfalls zu einer Folge von neun Bildemn aus der Legende
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des hl. Hieronymus, Georg und Trifonius, die zwischen 1505 und 1506
entstand. Auns einem dritten, etwa

spiteren Cyklus, wieder filr eine Bruderschalt,
die Scuola di S. Stefano, gemall, sind zwei Bilder in deutschen Galerien:

in die Weihung des Stephanus zum Diakonen (1511) und in
Stuttoart seine Steinicung (1815); auf ihr hat der Kiinstler die Peiniger
Miirtyrers in orientalische Trachten. die er liebte, gesteckt. Von den iibrigen

Venedie sehr merk-

ken des Kiinstlers ist eines im Museo Correr n

zwel junge Da-
men in reicher Tracht
auf dem Balkon ihres
in eenrehaftes

Gruppenbildnis. Giovanni

Hanses.

Baitista , cenannt Cima

de  Coneglinno 1489 his
(HOR) wurde aus emem
oline: Alvise Vivarinis
gin  Schitler Giovanm
Bellinis: (Fig. 2i1). Er
malte Andachtshilder wie
dieser, nur dass die Halle,
in der die Madonna thront,
wie auf dem Bilde der

;'&i\,.‘&l]n]tlgl'. Hi|E_~]' Jo-
hannes der Téaufer in-
mitten anderer Heiliger
stehit, wie in 5. Maria
dell” Drio in Vene-
dig, nicht geschlossen,
sondern nach allen Seiten
hin offen ist, damit der
Blick frei wird anf idyl-
lizche. etwas melancho-

L

lische Berglandschatten

in herbstlicher Firbung.
Wieder und wieder schil-
dert er sie. auch auf dem
anseezeichneten Bilde

B

Christus und Tho-
mas in der Akademie
(Figz. 212) wohl in Erinne-
rung an seine Heimat
Friaul. Auch  Mareo
Basaiti (1490 bis 15621)
stammte dorther; er,war zuerst im Afelier Alvise Vivarinis, dessen letztes Bild er
vollendete: aunch er eeriet unter den Einfluss Bellinis und auch er malte gern
Landschaften, doch nicht sanfte Hiigelketten, sondern wild zerkliifiete Felspartien,
die steil zum Meere abfallen, wie auf seinen Gfter vorkommenden Hieronymus-
bildern (London, Venedig, Mailand) oder auf der Berufung der 3éhne
Zebedii, von 1510 in der Akademie, einem sehr heachtenswerlen Bilde,
dessen Motiv der Kiinstler fiinf Jahre spiter noch einmal in einem Bilde der
K. Gemildeealerie in Wien behandelte. Dort befindet sich auch ein an-
sprechendes schémes Jiinglingshildnis von ihm in der Akademie. Andrea

Fig. 200
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Cordeliaght, genannt Previtali, hat sich zwar z. B. auf einem Madonnenbilde der

Galerle von Bergamo von 1006 ausdriicklich als Schitler Giovanni Bellinis be-

zeichnet vielleicht, wm sich in der Provinzstadt, seinem Geburtsorte Bergamo,
damit ein besonderes Ansehen zu geben — kann aber unmoelich lange in Venedig

hon frithzeitic wieder in Bereamo finden, wo er 1528
starh. Sein Stil ist auch zum mindesten ehenso lombardisch wie bellinesk. Von

cewesen sein, da wir ihn sz

Fig. 210 Ankunft der bl. Ursula in Kéln Aus einem Wandbilde von Vittore Carpaceio

Vincenzo di Biagio, genannt Cefena, aus Treviso (1495—15631) gehirt ein Bild, das
Martyrinm der hl. Christina in Santa Maria Materdemini in Vene-
dig, seiner ganzen Erscheinung nach schon dem Cinguecento an. Vasari rithmt den
Kiinstler als Portriitisten. Sein Bildnis des Raimund Fuegeer aus dem Kauf-
hause der Dentschen hiingt heute in der Berliner Galerie, sein Doge Lore-
dano in der zu Bergamo, das Bildniz eines Domberrn in Wien. In anderen
Bildern ist er durchaus abhingig von Giovanni Bellini. In noch h

herem Grade
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1 wie Benedetto Diana, Francesco Bis-
1, l]cl-i"l i|| '\;Il,‘ll-
ahmung erstarrendem Schaffen der Bellinismus gewissermassen

Unter dem Einfluss des Piero della Francesca und des S

gich ‘auch in Ferrara eine Lokalschule, dragen von der Gunst d

oill das von unselbstiindieen Kiinstlernature
solo, Marco Belli u. a., In deren handwerklich titchtizer

one entwickelte

[Fiirsten-

von Gelehrten, Dichtern, Kiinstlern nm

1
|

las stindie einen Kr

o

hauses der Este,

sich versammelte, den Glanz der Hothaltung zu erhithen. ')

Fig. 212 Christus und Thomas von Cima da Conegliano

dlteren ferraresischen Schule sind Cosma Tura, gen. Cosnie (1432—95), und Fran-

cesco Cossa (143D—77).

Von Cosmme Tura?) sind simtliche Monumentalwerke verloren cecangen, auch
1) G, Gruyer, L'Art Ferrarais &4 I'époque des princes d'Este. Paris, 1897. — 4. Fen-
turi, Beitriige znr Geschichte der ferraresischen Kunst. Jahrb. d, K. prenss. Kunstsamm-
lungen, VIII, 71,

5 A, Venturi, Cosma Tura, gen. Cosmé. Jahrh, d. Kgl. preuss. Kunstsamml. TX
F. Harck, Verzeichnis der Werke des Cosma Tura. Ebenda S. 34,
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Fig. 218 Thronende Madonna von Cosma Tura

sonst mehr Bilder iiberliefert. als erhalten oder erkannt, die meisten in verschie-
denen Privatsammlungen und offentlichen Galerien zerstreut ; unter seinen Zeich-
nungen finden sich eine Menge Vorlagen fiir das Kunsthandwerk, namentlich fiir
Textilarheiten und Waffen., Der Dom von Ferrara besitzt nur die beiden 1468 von
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Tura gemalten einstizen
Oreelthiiren: eine Ver-
kilndigung und -den
heiligen Georg im
Kampf mit dem Dra-
chen. Die mit grisster
Genanigkeitoezeichneten
Figuren sind knoehie und
derb, die Gewandung
kknittric, die emailartige
Firbung kithl und hell,
Sein  Hauptwerk: eine
thronende Madonna
(Fig. 213) mit den Heili-
gen Apollonia, Katharina,
Augustinus und Hierony-
mus in der Berliner
Galerie blendet ceradezu
durch den fabelhaften
Prunk des architektoni-
sehen Authaues des Thro-

nes, sein verschiedenarti-
ces, kosthares Materal :
Marmor, Bronze, Knstall,
seine iiberreiche Orna-
mentik, wie durch die

Pracht der smaragderii-
Fig. 214 Gruppe ‘der Weberinnen aus dem Fresko im Pal, Schifanoia e ﬂl]l:“.:;u:l!lllI1‘_.“ l,]_ltll
gn Ferrara Vou Francesco Cosaa goldstrotzenden Gewiin-

der der wiirdevollen Hei-

ligen. Gegentiber der An-

mut der Florentiner Heiligen zeizen sie das charakteristische Merkmal der ge-
samten ferrarezischen Schule: neben der Eckigkeit der Formen ein miirrisches.
stolzes Wesen. Dem Tura sehr dhnlich, nur einfacher und vornehmer, ist Fran-
cesco Cosse. Er siedelte schon 1470 nach Bologna iiber, zu einem neuen Gon-
ner, Giovanni II. Bentivoglio, den er mit seiner Gemahlin, einer eeborenen Storza.
auf emem in der scharfen Profilstellung der Képfe an den Medaillenstil erinnern-
den U(]il]-t‘”a”iiniﬁ {in Pariser Privathesitz) gemalt hat. Aus dem Jahre
1472 besitzt die Pinakothek in Bologna ein sioniertes Madonnenhild Cossas

mit zwel Heiligen und dem Stifter. Aus der Sammlune Costabili in Ferrara
erwarb die Berliner Galerie eine Allegorie des Herbstes in Gestalt einer wvoll-
kommen naturalistisch aufeefassten, von der Arbeit heimkehrenden Winzerin, die
in ihrer ganzen Erscheinung und der plein air-Beleuchtung, in der sie gemalt
1=2t, anf Anrecuneen Piero della Francescos zuriickeefiihrt werden muss. dem diese
Tafel frither zugeschrieben wurde. In Bezug auf die Darstellune berithrt sie sich
mit dem zum grossten Teil allegorisch-symbolischen Inhalt des Gesamidenkmals
der dlteren ferraresischen Schule, den zur Hilfte iibertiinchten Fresken im
Palazzo Schifanocia in Ferrara (1469—71). Y Auf Streifen iibereinander
und Feldern innerhalb der Streifen =ind miniaturartic fein durcheefithrte Bilder

1y F, Harelr, Die Fresken im Palazzo Schifanoia in Ferrara. Jahrh, der Kgl. preuss.
Kunstzammlungen V, 99,
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aus dem Leben Borsos von Este, Herzogs von Ferrara, des Erbauers des Schlosses,
dargestellt, ferner Monatsbeschiftigungen, die Zeichen des Tierkreises und die die
Monate regierenden Gotter auf Trinmphwagen. .Das Ganze ist eine von jenen
astrologisch-sinnbildlichen Eneyklopidien, in deren Geheimnis zu sein das Glilck
der damaligen Gebildeten war.* Heute haben besonders einzelne Darstellungen,
wie 7z B. Cossas Weberinnen (Fig. 214), neben dem kiinstlerischen ein hohes

kultureeschichtliches Interesse. Der Anteil der einzelnen Kimstler an der ganzen

Arheit. die wohl der Leitung Gosma Turas unterstand, ist noch nicht vollig gekldrt.

Fig. 215 Musenhof der Isabella d'Este von Lorenzo Costa

Von einem Schiiler und Nachfolger Turas, Ercol de’ Roberti Grandi (1613),
besitzt die Sammlung Thiem in San Remo einen hl. Hieronymus, das
Berliner Museum u. @. einen Johannes d. Taufer, beides langoestreckte,
hagere Gestall oleich den Minnerfiguren Turas: das Bild des Tiufers ist auch
landschaftlich sehr bedeutend.

Der Fithrer der jiingeren Malergeneration von Ferrara war Lorenzo Costa,
Er wurde 1560 in Ferrara geboren, war von 1483 ab in Balogna thitig, von Gio-
vanni II. Bentivoglio berufen, 1609 in Mantua am Hofe der Gonzaga, wo er 15356
starh. In Ferrara war er der Schiller Turas und Robertis, in Bologna wurde er von
seinem anfinelichen Schiiler Francia und damit indirekt von Perngine beeinflusst,
in Mantua trat er die Erbschaft Mantegnas an, mit andern Worten: sein frischer
n von Anmut

ferraresischer Realismus wird unter nmbrischem Einflusse durchdrung
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1 der Ausschmiickung des Studiolo® der

und seelischer Empfindung, um zuletzi
[zabella d’
festoelegten Stil aufzunehmen. Denn Costa war zwar ein mals
aber kein el itheh
und liess sich nur allzuleicht durch sie becinflussen. Er zeichnet sich aus durch

lla d’ Este den dort von Mantegna fiir allegorisch-mythologische Darstellungen

risches Talent,

schoplerisches Genie; er bedurfle der Anrecun YOIl alssen

ein leuchtendes Kolorit., namentlich durch eine wunderbare blituliche Farbe, auch
ist er ein Meister in der Landschaft. Seine Hauptwerke finden sich in Bologna,
in der Pinakothek und in 8. Giacomo magegiore, wo er an dem Fresken-

eyklus in der Kapelle der hl. Gdcilie mit zwei Bildern: Valerians Bekeh-

rung durch den Papst und seine Schenkung an die Armen beteiligt ist. Sein
heder
monte., Eine Pietda wvon 1601 und eine Darstellune im Tem
1503 besitzt das: Berliner Museum. Die beiden Stiicke, die Costa zu dem
phantastizch-allegorischen Bilderschmuck des Zimmers der Isabella Gonz:
oestenert hat '), .Der Musenhof der Isabella Gonzag
Der Hain des Gottes Komos* hineen heute mit den iibricen zusammen

endstes Werk isl eine Kronung Marii im Chor von 5. Giovanni in

pel von

(Fig. 215) und

im Louvre, wohin sie aus dem Besitz Richeliens kamen.

Costas bester Schiiler ist ein Hreole Grandi (1470—15631), dessen Exislenz
lange Zeit durch den vorhin erwithnten Namensvetter verschleiert worden ist. Nur
eine geringe Anzahl von Bildern seiner Hand ist bis heute festeestellt, darunter
ein ' hl. Georg in der Galerie Corsini in Rom und eine auf einem mit Stein-
reliefs und bildhichen Mosaiken re
vollen, abgerundeten Formen, zu deren Seiten ein schwiirmerisch-asketischer Taufer
und die Pracht cendlichen Ritters, des hl. Wilhelm, stehen. Das
wundervolle Bild wurde fiir die Chiesa della concezione in Ferrara gemalt und kam
aus der Galerie Strozzi m die Nationalgalerie in London, die neben der
Berliner den besten Ueberblick iiber die ferraresische Schule auszserhalb Italiens
ihrt.

In Bologna gab es neben dem unbedeutenden Squarzione-Schiiler Marco Zoppo

rerzierten Throne sitzende Madonna mit

alt eines j

in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts nur einen hervorragenderen einheimischen
Maler: Francesco Froncie ., elgenthich Franceseo di Marco Raiboline (1450—1517).
Er war von Haus aus Goldschmied, Minzmeister und Stempelschneider und wandte
sich erst mit dreissig Jahren etwa zur Malerel, angeregt wahrscheinlich durch die
Thiitigkeit Lorenzo Costas in Bologna, als dessen Schiiler und spiiterer Werkstatt-

A1) 1lioe
eing heiliee

1
{

oenosse er gilt, Eine seiner frithesten malerischen Arbeiten
Familie in der Berliner Galerie; die er laut Inschrift fiir seinen Freund, den
Dichter Bianchini, Senator von Bologna, gemalt hat. Hier kimpft er noch mit den
Sehwierighkeiten der fiir ithn neuen kiinstlerischen Ausdrucksweise. Die Zeichnung
ist herb und streng, die emailartiz glatte Farbe auffallend bunt. Die Hirte der

Umrisse und die Glitte des Kolorits aber verlor sich allmithlich, Schon auf einer
Madonna mit sechs Heiligen und einem lautenspielenden Engel in der Pinakothelk
im Bologna ist seine Farbe leuchtend und hellglinzend, seine Geslalten
eine liebliche Schonheit und innigen Gefiithlsausdruck, Eigenschaften, die nur durch
Beziehungen zu Perugino erklirt werden kimmen, obwohl sie bisher nicht nach-
gewlesen sind. Durch die Verbindung mit Costa, mit dem er in einen noch nicht
hestimmt festeestellten Austausch im Geben und Nehmen trat®), entstand dann
bei ithm ein merkwiirdig gemischter Stil. Der derbe Re

3

smus Costas vereinigte

1) B, Foerster, Die Bilder des Studiolo der Isabella Gonzaga, Jahrb. der Kgl. preunss.
Kunstsammlungen XXII, 154.

%) E. Jacobsen, Lorenzo Costa und Francesco Franeia. Jahrb. der Kgl. prenss. Kunst-
sammlnngen XX, 159.




Die Bolognesen — Francesco Francia 991
sich nur widerwillic mit der umbrischen Sentimentalitiit, wenn auch Francias ge-
aunde Frische ihn davor bewahrte, diese biz zum verhimmelnden Schmachten des
alternden Perugino zu steicern. Inmmerhin bildete sich dadurch in den Gesichtern
seiner Ficuren ein wunderlicher Aunsdruck des .Gekrinkiseins* aus. ,Haupt-

sichlich die weiblichen Heilicen und die Madonnen scheinen dem Beschauer einen
Vorwurf dariiber zu machen, dass er die Unbescheidenheit hat, sie anzusehen*®

Fie. 916 Altarbild in 8. Giacomo Maggiore zu Bologna von Francesco Francia

(Burckhardt), Fines seiner vollendetsten Werke, i#hnlich der Madonna in
S. Martino, ist das herliche Altarbild der Bentivogliokapelle in 5. Giacomo
Maggiore in Bologna (Fig. 216), auf dem in einer prichtizen Architektur
die Madonna mit musizierenden Engeln und Heiligen — darunter ein wunder-
schiner Sebastian — vereint ist. Dasselbe Thema behandelte Francia in Bil-
dern der Brera in Mailand, der Eremitage zu St. Petersburg, der Galerie
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in Parma, andere., wie z. B. eine Anbetung des Christkindes in einem
Gemilde in der Pinakothek in Beologna; ein zutes Porlrit, das des Evange-
lista Scappi, hingt in den Uffizien in Florenz. Von seinen kleineren Ma-
donnenbildern, Bildern innigen Familiengliicks, besitzen die Galerien Borghese in
Rom, die in Dresden und Berlin, die Minchener Pinakothek und die
Eremitage in St. Petersburg Beispiele. Immer ist der sich gleichbleibende
liebliche, milde Frauenty in stiller Andacht vers
leise-schwiirmerischer Ausdruck anziehend, ja e

ihr frommer,
esonders beriihmt 1ist
Francias Madonna in der Rosenhecke in der Miinchener Pinakothek
(Fig. 217). Die zarte. junefriulich-reine Erscheinung der Maria, die in gott-
schauendem Versunkensein mit iiber der Brust gekrenzten Armen leizse die Kniee
vor dem ins Gras gebetteten Kindlein beugt, der Goltestriede, der liber der Land-

MIS |

schaft und dieser anmutigen Gruppe liegt, die feinen, hellen, zu einem Silberlon
verschmolzenen Farben, das alles vereinigt sich zu einem geradezu weihevollen
Eindruck. In derartigen ruhigen Kompositionen ohne Handlung liegt die Stirke
Francias; wenn er, wie namentlich in seiner letzten Zeit, dramatisch hewegle

Scenen schildern will, z. B, eing Kreuzabnahme (in der Galerie zu Par:
streift er die Grenzen seiner BHe In den beiden Fr
der hl. Cecilia, steht er schon unter

dem Einfluss Raffaels.
. Als Raffaels Heilige

cilie nach Bologna kam,

sken fiir 5. Cecilia,

.-I>H. wle ||5-;1 |.L'-2’|'|[l_i1.: er-
zihlt, der chittternde
Findruck die Werkes
seinen Tod herbeizefiihrt
haben.

Von seinen Schii-
lern, semen Sihnen Gia-
como und Giulio Francia,
Awmico _f.s'dul".r.’a"u.'_ and T%-
letzterer
der bekannteste. In Fer-
rara 1467 geboren wver-
pflanzte er 1495 die Art
seines Lehrers nach Ur-

moten Vi st

hino, wo er in Beziehun-
gen zu Raffael trat, Zum
Grefolere Francias eehirt
auch der lomagnole
Franceseco Zaganelli, nach
seinem Geburtsorte Cotig-
nola oenannt (thitie 1505

27 \||;[|||-]I||ii|'.“i|it|i|1

s

oalerie in Forli einen
Gottvater in der Glo-
rie, von ”‘-i}i.l_';e'lz Ver-
ehrt, besitzt,

An der Spitze der
Schule von Vicenza,
die eine Mischung padua-

Fig. 21T Mad

Miinchen, Pinakothelk nischer und veneziani-
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seher Einfliisse

stehit Barfolommeo Monfagne aus Breseia (1445—15623).
Seine Madonna mt Heitheen von 1499 m der |"|.E'-='I':|_ die
sten Bilder Oberitaliens gilt (andere Madom Berlin und Vicenza), schliesst
sich in der Komposition eng an Giovanni Bellinis grosse Altdre an, in der statuari-
schen Haltung der Figuren aber, namentlich des he
Auch die kraftvollen Charaktere
riten Fresken in 5. Nazaro e

eines der schi

en Sieismund, an Manfegna.
" |n-i.||-;| erhaltenen ”'I

oenpaare der z. T.

velsn in Verona, wie die ergreifende B e-
weinung Christi in Monte Berico bei Vicenza erinnern an die Schule von
Padua. In der .Beweinung® ist die hu'l|'_'||£1'|'=l'i'. Mantes
cemildert. Montagna ist itherhaupt kein sklavis
arbeitet die empfangenen Eindriicke selbst:
cenen Palette. Die landschaftlichen

mas allerdings bedeutend

Nachahmer, sonde
: o vornehmlich auch mit seiner
Teile seiner Bilder zeigen frische, lebhafte
ftton, womit die tiefen. sesitticten Farben

lkalten La
iren vortrefflich harmonieren.

Lokalfarben, einen kl
r_||_']' i:l-\‘.';‘if]:ll-r 3—|'i]|1.'[' |"

Ein eingeborener Viecentiner war der Maler Giovanni Buonconsiglio oder

Marescaleo, der sich spiter an Antonello da Messina anschloss, nach Venedig tiber-

siede und dort starh. (Madonna mit dem hl. Cosmas und Damianus von 1497
in Venedic. Beweinung Christi in der Galerie in Vicenza, Madonna
mit v Heilicen von 1602 in S. Rocco in Vicenza, Madonna in Mon-

tecchio mag iore von 1519.

Der Beorimder der italienischen Medaillenkunst, Vittore Pisano, gen. Pisa-

nello, hat auch als Maler als solchen bekennt er sich ausdriicklich auf seinen
Medaillen eine erosse Bedeutune als Uebergangskinstler von der Gotik zw

Frithrenaissance in Verona. Dort ist er um 1380 geboren, also vor Squarzione
und M cio. Sein Leben war ein Wanderleben. Von einem Fiirstenhofe seines
Landes zum andern zichend, durchreiste er fast ganz Italien vom Norden bis zum
Siiden, In Verona hat er das Grabmal des 1420 verstorbenen Brenzoni in S. Fermo
mit Fresken. einer Verkiindigung und den beiden Heiligen Georg und
Michael, geschmiickt. Die [\lll}ll'||h]|ln.f| der Gestalten und die Vertiefung des
Raumes zeicen ihn trotz einicer deutlicher Merkmale gotischer Kunstweise schon
hier als Vertreter des Quatirocento. Kurz darauf wurde er (s. 5. 2043 nach Venedig
cerifen, wm mit Gentile da Fabriano zusammen den ]uLl\*—I-H des Dogenpalas
auszumalen . dessen Bilder zerstirt si Auch seine Fresken im Festsaal
Sehlosses. in Pavia. eemalt im Auftrage Filippo Maria Viscontis, und die Cykle
die Papst Eugen 1V. 1431 im Hauptschiffe der Lateranskirche in Rom von ihm
ausfithren liess. sind nicht erhalten. Nach Erledigang des Auftraces in Rom machte
der Kimstler in Ferrara Halt, wo sich im Schlosse der E Abgesandten der
moroenlindischen und aBendlindischen Kirche versammelten, um we;
Tiirkengefahr zu verhandeln., Das hunte Treiben am Hofe, die fremdlindischen
Physiognomien und Trachten haben ihn zu mannigfachen, mit peinlichster Sorg-
falt spitz gezeichneten Skizzen veranlasst (1560 Zeichnungen im Codex Val-
lardi im I,c-~|\|'v. andere in der Albertina in Wien). Aus dieser gtammt
wolil auch ein hichst reizvolles weibliche Hl'.lilli* (Fie. 218) Pisanellos im
Salon

&1l der

arré des Louvre mit einem ,H.,u.-_llatu'--n Hinterorunde von Bliten und

cankelnden Schmetterlineen'. das sich, wie viele seiner naturalistischen Detail-
studien . merkwiirdiec mit der Kunst der Japaner berithrt. Die Dargestellte ist
Mareareta l.'in:]_'.',;|t_-';|_,. die erste Gemahlin Lionello d" Estes die 1439 starh. Das
Pendant zu dem Bilde. das Portriit Lionellos. befindet sich in der Samm-
lung Morelli in Bergamo. Seine Z
dem hl. Antonius zusammen auf el
in London die Madonna in der Glorie iiber d
scheint. 1444 malte Pisano 1m HjH"'l:w'-.-'.::;[]('» des Schlosses der Gonzaga in Mantua

ot auch ein hl. Georg, - dem mil
em Bilde Pisanos in der Nationalgalerie
n Wipfeln eines Illllm‘:n;um.-.-: er-
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Jardscenen. Seine Kunst
der Tierdarstellung wird
in den Lobeshymnen
denen zedl (
Dichter ihn feierten, he-

sonders gepriesen. Hine
Anschanung davon giebt

ines Bildchen,

uns ein ki
=5t Eustachius in der
}\r'\lillfl-llﬂ'illl'l'il' il: L, on-
don, mit einem Pflerde.
Hirsehen, Hunden, Hiis-
chen, Reihern und Peli-
kanen. So zierlich die
Tiere gemalt sind, so s

lisst die Naturwahrheit
der Terrainwiederzabe zu
wiinschen iibrig. Spiter

treffen wir den Kiinstler
|!_|-|'1| |'i|_]||::|| iil “-.I'Elﬂlrl
wieder, wo er an der
Eingangswand der pelle-
grinischen Kapelle i 5.
Anastasia die Befrei-
ung der hl. Marga-
reta durch den Ritter

Georg malte, dann am
Hofe in Rimini und in
Neapel, 1451 ist er ge-
storben. Vielleicht wvon
einem Schiiler Pisanellos

Fig. 218 Bildnis einer Dame von Vittore Pisano

rithrt das wunderhar er-
erhaltene Tondo mit der Anbetung der Konige in Berlin her, das den Inhalt
der Kunst des Meisters gewissermassen zusammenfasst, aber auch auf eine hthere
Stufe erhebt durch die ¥
den Kostiimen und in der Art, wie die italienischen Fiirsten jener Zeit zu reisen
pflegten, mit einem grossen Tross von Dienern, Pterden, Hunden und Jagdialken,

ertiefung der Landschalt, eines Motive vom Gardasee. In

sind die heilicen drei Konige zur Hiitte in Bethlehem gekommen, vor der die
heilize Familie sich niedergelassen hat, und auf der ein farbenschillernder Pfaun sitzt.

Die zahlreichen Veroneser Maler der zweiten Hiilfte des 15. und des be-
oinnenden 16. Jahrhunderts sind keine irgendwie hervortretenden Kiinstlererschei-
nungen. [hre Beschiifticung bestand hauptsichlich in der Miniaturmalerei und der
Fassadendekoration, die in der Etschstadt sehr beliebt war. Auch Stefano da Zevio
und Liberale da Verona z. B. sind aus der Buchmalerei hervorgegangen. Einem
hl, Sebastian in der Brera von Liberale sieht man das sofort an dem Hinter-
grunde an, einem minutios durcheefithrten gondelbelebten Kanalprospekt, wiihrend
der Heilige eine Aktficur Paduaner Schulung ist. Francesco Bonsignori (14556—1519)
ist dem Montaena verwandt (Madonna mit Heiligen in 5. Bernardino und anderen
Kirchen). Domenico und sein Sohn Francesco Morone haben die Fresken der An-
toniuskapelle und des Refektoriums im Bernhardinskloster in Verona ge-
gchaffen. Von Francesco allein rithrt die malerische Ausschmiickung der Sakristel
von 3. Maria tn Organo in Verona her,
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deren Anfinge ebenfalls an die Paduaner Richtung ankniipfen.

Vincenzo Foppa, wird als der Hanptmeister ang

n, obwohl er in Bre:
war und dort als Stadtmaler 1492 starh. Er hat aber so viel in Mai-
".u-5|1-|. |:L.I:--= er |-ii|'.--|' =tadt

land g

¢ seine zweite Vaterstadt betrachten konnte.

Von seinen historischen und relizitsen Wandbildern in verschiedenen oberifalie-

nischen Stidten ist nur ein Martyrium des hl Sebhastian in der Brera
erhalten. Der Hieronymus und ein kleines Bild der Kreuzigung von 1456
in der Galerie zu Bel
und ef

im0 zeigen villie manteesnesken Stil, sind scharf gezeichnet

ktvaoll |||'|I".|L' e :|']c'|_. j|| -||-: ::]'l'i|i‘!t‘|{_|-l:|i~::'|',--|! Lx ':||i'||:'||i_;-_1 l]il' :lll".”ii--
sierenden Tendenzen der Paduaner Schule verratend. Zu F

triits. meist Halbficuren in Profilstellung, giebt (ein Prilatenbildnis in Berlin

5 Schiilern ge-

Bernarding de’ Conti, von dem es eine Anzahl nachlizsie hehandelter Por-

und ein Knabenportrit Francesco Sforzas im Vatikan) und Ambrogio
; hlreiche Werke, Wand- und Altarbilder,

e Fossano, n. Borgognone bl 325 ) A
von ihm finden sieh in der Certosa bei Pavia, an deren Bau er beteiligh war.

Auch Bramantino (1455—1636 7 sein Familienname war Barfolonimen Suardi
fiir den ein Freskobild der Madonna mit Eng
war zucleich Architeki, die letzte Zeil seines Le
selbst auch maleris

]
1 in der Brera bezeichnend ist,
. nachdem ihn Bramante, der
h thitie war. von Mailand nach Rom gezogen hatte. sogai

i

vorwiecend., Fin Skizzenbuch von ihm mit rimizehen und Florentiner Gebiiuden

wird in der Ambrosiana neben eimer merkwiirdi
auf hewahrt.

n Anbetung des Kindes

Auszer diesen Kiinstlern war eine Schar anderer, aber nur mittelwertis

Maler in der Lombardei thitie. wie z. B. die memsam arbeitenden Her-

o
: . 7 T Py [y B b 3 . i
narding  Zenale und Bernardino Butfinone. Selbst bis nach Piemont hin lisst

Aufnahme in dieser
Entfernune von den Mittelpunkten des kiinstlerischen Lebens des [andes

sich die Einwirkune des neunen Stils verfoleen, obwohl s

16
mehr oberflichliche war. Giovanni Donato Montorfano malte 1499 im Refektorium
ild. An der
hendmah]
Lionardos. Lionardo ist der Name, der der Mailiinder Kunst unvergiinglichen

von S. Maria delle Grazie in Mailand ein grosses Kre
Wani ceoceniiher strahlte damals, heate nur noch eine

Ruhm erwerben sollie.
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