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» Malerei im X VI, Jahrhundert

wirkt haben. Einen mil-
den Ausklang nach dieser

Richtung bezeichnetseine

schiine Beweinung
Christi (Pitti): selbst-
gewiithlte Beschriinkung

in der Ficurenzahl wie

im Aufhbau der — ahsicht-
lich niedrie cehaltenen

Gruppe . der |
Symmetrie durch die Kon-
trastwirkung der heide
Nebenfizuren, die shlle
Begegnung der beiden
Profile in Christus und
Maria, die sich znm letz-
ten Kusse {iber ihn neigt

etz der

: hedingt eine

sjerlichleit,

— das alls

oehaltene  F
gine Griese und Rube der
Linien
florentinische Kunst vor-
dem nicht gekannt hatte.

Freilich reicht Fra

Bartolommeos  (Gefithls-

iithrune, wie sie die

tiefe und auch sene
Kenntnis des mensch-
lichen kirpers nicht im-
mer ansg, um den mich-
tien Aufban seiner Kom-

| e S— . |lllril|i|||||'|L mil Innerem

v von Fra Bartolommeo Leben zu erfiillen. Des-
v "L Py i 5 4 E .

Pitii zu Floreny halb hleibt er ein Vor-

1 liufer, kein vollziiltizer

T Fig. 241 Der Auferst

im FPal

Verkiindicer des neuen Evangeliums der Schinheit, wie Lionardo es war, und
wie es in anderem Sinne jener florentinische Meister ist, der fiir die Malerei
einen inneren Gegensatz zu Lionardo bedeutet: Michelangelo.

C. Michelangelo und seine Nachahmer

Michelancelo. der als Maler begann (vel. 5, 231), hat doch kein Werk der
Malerei ohne dusseren Zwane unternommien, ausser in seiner florentinischen Friih-
il soit. Damals entstand (1504) das einzige Tafelgemilde von seiner Hand, das

Temperabild der heiligen Familie (Uffizien) (Fig. 242). Die Madonna sitzl
| mil unterg ihr G
und weegeleet und langt nach dem Kinde, das ihr ven dem hinter ihr sitzenden

buch zeschlossen

wohlavenén Fiissen am Boden, hat eben

‘ht. aber kithn und g aller-

Joseph dargereicht wird., Das Motiv ist sehr
stilkkers. der auf moglichst engem Raum un
a1 michie. Die
hl, fast ans

1] WG o

bl diners rein im Sinne des I

nng entfal

schloszenem Kontur den orissten Reichtum an Bewe

derbarer Schiirfe, -das Kolorit hell und k

i Zeichnung 1st von wu
Bunte streifend. Der

iiberquellenden Fiille plastischer Bewegungsvorstellungen

ten Gestalten zum Ausdruck,

| in der Phantasie des Kiinstlers verhelfen die nac




Michelangelo

die den Hintergrund m. In ihmen klingt bereits das malerische Hauptwerk
dieser Epoche an, der Schlach

ghiarischlacht (vgl. S, 251) hatte )

arton. Das Gegenstiick zu Lionardos An-
ichelangelo in Auftrag bekommen und dafiir
hen Florenz und Pisa gewithlt: im Arno
durch einen feindlichen Ueberfall alarmiert.

eineé Episode aus den Kiampfen zw

badende florentinische Kri
Also micht den Dunst und Dr:
Vorbereitung zum Kampfe, die Hast und Unruhe der
i, ans Ufer und in die Kleider und Waffen zu gelangen,

der Schlachi auf ihrem Héhepunkt, wie Lio-
nardo, sondern die
|-l']r\'l'll-if--lr.-lj. ithr Strs

15t18¢

15

beginnende Handgemenge wollte Michelangelo darstellen. Das pli

Kirper standen ihm

inzelmoliv, die reizvolle Bewscune sehnicer,

Heilige Familie von Michelangelo in den Uffizies

im Vordergrunde des Interesses. Der Karton. vor dessen Uehertragune auf die
Wand ihn der Ruf nach Rom traf, ist unterzeeancen. nur ein fliichlicer Ent-
wurt (in der Albertina, Wien), Stiche nach einzelnen Teilen von Marcanton urd

Agosting Veneziano geben davon eine Vorstellung und machen uns die Bewunde-
rung der Zeitrenoszen verstindlich. Die sanze jiingere Kiinstlerceneration stu-
1 h den Fre das TUrteil

r als alle spiiteren Werke Michel-
angelos, Und _i"'l"”lll:-'.ll-" war hier zum erstenmal die souverine Herrschaft tiber
altigster

dierte und zeichnete danach. wie st nae

sken _‘|I]:|_."\:||'l'il:t-\-:
einzelner unter ihnen stellte den Karton h

den menschlichen Kérper in lebensvollen Gruppen voll kithner, manni
Bewecung bethiitiet.

Nach solchem Erfolee konnte Papst Julius II. wohl meinen. fir das durch
andere Pliine in den Hintergrund geschobene Grabmal seinen Kiin: durch den

12. Aufl.  Rendissance 17

Liibke, Kunstgeschic
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Decken der Sixtinischen Kapelle won Michelangelo 254

eines monumentalen Werks, wie der Deckenmalerei in der Six-
Miel aber floh (April 1506
idem in Bologna eine Aussihnune
3 Werk in An

Ifen., his zum

Auftrag

tinisehen Kapelle, zu entschiidigen.

zornig aus Rom und G
mit dem 1 e stattorelunden im Herhst 1508 beweger

i oline (3¢

orifl zu nehmen. Er he
~1bil wol
enthiillt.

Die von Si

gs dann, im wesend

e wurde die Declie feierlich

Somi endet: am 14. Auoust dieses

15 [V, erbaute Kapelle des pipstlichen Palastes, ein architek-

chter, rechteckiger Raum, war bis zum Ansatz des Gewilbes

tonisch ganz schl

von florentinischen Malern des 15, Jahrhuo

erts mit Wandiresken gesi

worden. Die in flachem Bogen dartiber gespannte Decke

lichen

L
e W 08 L

uren
Platz cefunden efwn Pinturicchio in
71 Siena ausfiithrie. zur Fortsetzune eines von anderen he-

onnenan ‘\-‘u-l'li\"-i Z1 verstenen, war .jl'l'."l'l'iilfl_"é'l nunmiio

Plan durch die villic neue Erfindung einer gemalten Scheinarchi

Ranm bot, die Gestalten seiner Phantasie hier oben anzubri

er d: spannen sich von Wand zu Wand Paare

(Juer ii

LOTFEIT |'l.|‘--, Imn -||'|', {rey

211 VOIS

ir liarva tie aneebrachler kn

telkturformen, als Marmor eemalt. =1e thron-

1
r Rilckwand dazwischen die Sitze der Kolossaleestalten wvon

Pro pheten und Sibyllen em, die so verteilt sind, dass an den Langseilen

nde Deckenfliche in « (zew .'.:|,..._i,i

aul einem Sleinwi e ein nackter Jin

irwelse beschiiftizl, an zwischen thnen befindlichen bronze-

nen Medaillons Guirlanden von Eichenlaub, dem Wappenzeichen der psi-

ie (della Rovere) anzukniipfen. Die von den Gurten abgeteilten, durch die

i |"“-‘-‘""'E'i_""” i wechselndem ]1':'I_'\'i|!‘.l.:l- schmitler und breiter eestalteten
Felder der Deckenmitte enthalten die rénesis,; vom o
Weltschiipfung bis N ilten Scheinkonstruk

Der ganze Ore

tion aber bringt den Aulsti vom Schweren zum 11, von architektoniscl

& nheil zu fi 1 fast allein dureh die verschiedene Verwendung des

menschlichen G s1e Wi I zurm ersten

mal in der neuveren als Bymbol konstruktiver Kriifte eingefithrt, sie belebi
i einziges an e erdacht

e Urnamenbik die 1m

S0 "'_'|.:| :|' 'il"!i

'_'l"l-""l'I n 'l

AR : S
['hrone atehs

en: Fussscheme
mit den Namen
der Zwickel neben den Thronen fiillen bronzefarbene

racht, welche 1ieten und Sibyllen trag

die. Eelst
Mann:

11
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cestalten. Wo sich aber im architektonischen Aufbau wieder

Fliche ergiebl, wie in den Stichkappen und den Liinetten

den Fenstern, da erweiterl sich das Figurenornament zur Graog

pe: 1n den

stichkappen pyramidal zusammengeordnete, lagernde Gestalten, in der
ichteten Nament

immt wesentlich die Form di

ler korrespondiere

lerseits von einer auf

fiouren: auch hier best

IEETel I'l,l'i\'/_'\\'jl']-{l'l des (Ge-

Fliche Frfindune. Die vier g

s endlich sind wieder zu historischen Darstelluneen benutzt. welche sich
erginzend in den gedanklichen Zusammenhang des Ganzen einfiizen.
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940) [talienigehe Malerei im XVI. Jahrhundert

sem scheinhar so komplizierten, tiberwiegend von tektonischen

Denn in

mten Oreanismus stand doch der sachliche Inhalt dem

Gesichtspunkien besti
Kiinstler in vorderster Reihe: das bewelst schon die Art, wie die ganze Schein-
konstruktion nur als Rahmye

mwerk, als Mittel zur Gliederong und Gestaltung eines
Bile ¢ ] i

les Centrum

rent-
und die seit-
becgquem und deut-

g l!i'l' |1-.-|'|~;|-

2

stoffes behandelt wird

ITen wie liil' |:i'—'|l:;

an sich bedeutsame

ichen Bildwe

Kolossalfi

n elgenen Augenpunkt, der den Inl

b jeder Versuch, ebwa mit der
oethan hatte, bk

ist ein ganz

lich aufzunehmen
Ernst zu machen, wie es Melozzo
Betrachter der mittleren Bilderfol 1
als Ganzes aus der Umeebung
g der Kapelle: hier rollt sic

immter Standpunkt ange-
rauslesen muss,
dem Auge

en, withrend alle anderen Teilstiicke einen

auns er

am Hauptel

wiesen, von
nimlich der
vollstiand i:'_"l' Bilderstreifen ente
fortereselzien \'\llll' '|l'r¢ 5 ell, nur cli |'~'| das Band mhaltli
Zusammengehiriokeit '\|'|'|i1|::'|§|l'f. Und dies Inhalt schihi
Vin r||'j| éil|l']'|.'|| \\.51!11|:I:ili|"lt'il'l! |f="_4 {5, .hlil['hlil!'-!-']'lh lll'-:.'_.
Wenn dort an den Winden noch ganz im Sinne mittelalterlicher Kuns
Moses und Christus, Alter und Neuwer Bund m Parallele egesetzt werden und die

tandortes v

1 o Y
a2l liickenlos an

te Programm an.

Papstgestalten an den Fensterwiinden den Blick hintiberlenken zur gegenwiirfigen
Kirche, so fithren nun die Hauptbilder der Decke zuriick bis zur Schipfungs-
that Gottes und die dazwischen wverteilten Sibyllen und Propheten verkitrpern

wiederum im Anschluss an den Bilderkreizs des Mittelalters — die Existenz
des messianischen Gedankens im Judentum und i Heidentum. Die Eckzwickel
Autriche-

r Ereignis

aus dem Alten Testament d

aber enthalten jene vi

1en Schlange, die Bestrafung Hamans, die Thaten

tune der eher
Judiths und Davids welche von jeher als die leb
immer hilfshereiten Kraft Gottes. der sein Volk in der Not nicht verli
fasst worden waren. Endlich wollen die Gestalten in den Kappen und Li
» Namen auf den Inschrifttafeln — an den Stammbaum Christi
hlecht auf den Patriarchenvater Abraham zuriiekfiihrt ;

ichfalls als historische Erscheinungen gedacht, obschon hier,

licen Bewelse der
t, anfre-

inetlen —

das zeirer

+ sein

erinnern,

sie sind als
im Ausklane der canzen vi
freier mit ihremn Stoffe spielt und — wie wir noch sehen werden aus diesen
;.“‘-'ll"!llf.|:'5.| illll'_'"l'||||!i|!t"|"|! I;jl'll']' |1t"" |!|l‘}|.-"'<.'||i.il'.fll'!|

liedrigen’ Komposition, die Phantasie des Kiinstlers

lanzen Reihen schemenhafter E
Lehens eestaltet . die heruhicend und lozend den von so sewalticen Thatsachen
der Heilsgeschichte erregten Sinn hiniiberleiten michten zur Vorstellung des eizenen
Daseins. Alle eriszeren F

der schildernden Flichenkunst der Malerei unter den eigensten Bedingungen ihres

dchen also sind in diesem einzigarticen Werke zwar

1o ilberlassen: was dazwischen lie dient der Orezanisa-

Schaffens zur Bethiitigu
tion des Aufbans und wird mit einer Gestaltenwelt hevilkert, die, ohne An-
hichtliche Verhiiltnisse, der Phantasie entsprungen ist: hierher
Putten, die bronzenen Zierfiguren in den Durei-

iren die

2 1padre, «l
eclien und endlich die . Es ist, wie nicht anders zu erwarten war, ein
Vorklingen plastischer Formgedanken in der ganzen Schopiung
tieren, Denn mitten aus den Plinen und Entwiirfen zu einem grossen Skulptur-

z11 konsla-

en Gedanken,

r Arbeil bernfen: alle die plastisch
n jetzt in Malerei ans Licht,
Decke der

luneswelt ent-

werk wuorde Michelangelo zu di
die er in Marmor nicht aussprechen durfle, dring
val. 5. 234) bevilker
Iben Empfin
te Gestallen verrichten #hn-

das Statuenheer des Juliusdenkma

Sixtinischen Kapelle, Die Propheten sind aus ders
aprungen wie der Moses, tektonisch gebundene, nacl

lung des

nheit zur Dars

fanrenen® dort; die Geleg

n Dienst wie die .G
ndlich miénnlichen Kérpers in allem Reiz der Bewegung und Anspannung,




Michelangelo — Die Genesishilder 2641

wie im Florentiner Schlachtkarton, wurde auch hier, in den .Sklaven®, gesuchl
und gefunden.

Trotzdem ist die Sixtinische Decke auch als malerische Leistune ein
Meisterwerk und beweist. dass Michelangelo das Ausdrucksmittel der Farbe zu
den ihm genehmen Wirkungen mit voller Sicherheil anzuwenden verstand. Frei-
lich nicht in dem Sinne der weichen Tonmalerei Lionardos. die ihm, wie sein
grosser Landsmann selbst, von Natur unsympathisch war. Das Eingehen auf
den malerischen Reiz der Natur verschmiiht er, seine Biiume, sein Himmel sind
nur Andeutungen der wirklichen Erscheinung., Glul und Fille des Kolorits als
solchen strebt er nicht an, sie hiitte auch dem Wesen der dekorativen Wand-

malerel direlzd '.'.i:Ie’r.~'||r'n|']|4'-:|, Wohl aber stellt er mit vollem Bewusstsein die

944 TDer zweite Schiipfungstag Von der Decke der Sixtinischen Kape

arbice Iai.-'|ll--i:.i-lll les Ganzen in den Dienst des erossarlicen I:li_\-.-ll‘-l:ll:'-. der

sein Werk erfiillt, und weiss die koloristische Finzelbehandlune kraft- und reizvoll

zu beleben. Die dunkle Firbung der Nebenfelder — Griin in den Dreiecksans-
aschnitten neben den Thronsesseln, Violett und Bronze in den Medaillons und die

von den lokalen Lichtverhiilinissen bedinete Ueberschattune der Gemilde in Liinetten

undl H“L"ll!'i.“t'l"-”- schliessen diese Teile von selbst zu einem einheitlichen Rahmen

sammen, aus dem gich in kithlen, hellen Tonen die Hauptreihen heraunsheben,

auf sich lenken werden: die Genesishilder und die

den Blick immer zne
alten,

gitzenden Kolossale

e Reihe der Genesishilder beginut an der Altarseile mit dem ersten
Schipfungstage: Gott Vater scheidet das Licht von der Finsternis.” Aus dem Ge-

umbhiillt, in weiten, wallenden Gewiin-

¢ hervortauchend, das seine Fiizse nocl

wiil

ielender Beweouns empor und das Chaos

dern, hebt er Kopf und Arm mit g
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Dz Ttalienizche Malerel im XVI. Jahrhundert
ordnet sich. Im zweiten Felde (Fig. 244) schwebt er, von In begleitet, ein-

wle 1thren Platz an. Und

her und weist mit |'.,';Lil'.-'l.'i|:.-'l'ill'l'l;'.'El.'i]‘lll‘ Himmel und E
wenn er it

hen wir ithn noch einmal von rickwiirts, al
t wiire, wie er nun mit leichter Handbewegung
se doppelle Er-

in demselben Bilde
Sturmeseile an uns vorbei

5

el

GGras und Kriuter anf der Erde aufgehen lidsst. So se
i staltet doch erst den Eindruck einer wahrhatt unbe-

1 ¥ tot 10
S0 nune anmiucet, SIe

sl o
dil=scll

schriinkten Bewerung im Raume. Im driften Felde schwebt er wieder maje
en Hinden die Fiille des Tierlebens in den Wassern
rervorrufend. Dann f
der Erde ruht Adam, und, von einer Engelwolke getragen. naht sich ihm Gott;

am einher, mit HIL:—G:_'IL"I!I'I:'.

die Schipfung des Menschen: am Rande

M e, Y
. = 5

SRLE ST
o vl S R (P )

Figr, 245 Die Erschaffung Adams Von der Decke der Sixtir

von dem Finger seiner ausgesirecklen Hand springt gleichsam der Lebenstunken
hiniiber in die Gesztalt des Menschen, dass seine starren Glieder anfangen. =ich
zi recen (Fie. 245). Vor Eva aber, die aus der Seite desg Mannes sich erhebi,
ein iippiges, blithendes Weib, steht Gott wie ein liebevoller Vater, in den Mantel
oehiillt, nnd spricht in milder Bewegung sein ,Werde!* — In diesen Bildern hat

_“llil:]ll_']illl]_"t':-l <||'I& 1'1']|i|;|!":]h|t']l \.<>I'*-'|I'||III!-_'-"_I -.i"l' ]I:"il.‘*t'hh"“ 1"1;|_|! t:t‘!‘lil“ :_'"”_'l'|l|']].
wie sie vorher und nachher keinem zweiten Meister gelungen 1st. Die fi wlen
i Menschen lassen eher einen Vergleich mit
anderen Schiipfungen zu. Das sechste Feld wve t Stindenfall und Vertreibung
hieden durch den verhingnisvollen Feizenbaum, um

1

Geschichten aus dem Leben der ers

einig

aus dem Parddiese, ges ¢
sich die Schlange windet, auch sie in einen weiblichen Oberkirper auslaufend:

nder Schirfe, aber es berithrt selt-

die psychologische Charakteristil ist von {re




[Me Sibyllen und Propheten 263

=am, das Paradies wie eine sleinern
Oede dargestellt zn finden. Dann
foleen, in leichter Verschiebung der

historischen Reithenfolge, die Sint-
flut — mit grosszartizen Gruy
zweifelt ringender Menschen — und

pen ver-

das Dankopter und die Schande
MNaahs. Es 18t kein Zwelfel, das=
dieze inhaltlich letzten Darstellun-
ren zeitlich zuerst ausgefithrt worden
sind: der Ma

e klemnerer, die Komposit

:tab der Fieuren ist
ionsweise

efangen, und die Sintfiat

steht in sichtlichem Zusammenhange
mil Michelangelos letztem Floren-
finer Werk , dem Schlachtkarton.
Vom Sindenfall an werden mnicht

M . z | v
1sionen der Geslaller

bloss die Dims

er, auch innerlich heht sich

seine Kunst immer

und wird immer malerischer

braucht nur den ersten Sc

tag mit dem Opfer Noahs zu ver-

elchen, wm inne zu werden, wie

der Meister im Verlauf der

iistorischen Bilder in den Eckzwickeln:
und figurenreiche Erhthung der ehernen
aths
auns der Senkrechten auf der Wagerechten auf-

3 1
grechiarani . wWall'end

in den

Enthauptung (
h und
(!

Michelanzelo

Sibyllen und Propheten und che

oehanl

oilt aueh fiir die
mnge : achritt-

mit der Ost

seite der Decke, dies

lekorativen Fieu hrer Um

welse vel nach dem Ende 1 die Auffassungsweizse, wird die Kom-

r. Welcher Gecensatz zwis
en £

--|c-.:u-|,- .||-|;. ]:(L‘I'EII":I '||'-' 1'I|

position rei malerizch hew
der stillen |
-IHZI--.:-G .“'I'r--'

kiithner Streiteel

les lesenden Prophe

Cetwand) und

1m
chen

stieren ,

» hinteniitherwirft, um mit Gotl weiter zu disputieren! Zwi

diesen Polen entfaltet sich im Gewande erhabenen Sehertums ein bewuanderns-

werler Reichtum eeisticer Charakteristik: eilrizes Forschen in den Biichem de

Weissagung, etltliche Inspiration, prophetische Verkimdigung, zelotisches Eifern,
i ichnet,  Als fiusseres Hilfsmittel
der Darstellung war fast nur das Hantieren mit Bil

_|."|'li'r4':]_ |“|' |'l'il3"!! Genien oder I':'.'I!'-.'!- welche ..'F[i"jl"lilh'_"":_" I'.:l"}l (lerm ‘\-l']'!."ill:.""

tiefste Trauer sind in markizen Ziigen geliennze

ichern oder Schriftrollen oe-

siben ein unterceordnetes Motiv: es ist die Grisse

:|-I]--!:':

ent haften liess, an

Gilovanni Pisanos |
und Tiefe der Pe
Gedichinis aller

nlichk welche dieze (restalten =zo tief in dem

[sten

den Frauen wohl die Ery-

Lhrdaische ibvlle (vel. die Farbentafel) in ihrer ruhi Klarheit und

1

Vornehmhs unter den Minnem Jeremias, in dessen pewa Gestalt der

Zusammenbruch aller Hoffnuneen erschittternd zum Awus

Nach stigr tiefbewegten Gestalten bieten die
dem Auge Erfrischune und Erholune durch den Anbli
und jugendlicher Formvollendung. .Unter ihnen st

nuck kommt.

iharlen Sklaven
erlicher Aktion
miinnlichen

ck rein

n die s
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264 Italienische Malerei im XVI. Jahrhundert

Kirper, die Michelangelo je gemalt
hat.* Von ruhiz und symmelrisch

bewegten Figuren schreitet die Er-
findung fort zu contrapostisch ver-

wickelten Motiven, die in starker Ver-
kiirzung cehen werden (Fig. 246,
247). Ein unoeheurer Reichtum an

Formanschauung ist hier voll Liebe

zur Sache ausgebreitet, zwischen
die ehrwiirdigen Geschichten und
Gestalten der judidisch-chri
Welt schieben sich leichte Spiele

chen

Phantasie voll antiker Sinnen-

1
frende und Lehensfiille.

Die Stichkappen und Li-
netten wurden erst gemall, einige
Zeit nachdem der mittlere Teil der
Decke enthiillt worden war. Schon
dies macht begreiflich. dass die
Stimmung im alleemeinen hier eine

verklingend,
fast idyllisch. Das Thema der . Vor-
fahren Marigi> b nur den An-
schlag, die Ausfithrung leitet weit
ab zu den Intimititen des hioslichen
und Familienlebens. Denn wie in den Liinetten Frau und Mann, oft mit den Kin-

1 S e
andere 1S ronygr

dern. in mannigfacher Beschifticune und Stimmung einander ceceniiber sitzen.
so vereinigen die Gruppen der Stichkappen die Familie in Abspannung, Ruhe und
Schlaf. Es sind Existenzbilder, in grossen Ziigen hingeworfen, leichte Rand-
verzierung gleichsam zu den heroischen Darstellungen der Decke, aber doch im
cpanter Beobachtune und Wirklich-

einzelnen mit emer iberraschenden Fiille p

keitsschilderung ausgestattet, nicht ohne Innickeit und Spuren trockenen Humors.
[hr genaveres Studinm ') vermochte dem Bilde des Kiinstlers manchen unerwarteten
neuen Zug einzufiicen.

Fast ein Menschenaller spiiter (1535—41) malte Michelangelo in der Six-
tinischen Kapelle das Jiingste Gericht, Er zerstorte nicht bloss die Arbeiten
des 15. Jahrhunderts, sondern auch zwei seiner eigenen Liinetten an der Altar-
wand, um BRaum fiir das Fresko zuo schaffen, das vom Sockel bis zur Decke die

ranze Wandfliche einnimmi. Die kiinstlerische Einheit der Baumdekoration er-
schien ithm mum geringwertic gegeniiber der Kolossalitit des einen Werkes. das
selbst jeder architektonischen Disposition entbehrl; ausschliesslich durch die Kunst
der Massengruppierung suchte Michelangelo die ungeheure Fliche zu beherrschen
— ein selbst fiir ihn vergebliches Unterfangen, zumal er, enteegen allem kirch-
lichen Brauch, auf die rewohnte Ordnunge des himmlischen Staates werzichtete
und aunsser Maria alle Figuren nackt bildete; die heute sichtbaren Gewandfetzen
und Draperien, die zusammen mit dem Staub und Schmutz der Jahrhunderte dazu
beigetragen haben, den einheitlichen Eindruck des gigantischen Werkes zu ver-
nichten, sind erst eine Zuthat spiiterer Priiderie. Bewundernswert bleibt trotzdem
die Klarheit des Aufhaus, die gewallice Kraft der Schilderune, die Meisterschaft
der Einzeloestaltung. Der in der Mitte auf Wolken thronende Weltenrichter

1) Vgl €. Justi, Michelangelo 8. 152 ff,




Michelangelos Jitngstes Gericht 2G5

(Fig. 248) wird wmgeben von den Gestalten der Apostel und Mirtyrer, aber nichl
in ruhiger Majestiit, sondern erfiillt von der Leidenschaft der Vergeliung. gleich-
sam Rache heischend, dringen sie sich wm ihn und weisen die Werkzeuce ihires
Leidens, und im oberen Abschluss tragen stiirmigch durch die Luft heransausende
Engel die Marterinstrumente Christi herzu. Dieser selbst ist nicht der Gotll der
Liebe, sondern des Zorns; nicht den Erlosten wendet er sich zu, die vom Posaunen-
chor der Engel erweckt aus den Gribern erwachen und langsam emporseliwebend

sich mit den Scharen der Selizen vereinizren, sondern den Verdammten: mit leiden-
schaftlicher Gebiirde schleudert er sie zuriick in die Tiefe. Und das verzweiflunos-
volle Ringen der rettungslos Versinkenden findet seinen Schlusspunkt endlich in
dem erschiitternden aus Dante enfnommenen — Bilde des Charon, der mit
harten Ruderschliicen die Zomemmden aus seinem Nachen treibt., dem in kalter
Ruhe wartenden Fiirsten der Unterwelt zu. Wenn es auf der Seite der Erlisten
nicht an zarten und rithrenden Gruppen fehlt, fiberwiegt doch die Stimmung der
Verzweiflung ; vor dem Donnerwort des Weltenrichters erzittern auch die Heilizen.
und scheu wendet selbst Maria ihr sonst so huldreiches Antlitz ab.
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Paris, 1860. —

1y J. D, Fassavant, Raphael von Urbino. 2. (franzdsische) Ausza
A, Springer, Raffael und Michelanerelo, 8. Aufl. Leipzie, 1865, E. M
Pariz. 1285, . Crrimon, Lol

Ruaphael,

sa vie, son euvre ef son temps. 2,

8. Ausg. Berlin.

en Raphaels.
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