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206 Italienische Malerei im XVI. Jahrhundert

nehmen konnte, izt er in den Kirchen und Galerien der westlichen Lombardei
mit zahlreichen Fresken und Altarbildern wverireten. Das (Gebiet seiner Heimat

er war zu Valdugeia in Piemont geboren, lance Zeil in Varallo, seit 1528 in Ver-
celli und etwa seit 1536 in Mailand thitic — hat er niemals verlassen. eher
kirchlichen Altarbildes, Seine
sion in der Franziskanerkirche zu Varallo 1607—13. a 1g
orosse Krenzigung in den Kapellen des Sacro Monte daselbst, Himmelfahrt Marii
in S. Cristoforo zu Vercelli (15632—38), andere Fresken in Arona, Saronit

und Mailand iden an oft eintin und iiberfiillter Komposition und sind
nicht frei von Reminiscenzen an Perngino, Lionardo, Raffael u. a.; aber die

wenie das d

sen Fresken Cyklus dex

namentlich e

artige Schonheit vieler Einzelgestalten, der leidenschaftliche Emplindungsa

sichern ihnen eine !Il'.ll'lill,'lll:.‘." I\'\'Il!'i\:,u"-_", e Tafelbilder zeicen ihn als Zartel

Seelenmaler, namentlich des Weibes, und seine blonden Madonnen, im Anfane
: ;
¥

zart, schlank, #theriseh, spiter von derberer Lel
oehiiren zu den holdseliosten der obentalienischen Kunst (Fie.

sfiille, ebenso wie

seine Engel,

G. Correggio und seine Nachfolger

seine edelste Bliite trieb der wvon Lionardo ausgestreute Sar auf dem

an malerischem Konnen so fruchtbaren Boden Oberitaliens in der Kunst Correggios,
des grossen Meisters, der am konsequentesten ein von dem plastisch-realistischen
Slil des Quattrocento villie verschiedenes Kunstideal ausgebildel hat. Migen
Raffael, Andrea del Sarto, Soddoma, Dosso u. a., abeesehen von den Venezianern.
noch so feine Reize des Kolorits und der Beleuchlung entfalten. der erste. welcher
'|I:1'.-{‘. F':i.'.‘i]i_l']ﬂ-.' |||-:' |\'u].‘||lll.-1l|i-{1ll Zur “1'|l||li!:l,‘_’l' .‘\'I'ilit_‘ﬁ' hn_'[],l,']l,'l]:—c machte . war
Corregeio.  Er knipft damit entschiedener als irgend ein anderer Meister an die
feine Tonmalerei und die Poesie des Lichts bei Lionardo an, dessen Schipfungen
seine Auffassungsweise gleichsam vorbereitet h
als Lionardo. Mit der kiihnen FEinseitickeit des bahnbrechenden Genies sieht
er die Schinheit nicht mehr in der Form, sondern nur in der farbigen Licht-
erscheinung. Die K delnd nicht
bloss auf die malerische Technik, sondem auf die ganze Empfindungsweise

© notwendie an Be-
schen Ganzen mit-

ben. Aber Correcoio sehl weiter

onsequenzen , die er hieraus zog, wirkten umwar

namentlich der religitsen Kunst. Die Einzelgestall verl
deutung und Wiirde, da sie fortan nur im Rahmen des male
sprechen sollte, das mit strengem Realismus den wirklichen Bedingungen des Raums
und der Beleuchtung entsprechend dargestellt wurde. Das Heilige erscheint pro-
faniert, indem es sich den Gesetzen des Sehens unterwirft, mit dem Licht zu-
gleich zieht eine natiirlich-heitere Wellstimmungz in den Himmel ein.

Aber die Kiinstlergrisse Correcgios beruht doch noch mehr auf anderen
entscheidenden Eigenschaften, nimlich der Glut, Poesie und Tiefe seines Empfindens.
Er war ein Triiumer und suchte in den unerschiipflichen Wirkungen des Lichts
und der Farbe nur das adiquate Ausdrucksmittel fiir den Ueberschwang der
poetischen Geftihle, welche seine Seele erregten. Mit der feinsten Empfindung
fiir alle sinnlichen Reize und einer jauchzenden Freude am Leben vermischt sich
ihm das schwiirmerische Pathos religitser Devotion, die ekstatische Gebirde kraft-
loser Hingebung, die siisse Wollust des Entsagens. Eine weiblich sensitive Art
des Fiihlens macht ihn zu dem grissten Lyriker unter den italienischen Malern.
Miinnlich kriiftige Gefiihle darzustellen ist ihm nicht cezeben., wohl aber hat kein
anderer wie er das naive Licheln der Jugend, die kokette Anmut des Weibes,
das kindlich heilere Spiel drolliger Engelsknaben zn schildern gewusst. Ein
Strom liehenswiirdiger Wirme egeht durch alle seine Werke und lisst sie als
Ausdruck persinlicher Empfindung erscheinen. Correggio ist, frotz alles hyper-
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sensiblen und oft koket-
ten Wesens, subjektiv
wahr und ehrlich — und
dies unterscheidet ihn
von allen Nachahmern,
die selten ein Maler so
zahlreich wie er gefun-
den hat.
rotzdem lisst sich

i
nicht leugnen, dass er
auf die Malerei seiner
Zeit autlisend und in
einem bestimmlen Sinne
verderblich gewirkt hat,
denn die ohjektive Wahr-
heit und Einfachheit
der filteren Kunst wurde
durch ihn definitiv zer-
atirt. AnStelle des archi-
tektonisch abereworenen
Aufbaus der Kompo-
sition trat die malerische
Willkiir, an 5t der
Ruhe und Ordnu
schwungvolle Bewe-

cung . als deren Leit-

die

motiv er die Diagonale
auch in das kirchliche
Altarhild eingefiihrt hat.
Clorrec st sich hin-
sichtlich der kunstgeschichtlichen Bedeutung seines Schaffens mit Michelangelo
eichen; beide waren die von den Fesseln der Ueberlieferang freiesten, an
durchaus neuen Intuitionen reichsten Kimstler ibrer Zeit, beide haben durch die
Macht ihres Beispiels zerstirend auf die Renaissancekunst gewirkt und wesent-
lich dazu beigetragen, die Entfesselung subjektiver Willkiir in der Kunst des
Barock vorzubereiten. Wihrend aber Michelancelo, der Natur seines Genius ent-
sprechend, bei allem Subjektivismus der Form die Strenge und Hoheit des kiinst-
lerischen Gesetzes in der Gesamteestaltung seiner Werke mit voller Reinheit
wahrte, tiberschritt Correggio in seiner begeisterten Hingabe an die Poesie des
Lichts auch diese Schranke und iiberlieferte die Komposition der ziigellosen Krafl
einer tief erregten, nach immer neuen Reizen des rein malerischen Schauens ver-
langenden Zeit.

Antonio  Allegri (1494—1534), nach seinem Geburtsort gewihnlich nur
Corregyio genannt'), ging in seinen Anfingen sicher aus der ferraresisch-holog-
nesischen Malerschule hervor, mag er auch vielleicht mit Unrecht als Schiiler
des bereits 15610 wverstorbenen Franceseo Bianchi in Modena bezeichnet werden.
Seine Jugendwerke zeigen ebensoviel Verwandtzchaft mit Lorenzo Costa, Dosso

Die Madonna des heil. Franeciscus von Corregeio

oo li

1) Jul, Meyer, Corregrio. Leipzig, 1871. — C. Ricei, Antonio Alleori da Corregeio,
deutsche Ausg., Berlin, 1897. — H. Thode, Corregeio. Bielefeld und Leipzig, 1898, —

Vergl. auch J. Streygowski, Das Werden des Barock bei Raphael und Corregeio. Strass-
burg, 1898
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Dossi und Francesco Francia, wie sie das Studium Mantepnas, insbesondere seiner
Fresken in Mantua wahrscheinlich machen. Die Halbfigur der Madonna in
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Wolken mit zwei musizierenden Engeln (Uffizien), die schéne Geburt Christi
in der Galleria Crespi zu Mailand, und der gefiihlsinnige Abschied Christi

ke
2
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von seiner Mutter in der Sammlung Benson zu London (ca. 1516) verraten
in Komposition und Typen noch vielfach Abhéngighkeit von dlteren Meistern.
gehiren aber durch die zarte Zuriickhaltung im Ausdruck und die feine Poesie
der Lichtstimmung zu den eindrucksvollsten Gemiilden des Meisters. Mil grisserer
Entschiedenheit bezeugt die Ruhe auf der Flueht (Uffizien) das Streben nach

Fig. 275 Kuppelgewilbe in 3. Giovanni Evangelista zu Padua von Correggio

neuer Auffassung: die klar ausgeprigte Diagonallinie, in welcher sich hier die
Komposition unter scharf von oben einfallendem Licht entfaltet, wirkt eigen-
Himlich errezend. Dass fiir das feierliche Altarbild Corregeio sich erst allmihlich
von dem traditionellen Schema losmacht, zeiet in lehrreicher Weise die Madonna
mit dem hl. Franciscus in Dresden (1514) (Fig. 273). In sirengem Dreiecks-
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aufbaun, an Mantegna und an Lionardo zugleich erinnernd, entfaltet sich die
Komposition; aber die schwiirmerische Verziicktheit der in der Diagonale lkor-
respondierenden Heiligen, der Lichtither zwischen den michlicen Siulen, die
istvolle Anordnung der die Grenze zwischen hell und dunkel iiberflieeenden
i‘: errang

Fneelchen, bedeuten einen weileren Schritt vorwiirts. Die volle Fr

Correggio in den monumentalen Aufeaben, welche ihn seit 1518 ziemlich ununter-
brochen an die Stadt Parma fesselien. Zuerst galt es hier ein Gemach der
Aebtissin im Kloster S. Paolo mit Fresken zu schmiicken., Correceio wiihlte

bezeichnenderweise eine ganz aus antiken Motiven gebildete Dekoration: am
Mantel des hohen Kamins die Jagdedttin Diana, in den Halblkrei
des Gewilbes antike statuetten und |:l'|il'|'l.-¢: die Decke selbst als ein Laubendach

biieen am Fuss

mit ovalen Oeffnungen gestaltet, durch welche man ein voritherzichendes Ge-
wimmel von Putten mit Jagdirophien ete. zu erblicken meint: das Ganze, unter
sichtlicher Anregung durch Mantegnas Mantuaner Fresken, der naiv liehenswiirdice
Versuch einer auf volle perspektivische Tduschung berechneten Nachahmung wirk-
licher Laubenarchitelkiur mit dem Durehblick auf eine ideale Wolkenregion (Fig. 274),
Ungleich kithner sind dieselben Prinzipien in der Ausmalung der Kuppel von
5. Gilovanni Evangelista in Parma (1520—23) zur Anwendung gebracht
(Fig. 275). Hier wird mit der Illusion eines wirklichen Aufblicks in Himmels-
hohen Frnst gemacht. Im Centrum der Kuppel schwebt Christus, in kiihner
Verkiirzung von unten gezeichnet; die Apostel, wiirdevoll auf Wolken gelagert,
umgehen ihn wie ein Kranz, von reizenden Engelsputten nmspielt. In den Zwickeln
der Kuppel sind iihnlich die Evangelisten und Kirchenviter gruppiert. Zum
erstenmal ist hier die Architektur villig ignoriert zu Gunsten einer frei malerizchen
Versinnlichung des — als Vision des unien lagernden Evangelisten Johannes ge-
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dachien Voreangs,
| nur die derben,
:;I:-

nelnden Wolken noch

Wi

gestoptien Sicken

allzn  deutlich an die
elle
lastenden Kirper er-
IMNern.

Diesem ersten {ol-

Schwere der

censchweren  Beispiel,
das tiber verwandle An-

ldufe Melozzos und Man-

tegnas weit hinausgzeht,
folete in der Kuppel
des Doms (1526—30)
die Himmelfahrt Mari.,
iche Prin-
zip mit bewusster Kon-

welche das

sequenz  bis zu Ende
durchgefiihet zeiot., Hier

stehen vor einer gemal-

ten Baluslrade,

holdselizsten Jiing-
1],  Weihrauch

spendend und

Corresiios JTac® in Parma

Kande-
d, wie Zeugen und Teilnehmer an dem himmlischen Festaltus.
In der Kuppelwillbung aber fithrt, inmilten eines unentwirtharen Gedriinges schwe-

laber entziin

bender Begleiter, Maria selbst mit ekstatischer Beweeung zur himmlizschen Helle
empor, aus welcher eine einzelne Gestall Christuz selbst oder ein Engel 2

sich loslost, um ihr bewillkommnend eéntoeoenzustirzen. Auch hier fiillen Heilicen-
gestalten, von Engeln auf Wolken getragen, die Kuppelzwickel.

Der rauschende Festjubel in dieser Komposition. die Fiille jugendlicher
Schinheit in den Engeln, die ganze Summe bewundernswerten Konnens in den
vielen hundert leidenschafilich bewegten und in den schwierigsten Verkiirzungen
vezelchneten Gestalten 1

den Beschauer wohl selbst die Entwitrdicuns ver-

lung aus-
watiirlich sieht man im Wesentlichen einen Wirrwarr von Beinen
und Leibern, aber kaum etwas von geistiger oder seelischer Charakteristik, Cor-
) konnte nicht malen, was fiir ihn nicht existierte: seine Pl lebte in
der Vorstellung einer rein sinnlichen Welt voll blithender Kiirperschonheit, auf-
geregter Lust und strahlenden Lichts., Jedenfalls hat er in seinen Kuppelfresken
mit genialer Sicherheit ein kiinstlerisches Ideal verwirklicht, das den Anspruch
auf Gleichberechticune mit allen vora

n
erheben konnte und der Fole

ressen, welcher grade das Heiligste durch die ganze Art dieser Dar
resetzt ist. Denn 1

rego

feecangenen Formen der Deckenmalerei

zeit als ein hinreissendes Vorhild erschienen ist.

Die Entfaltung seines eirensten Wollens und Kénnens in diesen OTOSSEN

Aufgaben der Monumentalmalerei giebt auch den eleichzeilizen Tafelbildern ihren
Charakter, vor allem den grossen Altarpemiilden in den Galerien in Dresden
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die neue Rechnung nach malerischen Werlen. In dem wollen Lichtstrom. der

{ leitet, leuchtel das blithende Fleiseh der jugendlichen Heilioen
und Engel, der feuchte Schimmer verziickt blickender Augen, die helle Farben-
i der Geburt Christi (s. .  Nacht®,

pracht der Gewiinder freudie auf;
in Dresden, nach 1522) ist der Kérper eittlichen Kindes selbst wie durch-
seangspunkt der

iiher die Gestalten o

olitht von diesem himmlischen Glanze zum Mittel- und Aus

emacht, Wolken von Engeln, wie auf den Kuppellresken in

samten Lichtwirkung

o aritber, und in schwungvoller Diagonale, wie
in der Ruhe auf der Flucht (s, g. Mad. della Scodella, in Parma), rauscht die Ko
posilion zu ibmen empor, Das Visioniire herrscht in de lten; voll zittern
ie hl, Katharma (im s. g. .Tag*, in Parma, Fi

\'..—.|L'J' |-]|!|-|f_:-'5c'}|| £ ‘_'g-:[u-n, sehweben o

n Gest:

Hingebung schmiegt « B :
prachtvolles Haupt an den Korper des Christuskindes, mit hysterischem Licheln,
und winken die Heilicen (Mad. mit dem

irt erscheint diese Sehn-

ktem Augenaufschlag lock
in Dresden). Zu wun
der Begegnung Christi mit Maria Magcdalena (Madrid), die
schaft eines der vollendetsten Werke des Meisters

mit verzii

hl, Georg ervoller Ruhe aboekl:

sucht in
auch durch die herrliche Abendl
1st, wihrend das Martyrium der Heiligen Placidus und Flavia (Parma

wieder im Ausdruck hysterischer Verziicktheit bis an die letzte Grenze

oeht, —

Anmutig und liebenswiirdig, zumeist auf den Ausdruck jungen Mutiereliicks
schriinkt, sind die kleineren Madonnenbilder Corregrios, wie sie in den
zu Florenz, Neapel, London, Paris, Bud l

1630 kehrte Correggio nach dem Tode seiner Gattin zu dauerndem Aufenthalt
nach seinem Geburtsort zuriick, und hier erst scheint, zumeist fiir den fiirstlichen Hof
des benachbarten Mantua. die Mehrzahl jener mythologischen Bilder entstanden
., die einen besonderen Ruhmestitel des Me

lten haben.

ers ausmachen: die Schule

lo (Wien), Leda (Berlin),

stliche Naivetil der Dar-
1

des Lichts und inshesondere des

Zll
Amors (London), Jupiter und Antiope (Pari:
Dana@ (Gal. Borghese in Rom Fie, 278) n. a. Die
stellung, die Meisterscl 1
Nackten bewdhrt er auch hier im hichsten Grade; ja sein feiner Kullus de

1aft in der Behandlu

lichen Schinheit fei
Widerspruch zu geraten brauchten, erst seinen wal 1 Triumph.
die [nl
so viel schalkhafter Anmut und Liebenswiirdigkeit vereinigt worden, wie in diesen
Gemiilden.

fangenheit der Antike in der Verkirperung hijchsien Sinnengenusses mit

An-

im 17. und 18, Jahrhundert, geltend. Auf die eicenen Zeil zie
den nur in engem. lokalem Bezirke thiticen Meister iiberhaupt kennen lernten,
konnte ein Mann von so subjektivem Ges k nur dhnlich wirken, wie der

hm:

andere grosse Einsame der italienischen Renaissance, Michelaneelo: als Ver-
Unter den Schiilern und Nachahmern Correcei
er von Interesse, weil er weniestens als Porlri

fiihrer zu #Husserlicher Manier
in Parma ist daher auch nur
hervorragende Qualititen bewiihrt und seinerseits wieder anf andere Kinstler ein-
gewirkt hat, Francesco Mazzola, gen. Parmegianino (1503—40). Der Hauptstrom
der Entwicklung aber fliesst in eimem anderen Bette: nicht die Licht-, sondern
sten Schule Venedigs forthlihte, we

die Farbenpoesie, wie sie in der altgefestic

der Malerei zuniichst ihre leuchtende Bahn.

H. Die venezianische Malerei des XVI. Jahrhunderts.

Ohne Licht keine Farbe und umgekehrt! Aber doch besteht zwischen
diesen beiden Faktoren des hichsten Augengenusses auch ein Gegensatz: das Licht
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