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Kupferstich 399

entstammen, =0 dass diese als

nm Mitte des Jahrhunderts

heginnen wiirde. Hauptwerke

isters sind eine An-

ung der Kb

e, Johannes

f Patmos, Madonna im Blu-

. Maria wvon Ein-

o

vator (1467), zwel }";«L|'|'."|I.‘C|J:ll'|l,',

ein '\li'll"l'lll Fie. 3569) n. a.
Wenn der Meister E. S,

auch sicher Einwirkuneen der

niederlindizschen Kunst erfah-

istus Sal-

ren hat, so ist er seinem Wesen
nach doch ranz deutsch: das
Gebiel seiner Thitighkeit wird
heute mit erosser Wahrschein-
lichkeit an den Oberrhein ver-

setzt. Eine andere Gruppe von
I

isammenhange mit der
ien und der hollindi-

schen Kunst des 15. Jahrhun-
~'IL"'I'|-5 hirt wohl aelbst
den Niederlanden oder wenio-
glens dem Niederrhein an. Sie

entnehmen ihre Kompositio-
nen den Bildern der nieder-
lindisehen Maler oder schafien
im besten Falle unter sicht-
licher Anregune durch dieses
Vorbild kleine Genrescenen B
aus  dem l.\‘iJ!'l’._ In dieser Fig. 859 Buchstabe D yom Meister E. 8,

Hinsicht als der hedeutendste

erscheint Jsirael van Meclenem, ein gegen 1600 in Bocholt thiitiger Hll]hi'l_'l':-ia'.-.l':'lli-t'
(Fig. 360), von dem mehr als 260 Blitter bekannt sind. Den Stil der Hollinder, etwa
Ouwaters oder Geerteens tot St Jans, imitiert der Meister J. 4. (mit dem Zeichen
des Weberschiffchens), der, wie die Beischrift auf manchen Blittern Zwoll* an-
deulet, aus Zwolle stammte oder daselbst thidtic war. Diese und andere Meister
haben die Technik der Stecherkunst mannigfach geftrdert, sind als Kinstler und in
der Erfindung ihrer Komposi

ionen aber mehr oder weniger abhiingg; die grosse
Zahl von I{U|.1'.--:]_ welche uns unter ihren Arbeiten immer wieder ill'_'__','l.'-'_':th-l';. -
ieit. Im Sinne des

=

siven Charakter ihrer Thi

weist den vorwiegend gewerbsmi
Meisters E. S. schufen nur die grossen oherdentschen Maler weiter, die den Kupfer-

stich zu freier kiinstlerischer Hihe erhoben, vor allem Schongaeuer und Diiver,

i. Die Malerei')

Der handwerkliche Betrieh ist auch fiir die deutsche Malerei des 156. Jahr-
ol cewesen und hat ihre ganze Entwicklung iiberwiecend

hunderts durchans

1) I, Janitschek, (Gpschichte der dentschen Malerei. Berlin, 1390.
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Malerei im XV. Jahrhundert

400 Dentsehe

reschichte, ebwa

nflusst. Daher der giinzlich wverschiedene FEindruck ihrer (

K

wmmen damals

verg 245

|'E|e',-.’| it -.|r-|' Malerer dex ..\.jl'l.F"I'.-'!I‘Ill'_ ,|;.-. | ||1||E|i:—:|'|1

auch zu Deulschland gehorten! Unter der Gunst der Verhiiltnisse, in der Pflece
reicher, prachtliebender Fiirsten und eines glinzenden maleriellen Aufschwunes
in den beweglichen Handelsstidten tritt die niederlindische Malkunst wie ein Phii-
dem Dunkel der Zeiten plitzlich hervor, eleich im Anfang uniiber-
dnzend und reich, Ihre Geschichte verliuft } i

nomen aus

el allem Reich-

trefflich vollendet,
tum an lokaler Sonderentwicklung einheitlich und gewissermassen foleericl

Wenig spiiter beginnen die ersten
Regungen einer neuen Kunstan-
schauung auch in der deutschen
Malerei, aber hier und da ver-
streut, wie einzeln aufschiessende
Keime und Sprisslinge. Aus dem
Zwielicht der lokalen Kunstiibung
tauchen wvereinzelte Werke aunf,

die ein Streben nach Ueberwin-
dung der i Tradition
durch s=elbstindices Studium der
Natur verraten. Zuweilen hat die
les Zufalls uns gelbst den
Namen eines solchen nach Neuem
ingenden Malers erhalten, wie
den jenes hambureischen Meisters
Franche, der seit 1424 den Altar
der Briiderschaft der Enegland-

rps

Cnst

tahrer {iir die Johanneskirche

malte, von welchem sich neun
Tafeln im Museum zu Schwerin,
eine meisterhafte Darstellung des
Sechmerzensmannes® im
Hamburger Museum, sowie eine
Wiederholu r Darstell
in Leipzig erhalten haben, ')

Gesamtwirkung dieser Bilder ist
noch ganz flichenhaft, teppich-
arlig, aber von wunderbarer Kraft
der Farhe, und das Streben nach
dem Ausdruck des Schmerzes
und leidenschaftlicher Errecune

dies

1

wirkt ergreifend, obwohl es noch leicht ins Karikierte umsechligt. Etwa gleich-

zeitie entstand, weit davon entfernt, in der siidwestlichen Ecke Deutschlands, das
Werk des Lulas Moser, Malers zu Weil, der Fliigelaltar in der Kirche zu
Tiefenbronn bei Plorzheim, mit der Jahreszahl 1431.2) Hier ist das Streben nach
Wirklichkeitstrene bereits freier entwickelt, namentlich in der Landschaft und in

der Raumschilderung. Die Scenen aus der Lepende der hl. Magdalena und des
Lazarus enthalten die Darstellung einer Meerfahrt (Fie. 361), die anf wirklicher

1) F. Schiie, Der Hamburger Meister vom Jahre 1485, Liibek . 0. J. (Lichtdruck-
tafeln.) 4. Lichtwark, Meister Francke. Hamburg, 1899,

2} Lichtdrucke von der Kunsthistor, Gesellschaft filr photegr. Publikationen, Jahr-
gang V, 1899,




Lukas Moser — Konrad Witz 401

Beobachtung beruht, ebenso wie die Gruppe der in einem Tempelvorbau schlafen-

den Heiligen. Das _Gastmahl im Hause des Lazaruz® im Giebelfelde des Altar-
schreins ist eine stimmungsvolle Idylle, in welcher es an vortrefflichen Einzel-
ziigen, wie der ruhende Hund, das Kithlschaff mit den Weinkannen. nicht fehlt.
Die Gestalten sind dorchweg individuell und ausdrucksvoll. die Behandlune der
Gewiinder chne schematische I

1 undd

telung im ganzen natiir

ansprechend. Dass es in der er-
sten Hiilfte des 15. Jahrhunderls

an Maler

die ihrer Zeit wohl

auch o waren als der
Meister des klemen sehwiibischen
Land:

ltchens, in dem Gebiet
i Jean
nicht fehlte, beweisen n die
Namen eines Johann Hivtz unil
Heans 'x'll.r'-_.l'..l"r:r.-‘r-'-" aus Schlet
die’ beide um 1430 in St
thi

sichere Bilder ihrer Hand erha

vom Oberrhein bis zum N

£x

3 ;
onne  dass uns

ten wiiren. Dagegen werfen ein
scharfes Licht auf die kiinstle-
rische Thiitickeit in diesen Ge-
wenden die interessanten Werke
eines Malers RKonrad Witz aus
Rottweil, der seit 1436 in Basel
.'H']IrElL'h' und von dort 1446 nach
Genf verz es sind in die Mu-
sel, Genf, Neapel
und Strasshure zerstreute T

2een von

eines Altars, u. a mit einem
naturgetrenen Blick auf den Gen-
fer See, simtliche B

ler im Land-
schaftlichen und in der Raum-
gestaltune dem Lukas Moser
noch iiberlegen und durch scharfe
Beobachtung des Lichtspiels und
des Stofflichen aus;
erinnern in auffallender We
an niederkindische Kiinstler, wie
etwa den Meister von Flémalle.
Fin gleichfalls durch seine land-
schaftliche Vedute auseezeich-
nefes Bild der Einsiedler
Paulus und Antonius von Fi
1445 (im Museum zu Donau-
eschingen) stehi diesen Werken
nahe. Leider haben die Bilderstiirmer der Re
genden arp gehaust, zo dass die Anregungen, welche die Kunst hier etwa durch
das Zusammenstromen der Gebildeten aller Nationen auf dem Baseler Konzil
(1451—49) emplangen haben konnte, hypothetisch bleiben.

Die einzige Stadt, fiir welche die zahlreich erhaltenen Werke der Malere

srezeichnet; sie

1

mkas Moser

formationszeit gerade in diesen Ge-

Libke, Kunstgzeschichte 12, Anfl. Renaissanee




402 Dentsche Malerel im XV. Jahrhundert

i ununterbrochene Tradi-
i tion bisin die zweite Hilfte

des 15, Jahrhunderts be-
Zeugen, ist Kéln,?)
Der Hauptmeister, Ste-
__.-J.-"rrr.r.l Lachner : 1 452,
stammt  aber gleichfalls
vom Oberrhein, er und
seine Schule wvertreten,
trotz mancher niederlin-
di

her FEinfliisse. also

noch emne bodenwilchsi
Kunst. Bald daranf schlug

infolge der engen Be-
ziehungen, welche der

Verkehr auf der Vil-

— kerstrasse des Rheins

\ kniipfte, der niederlin-

; dische Realismus in der

g . N kiilnischen Malerei festere

Sl b B | Wurzeln; sicherlichhaben

: 2 * : q viele Kiinstler der nun
o il % folzenden reichen Ent-

L w ALl wicklung, die sich bis weilt
8 4 ms 16. Jahrhundert hin-

VA sl emzieht, 1n den Nieder-

: b landen studiert oder stam-
o 3 ' : men wohl selbst von dort,

¥‘u . Wir kennen sie nicht mit

"' . Namen und miissen sie

nach gewissen Haupt-
werken bezeichnen. So
den Meister des Marien-
febens , nach einer Serle
von Bildern dieges In-
halts in der Miinchener
Pinakothek: er schli

sich Rogier van der Wey-
den und Divle Bouts aufs

eneste an, aber die sanfie,
inen Typen noch

weibliche Empfindsamkeit der dlteren Kolner Typen klingt in s
nach, und den Golderund behiilt er auch in der Landschaft bei. Sein frithestes
datiertes Werk (1463) ist ein Altar in der Kirche zu Linz a. Rh. (Fig. 362), sein
letztes (14R80) eine Kreuzabnahme im Museum zu Koln, Die Vergleichung von
Bildern. wie der Madonna im Blumenhag (Berlin), mit den gleichen Darstel-
lungen der filteren Kilner Meister zeiot am besten, was die Malerei bei dieser Wand-
lune gewonnen. was verloren hatte. Verwandt, aber schwiicher, ist der Meister
rrfm"f,.r;f-r-r'.'n--'}r:r.r.rsr'f'am Passion und der Meister der Verherrlichung Marid, der sich
bemiiht, noch mehr von dem Stil der Lochnerschule zu bewahren. Ein strammer
Realist auf eigene Faust ist der Meister von Sf. Severin nach seiner aus St, Severin

1 L. Scheibler w. C. Aldenhoven, Geschichte der Kilner Malerschule. Liibeck, 1902
(Mit Atlas.)
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zu Kiln stammenden Anbetung der Kiinige senannl. Charakteristisch fiir

ihn sind die |i|l‘|l',,'_'.'_'_t'Hllt_"l'lll"':l. iillﬁl'ilrl!i'-l\.l'}]:i hiisslichen |"Ll'3|||'1-: aber auch die feinere
Durchbildung der La

schaft, welcher der natiirlich blaue Himmel nicht mehr
fehlt. Bereits dem Uebergange zum 16. Jahrhundert gehirt der Meister der fei-
figen Sippen an (nachwelshar zwischen 1486—1518). Seine hellen, klaren Farben,

mit einer gewissen Vorliebe fiir rosige Time, die reich gemusterten Stoffe, die
feinen Details in der Landschaft beze

n die Schulung dieses Malers durch die
spiteren Niederlinder, zu denen er wielleicht auch seiner Geburt nach gehért.
Der etwa gleichzeitis

re Meister des Bartholomdusaliars (Miinchen) resp. des Thomas-

sseen  erhaltene Gemiilde alle der Zeit na

altars (Koln), d 1500 angehiren, ist

Fig. 868 Mittelbild des Bartholomiusaltars in Miinchen

ein Manierist, hei dem die alte kdlnische Empfindsamlkeit unter dem Einfluss der

niederlindischen Formenschirfe ins Ueberzierliche und Kokette umeeschlagen ist,
s0 dass seine Gestalten in Haltung, Kopfbildung und Faltenbehandlung gleich un-
natiitlich erscheinen (Fig. 363), Aber seine heiter leuchtenden, emailartig ver-
schmolzenen Farben, die virtuose Weichheit seines Fleischtons bezeugen ihn auch

als ein koloristisches Talent, das nur mit seinem gotischen Formempfinden sich
in dem Realismus der Zeit nicht zurechtfand.

In Westfalen, dem Ursprungsland der iiltesten erhaltenen Tafeloemiilde
in Deutschland, fithrte schon die Nachbarschaft frithzeitiz engere Beziehungen zu
der niederlindiscl

wen Malerei herbei. Der bedeutendsie Maler dieser Epoche. der
I

Meister von Liesborn (Reste eines Altarwerks von 1465 in London, Miinster und
Hamm), wahrt sich aber neben gewissenhaftem Naturstudium noch viel von der
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idealen Anmut eines Ste-
fan Lochner. Derber unid
S olesiol ;

nislnser 181 aer

4 I =1 a ] Tl - f
Realismus anderer wesi-

ischer Meister, wie Jo

hann Kirbecke aus Miin-
ster, Gert van Lon aus
Geseke, auf die sich ver
ne Werke im Mu-
seum zu Miinster zuriick-
fithren lassen.?

Von weit ¢
t die Malerei
am Mittelrhein il
Frankfurt a. M. und Mainz
Is Mittely N E

feste Schulentwicklun

sCn1ec

|:c'll'\"l'.il:IL_','

LLILCH

liisst sich nicht konsta-

ren, wohl aber unter

dem anregenden E
der schwiithischen,
schen und niederlin

schen Kunst frithzeitice
Ansiitze zur Ausbildung

eineg malerischen, auf

Beobachtune der Licht-
wirltung and Ausbildung
des Helldunkels beoriin-
deten Stils. Der um die
Mitte des Jahrhunderts

E|i5'||i.‘_‘l' .”rf':-'.fsj' der FPas-
n'-"rrﬁf;"-'a.l".-,rr' in der Galerie
zil Darmstadt und eines
Altarwerks in Berlin
(Fig. 364) ist hier

sonders charakteristisch:
er hat offenbar bei der
[':_\-I'I\.‘-'l'l:ll:i‘ 1|i|4.| |||']|| \|||-
ster von Flémalle gelernt.
Vor allem aher gehirt

hierher der Meister des

Hausbuchs oder des Ami-

Kinige vom Meister : e
Iter Passion slerdamer NWabinefis, =0
benannt zuniichst nach
seinen Zeichnungen im s. . Hausbuch der Sammlung des Firsten von Wald-

burg-Wolfegg *) resp. nach seinen zufiillig im Kupferstichkabinefl zu Amsterdam
'y £, Kaoch, Beitrag zur Geschichte der altwestfiilischen Malerei in der zweiten Hilfte
des 15, Jahrh. Miinster, 1899,
) H, Thode, Die Malerei
Kunngtsammlungen 1900, 8. 59 ff,
#) Mittelalterliches Hansbueh. Bilderhandschrift des 15. Jalrh., herauseegeben von
A, Essenwein., Frankfort a, M., 1887.

am Mittelrhein im 15, Jahrh. Jahrb, der Kgl. preuss.
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zahlreich erhaltenen, sonst iiberaus seltenen Stichen. *) Ei sich darin als

ein bedeutender Kiinstler, von regem Wirklichkeitssinn, aber reicher Phan-
ie, | Die zart und weich
andelten Drucke scheinen nicht mehr mit dem Grabstichel , s=ondern mit der

adiernadel hergestellt (F

und frei, ebenso keck wie anmulig,

tasie, hichst selbst

3650, |'J:-r~.'-_

: Kiinstler ist nun auch als Male:
r¢ von Bildern aus dem Marienleben (Galerie zu Mainz),
ein Christus am Kreuz (Darmstadt), ein Kalvarienhere (Si
zu Freiburg) und eine Auferstehune Christi (Sigm
geschrieben werden. Nicht so originell und bahnbre

erwiesen; eine F

ddt. Museum

neen) miisszen ithm zo-

1iend wie in seinen Radie-

ieler Kupferstich vom M

des Hausbuchs

rungen vertritt er auch in den Gemilden durchaus die dem Mittelrhein eirene

|
Richtung aufs Malerische und hat darin schulbildend gewirkt (Selicenstidter Altar
in Darmstadt u. a.h.

11 hellereir
[n hellerem

sstinlichkeit Mostin Sehongauwers, de

en Kunst am Oberrhein. Aus ei

umilie stammend, aber in Kolmar bald nach 1445

o und starb 1491.

aler und Kupferstecher ansi

1y M. Lehrs, Der Meister des Amsterdamer Kabinetts. Puoblikation der Internatio-

nalen Chalkogrr, (Fezellschaft 1895/94,
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sein Lehrer in der Male-
1‘|'i \\'il'-‘| J"\-Ha;'-'ru' f-‘ir.f.‘-'.l-'r!'uu
: 1466) betrachtet, des-
[IEI Mu-
geum zu Kolmar den Re-

sen Passionsaltar

ir Burleske ver-
zerrt  zel Wichtizer

ist, dass Schongauner auf

alismus z

seiner Wanderschaft of-
fenbar den unmitt

elbaren

Findruck der niederli

schen Kunst empfin
beherrscht derStilRogiers

i

vanderWeydenseineerste

Schaffensperiode,, mshe-
sondere die 1473 datierte
Madonna 1m Rosen-
hag (Museum zu Kol
mar) (Fig. 366), welche
die feste Zeichnung und
i'll .-ii'lll_’l'l' i\-_li‘.ll'_l"” l}r.-‘
niederlindischen Meisters
zwar nicht erreicht, an

Wiirme des (Gefithls aber
ihn iibertrifft. Sa weil
<Ili£‘. :-Cllinll‘ .'.'|| |-]]_'-'
Gemilde erkennen las-

'iq'!l{'."l

=zen, machte sich Schon-
caner von dem anfing-
lichen Vorbilde immer
mehr frei und schip
dafiir ans dem Studium
der Natur und aus der
Tiefe seiner Empfindung.
Ausser einer teilweise
von schwicherer Hand
anscefiithrien Passions
folge und zwei Al
flitgeln mit der Ver-
kiindieung und der An-
betung des Kindes durch
Maria und Antonius Abbas aus der Antoniterpraeceptorei in Isenheim (Museum
zu Kolmar) lassen namentlich die beiden schimen Bilder der Heiligen Fa-
milie (Minchen und Wien) (Fig. 367) diese Wandlung des Kiinstlers erkennen,

Ein klares Bild seiner inneren Entwicklung gewinnen wir aber nur aus den
Stichen.') Schongauer ist der griosste deutsche Meister des Kupferstichs vor
Diirer; er hat ihn geistig wie technisch zu kiinstlerischer Hohe emporgefiihrt,
Wenn bei der Datierung seiner Blitter zunichst die allmihliche Bereichernnge
der Stichweise und die immer stirkere Betonung malerischer Wirkung als leiten-

') L'cenvre de Martin Schongauer, publié par Amand Durand. Paris, 1881 (Helio-
graviiren).




des Merkmal erscheint,

oiizer Art: das Lehen

=0 verbindet
in der kiinstlerischen Gestaltung der Stoffe. Dieze sind weit iiberwiegend
Christi und der Maria,

Martin Schonganer

i

i ht'b

f.'| I|.|I|I]| |1 e | auch emn sieter

407

. 467 Heilige Familie von Martin Schongauer

Fortachritt
reli-
die Apostel und Heiligen hat
Schongauer immer wieder dargestellt, aber auch Genrescenen aus dem Leben
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finden

Marktbauern , raufende Lehrbuben, Tiere w. del), i
sehmiedsvorlagen 1:

Lrraz

ibilder u. 4. Natiirlichkeit und Gefiihlstiefe sind die

: 1 i b i ki e e
1 seiner schen UCharakteristik erhebt er sie

oft zu erschiittern

in der Schilderung der Peinicer Christi nicht zuri

k, sonst aber paart sich sein

ger Natursinn stets mit ein

zart ]!l:|-.-:|-'~|'}|_||Ii‘:l-il'|';. daz ihn die Grenze
emer vornehmen Idealkunst nicht iiberschreiten Ein reic

hes inneres Empfin-
dungsleben driickt sich in seinen Gestalten ans.

an prignanter Charakteristik
wie an harmonischer Abrundune der Forn

ich iiber alle Sehéipfungen
del .'_;'|e'j:'|::/.|--l|i::|-|- Kunst hinauswachsen, Unler den

fritheren Stic

hen ftrilt die

ja selbst Gold-

n
und Gemeinen schrickt er
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Versuchung des hl Antonius besonders hervor durch die wohlverstanden

ins Ornamentale bergeleitete Phantastik ihrer spukhaften Teufelsgestalten. Die

grosse Kreuztragung, das im Format umfanereichste Blatt der ilteren Stecher-
Hauptblatt der nun folgenden Zeit. eroreifend durch die in

2 Ausdrucks in den Hauplegestalten. Die Passionsfolee offenbart zuerst

kunst, ist

Kraft

enschilderer, trotzdem auch hier die i
e Art der Charakieristik in
12, 868), |-1\"l': \."||!"I'|'||'il'}] 3":|j= .“'\n'i|n!'_:;|'|||'|'-~ e
die Folge der klugen und thirichten Junefranen, die W

folee, der thronende Christus mit Maria u. a.: zu den spitesten Stichen eehiren

den Dramatiker und S

den Scherge

volksttimlichen Osterspielen entlel
Biitteln noch

zeiehr

stark hervortritt
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endlich der Johannesauf Patmos, der grosse Christus am Kreuz (Fie. 369),
die Verkiindigung, der hl. Michael und andere Blitter, in denen das schine
Ebenmass der Gestalten, die anmutig-natiirliche Haltung, der sanfie, ideale Ausdruck
der Kipfe ebenso den abgeklirten Meister verraten, wie die ruhige und gleich-
missige, auf einer kunstvollen Krenzsehraffierung aufeebante stecherizche Wirkune.

Fig. 870 (Geburt Christi vom Altar des Hans Multscher

Schongauner hat durch seine weithin verbreiteten Stiche einen tiefen Einfluss
auf die Kunst seiner Zeit ausgeiibt; seine durch inniges Gefithl wie formale Ab-
rundung gleich auspezeichneten Kompositionen sind in allen Gegenden Deutsch-

lands oft nachgeahmt und kopiert worden.” Wenn aber in der bedeutendsien
Schule Oberdeutschlands, der schwidbischen, vielfach Ankliinee an seinen Sl




Schwibizeche Schule 411

hervortrelen, =0 beruht dies
zunfichst auf dem gleichen
Verlauf ihrer Entwicklung;
denn die schwibische Ma-

lerel zum Teil s

Yor Hl'l:l'l'

il
wuer, der ihr sei-

ner Abstammunge nach ja

gleichfalls  zugehort, ihre
Fizenart entfaltet.®) Mass-
end dafiir war in erster
Reithe die ence Verbindune
mit der Holzsehnitz-
kunst, wie sie die in der
zwelten Hilfte des Jahrhun-
derts aufkommenden poly-
chromen Holzschnitzaltiire
bedingten. Maler und Holz-
schnitzer waren eng verbun-
den, die Gemilde auf den
Fliigeln und die Holzschnitz-
fiouren im Inneren des
Schreins kamen neben- und
mitemander zur Wirkung
und bhedingten sich in ihrem
Stil gegenseitiz. Die Holz-
Illﬂl!\\'t"l'lu’_'. t_*'il!t_['l,-l"- :lil,']l_f =0

sehr anf Reinheit und Grizse
der plastischen Form aus als
anf malerische Wirkung mil
Hilfe von Firbung und Ver-
goldung. Die Gemiilde auf
den Fliigeln nahmen ihrer-
zelfs den Charakter des Holz-
hildwerks an, nicht bloss

indem sie allzemein die
plastische Schirfe und Run-
dung der Gestalten als ihr
Ziel festhielten, sondern auch

I ganz spezieller Nach- o - ]
ahmune der knorrigen, knitt- S : il §

1o ) a ) Ff ll O s 1 i - = . + 1

H-‘I.'I"'” ; L :“."“I'lhr handlung, Figz. 871 Darstellung im Tempel

wie sie die Technik des vom Heerberger Altar des Bartholme Zeithlom
Schnitzmessers hedingte.

Denn langziicioe, weiche Fallen sestattet das Holzmaterial nicht wegen des Aus-
schlitzens der Spiine, das durch scharfe, kurze Quersch vermieden wird,

Diezer Stileinfluss, von dem die Gemilde des Lulas Moser noch frei sind (vgl.
S, 401), tritt fithlbar bereits in dem Hochaltar derselben Kirche zu Tiefenbronn hervor,
den 1469 Hans Sehiichlin von Ulm : 1505) in Auftrag erhielt. Doch ist auch Schiich-
inlicher Kunstcharakter nach diesem offenbar mit verschiedenen

1

lin, dessen per:

) F. p. Reber, Die Stilentwicklungz der schwiibischen Tafelmalerei im 14, u. 15. Jahrh.
[Bitzuno

d. '!:;t_\'pr_ Akademie . Wissenschatten 1894.)




il

im XV, Jahrhundert
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wir uns von der Kunst der zahlreich mit Namen bekannten Maler in der reichen
Handels- und Patrizierstadt kein sicheres Bild machen. erst Hans Holhein der
bare Persiinlichkeit hervor. Wer sein Lehrer
war, isl unbekannt, sicher hat er aber Schongauersche und niederlindizche Einflilsse
erfahiren. Sein frithestes datiertes Werk (1493). zwei Altarfliicel aus der Abtei

Aeltere (um 1460—1524) tritt als ereif

Fig. 872 Mittelbild ans der Basilika 8. Paolo von Hans Holbein d Ae.

Weingarten im Dom zu Augsburg mit Darstellungen aus dem Marienleben zeigt
dies ebenso deutlich wie die etwa gleichzeitize kleine Madonna im Germanischen
Museum. Aber auch die persinliche Eigenart des Malers ist darin bereits voll
ausgepriigt: frische, lebendige Erfassung der Wirklichkeit, die in der scharfen
Charakteristik namentlich dlterer, minnlicher Kopfe zuweilen ins Karikierte um-
schligt, neben einer ausgepriigten Empfindung fiir weibliche Anmut und Jugend,
volle Wirme und Tiefe des Kolorits und ein Geschick der Anordnung, das auch
die im behaglichsten Erzihlertone gehaltenen Darstelluneen stets iibersichtlich und
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) £, His, Hans Holbein d. Ae. Feder- und Silberstiftzeichnungen. Niirnberg, o. J.
(Lichtdrucke). 4. Woltmann, H. H.s d. Ae. Silberzeichnungen im Kgl. Musenm zu Berlin,
Niirnberg, o. J. (Lichtdrocke).
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Silberstiftzeichnung, ist auf die

szen Blittern eine packende Energie des Ausdrucks
und eine Breite der malerischen Wirkung erreicht, wie
Kimstler aufzuweisen hat (Fig. 373).

s1e

kein gleichzeitizer
auf welcher =ich

Dies ist die Grundlage,

- - .y
T el T g T

Fig. 374 5. Barbara und S, Elisabeth von Holbein 4. A«
(Nach Photographie Bruckmann)

die deutsche Portritkunst des 16. Jahrhunderts, insbesondere die seines S
Hans Holbein, so schiin entwickeln sollte.

. Sohnes
Das Votivbild fiir den Biirger-
meister Ulrich Schwarz (1508, Sammlung Stetten in Augshu

o) jst ein erstes
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Fig. 876 ar in der Kirche zu St. Waol Pachi
i Zeugnis der von Holbein zuerst erreichten, tiber das Spiessige und Scharfkantige i
|

hinansgehenden, volleren Lebenswahrheit. Auch in den Darstellungen zwei
| Altarfliigel aus dem Katharinenkloster vom Jahre 1512 (Augshur
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Passions - Schauspiel,
namentlich in der tra-
r 1 erschiitternden
Kreuzigung Pefri; in
der von feinem per-
sonlichen Reiz beleh-
ten Gruppe der Anna
selbdritt halten die
Madonna und ihre
Mutter, aufeiner Stein-
bank thronend, das
blithende Kind zwi-
schen sich: eine auch
formal zu hoher Voll-
endung  abgeklirte
Komposition. Es will
wenig besagen, dass
in diesen Tafeln und
den meisten foleenden
die Architektur- und
Ornamentformen  der
italienischen Renais-
gance auftreten: aus-
schlaggehend der
Renaissance zeist .
den die neue, wiirdi-
gere und freiere Auf-
fassung der Menschen- Fig. 476 Aus der Legende des hl. Nikolaus von Cusa
gestalt in allen diesen von Michael Pacher

Bildern predigt. Ob

eine Reise nach Italien,

fris
[ =3

ob die hinfigere Gelegenheit zum Studium italienischer Kunstwerke in dem
reichen und prachtliebenden Augsbure selbst, ob endlich gar der Einfluss des
genialen, aufstrebenden Sohnes und anderer jiingerer Zeilgenossen, wie Hans
Burgkmair, den alternden Meister auf solche neue. frische Bahnen gefiihrt habe,
wir wissen es nicht. Jedenfalls erhebt sich Holbein in seinen letzten Werken
mit wachsender Sicherheit zur Hohe vollendeter Schonheit. Der Sebastians-
altar von 1516 in der Miinchener Pinakothek zelgt auf der Mitteltafel das Mar-
tyrium des Heiligen in fein abgewogener Komposition von massvoller tealistik,
auf den Fliigeln aussen die Verkiindigung, innen die Einzeleestalten der hl, Bar-
bara und Elisabeth (Fig. 374). Namentlich die Fliicelbilder sind von iiberraschen-
der Schinheit, edel und eross in der Gestaltenbildung, das Kolorit in einem mild
leuchtenden Goldton zusammenklingend. Das architektonisch - ornamentale Bei-
werk ist streng im Charakter der oheritalienischen Renaissance gehalten, der auch
der grosse trinmphbogenartice Aufbau im Brunnen des Lebens (1519, im
Besitz des Konigs von Portugal) seine Motive entlehnt. Im Vordergrunde dieges
Bildes ist die Madonna mit zahlreichen weiblichen Heiligen zu einer anmutigen
Sacra conversazione vereinict.

Merkwiirdigerweise vermochte ein Maler von dem Kénnen und dem ent-
wickelten Renaissancegeschmack des ilteren Holbein in Augshure nicht zu sicherer
Stellung zn gelangen. Ohne dass wir die Ursache erfiilren, sehen wir ihn cerade
am Schlusse seines Leb in Not und Bedringnis, so dass er allem Anschein

Liibke, Kunstgeschichte 12, Aufl. Renaissance 27




118 i

anderung el wa y verlor Augshurg, das emnigen
Durchschmtism: 1, wie T B i (7 w1523 G

L. K. ¢ Leo Frass? doch ans-
= Anrecht auf die Kunst seines
lem Vater in die Fremde zog.

Monocrammister

und dem

swihrt zu

n sohn
Die B
l[ienischen Kunst,
hhaltig erw

des jiingeren

Irung flusses, d
1 Schlusse sei
den Gebielen er
[talien in direkte Ver-
Hier izt es haunpt-
rrosgemain am
hen Ma -
lort lassen die Werke
Neustift, Bruneck

1

lands
bindung traten, wie

und das salzburgis
1 der Meister einez 1499 wvollend

n All

sichli
Untersherg, der mit dem
bare Einfliisse der paduanischen Perspelti
der Pusterthaler Malerschule, wie sie in Bozen,

erel =

emeinen Cha 1t

lorer. In Michael Pacher

erhallen sind, die Entwicklung am deutlichsten werfi
er, den die deutsche Alpenwelt hervor-

+ 1498) erstand der bedeutendste Kiins

1

it hat. Von der lokalen Uebung der Holzskulptur ausgehend, bleibt Pacher

orebry
ein Holzschnitzer auch in seinen Gen
Temperament, verbunden offenbar mit den Eindriicken der italienischen Kunst,
if freiere Bahnen, als unter idhnlicl Voraussetzungen die ist
ar des Jahrhunderts einzu

Iden, aber sein starkes. leidenschaftliches

fithrt ihm a
oberdeutsch
plastischen Schiir
Naturgefiihl und tiefe Empfindung geben seinen Gestalten individuelle Grisse, die
in ihrer Art an Ma n Kunst mag Pac
sichere Kenninis der Per
seine Kompositionen charakterisiert. Doch n
Naturempfindung dienstbar. Jeder Anklang
bei ihm, d: iefen Kraft seiner Farbe, in der phanta
aber stimmun | die miichtige Natur seiner Heimat nach.
Michael '« Hauptwerk der Altar in St. Wolfgang am Mond-
see (1477—81), mit der geschnitzten Krinung Marii im Schrei
dem Leben Marii, Christi und des hl, Wi 4
herbe Grisse seiner (Gestaltenbildung weranschaulichen auch vier Altarfliig

t seiner

iche; starkes

seiner Formbehandlune verfillt er nie

1teona
ona

in und Se

eln (Fig. 375).

oang aul den !

mit den Kirchenvitern (Auesbure und Miinchen), die malerische Kraf
rieen Riickseiten mit Scenen aus der Geschiehte
376, simt einem 1490 vollendeten Aliar

Schilder

raweise die dazu ¢
des \lii-\nl.!:L.“-' vaon G

lich

a (I

aus Kloster Neustift bei Brixen entstammend.

Die frinkische Malerschule mit Niirnherg )
i in 16, Jahrhundert den Ruhm. welchen ihr Direr bringen sollte,
noch nicht voraussehen. Mit Schoneauer. Holbein I | mit einem
Michael Pacher verma ner der Niirnberger M: Grisse zu
\\'““‘.'Er\‘l'l]. |]-=-! ;-;‘I||‘1'-.-I_'. 1 ‘\1I1|I|II:"] ZUTE
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wel trotz seines echt deutse
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Schule tritt Hans Pleydemowrfl (1 1472) hervor, dessen Ruf
Elisabethkirche zu Breslau

gedrungen sein muss, wie der 1462 von ihm fiir die
vollendete Hochaltar (Bruchstiicke einer Kreuzigune, einer Anbetung und Dar-

1) H. Semper, Wandgemilde und Maler des Brixener Krenzganges. Innshrock, 1887.
2) H, Thode, Die Malerschule von Niirnberg. Frankfurt a. M., 1891.
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stellung im Tempel im
Museum zu Breslau. eine
Kreuzabnahme in Pariser
Privathesitz selanglt), so-
wie ein Altarbild in der
. ¥ 211 SZCZEPanow in
beweisen. Fine

171

Kreuzigung aus Bam-
berg (in der Pinakothek
zu Miinchen) und die vom
Kanonikus Schinborn oe-
stiftete Kreuzigung im
Germanischen Muzeum
zu Niirnberg, endlich ein
Altarfliicel mit der Ve
lobung der hl Ka-
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burt Christi Miinchen
sind Hauptwerke des Mei
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n, durch eine besonders rege Thitigkeit ewonnenem
Ruf, bleibt aber an kiinstlerischer Fihickeit weil hinter ithm zuriick, Er ziehi
die Motive und Typen Pleydenwurffs meist ins Oberflichliche und Philistrose her-
unter und ist bei aller Sorgfalt der Ausfithrung unsicher und trocken. Naoch in
Pleydenwurffs Werkstatt muss das 1465 datierte und in allem Wesentlichen von
jenem abhiingige Altarwerk aus Hof (Miinchener Pinakothek) entstanden sein.
Die unter seiner eigenen Leitune o n Werke, wie der Hauptaltar
der Marienkirche in Zwickau (1479) die Altsire in Crai 378) und
Hershruck, der Hallersche Altar in der hl. Kre 2|\:|]1|,-|]|- zn Niirnberg . a.
sind unter Mitwirkung sehr verschiedener Gehilfen auseefithrt worden und der Um-
fane von Wolremuts ner Beteilicung ist nicht stels mit Sicherheit festzi-
stellen. Fiihlbarer als in d
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nelim I:|'i

1 meisten Werken der schwiibischen Schule tritt cerade
der Wohlgemutsehen Werkstatt der irritierende Einfluss der
verbundenen Holzbildwerke auf den Stil der Malereien hervor.
irfen Formenbildung, der bauschiren und

Diese passen sich in der tibermiis

knittrien Gewandune und dem un

armonischen Kolorit dem SHl de; ilten
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Holzschnitzereien an, neben denen sie zur Wirkung gelangen sollen. — Das be-
deutendste Werk dieser Epoche ist der von Sebald Peringsdorfier 1487 in die
Augustinerkirche gestiftete Altar, dessen Fliigel mit grossen Einzelgestalten von
Heiligen und Scenen aus der Legende des hl. Lukas, Christophorus, Benedikt.
Sebastian und Veit sich im Germanischen Museum befinden. Obwohl alte

Tradi-
tion ihn dem Wolgemut zuschreibt, rihrt doch keines der Bilder +

‘'on 1hm per-

Fig. 8

8 Aeussere Fligel des Wolgemut-Altars zu Crailsheim

sinlich her; der Maler der Haupttafeln kniipft vielmehr unmitlelbar an Hans
Pleydenwurff an, dessen Art er mit feinem malerischen Empfinden weiter fort-
bildet (Fig. 379). Die an sich nicht unwahrscheinliche Vermutung, dass es der
Sohn des dlteren Meisters. Wilhelm Pleydenowrff (+ 1494) sei. enthehrt noch
des Beweises. Ein Teil der Veillegende des Altars gehort einem verwandten.

aber geringeren Meister R. F., von dem sich auch sonst Arbeiten nachweisen
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lagsen. — Mit Wilhelm Pleydenwurff zusammen hat Wolgemut auch die Holz-
schnitte fiir zwei Verlagswerke des Niirnberger Druckers Anfon Koburger ge-
zeichnet, den 1491 herausgegebenen Schatzbehalter, ein Andachtsbuch, und
die zwei Jahre spiiter erschienene, von dem Arzt Hartman Schedel verfasste
Weltchronik beides die umfangreichsten, his dahin in Deutschland ge-

Fig. 879 Marter des heil. Sebastian vom Peringsdtrfferschen Altar

schaffenen Illustrationswerke. Den Anteil der beiden Maler an den mit sehr
verschiedener Kunstfertigkeit ausgefithrten Holzschnitten zu scheiden, ist noch
nicht gelungen.

Michael Wolgemut scheint bis zu seinem Tode (1519) ein aneesehener und
‘n'.':"lllill"':'-il.'ll.inlF-':'I,'_"h'_'[' Meister geblieben zu sein. doch lisst =ich von den ;.:l\i;it-r'r_gn
Werken, wie

den Gemiilden im Rathause zu Goslar (1500), dem Heils-
bronner und dem Schwabacher Altar (1506—7) “'u_-][i_l_: oder car nie

semer eigenen Hand zuschreiben. Als diese Malereien entstanden. war die
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zuerst im Handwerk seines Valers erzogen, dann aber, da seine

Malerei ing, 1486—90 bei Woleremut 1n die Lehre

hen wor ¢l
dieser Zeit sind uns Werke von ihm er sein gezeichnetes Selbstportrit
von 1484 (Albertina in Wien), die Federzeichnungen einer Madonna mil
musizierenden Engeln von 1485 (Berlin), eines Reiterzuges (Bremen) und dreier
Landsknechte (Berlin) von 1489, vor allem das Oelbildnis seimes Vaters von 1490
(Uffizien). Dann folet 1490—94- die Wanderschaft, -als deren eines Ziel nur Kolmar
heclaubict ist, wohin ihn die Verehrung fiir Martin Schongauer zog, die auch die
Erstlineswerke deutlich heze 1. Doch traf e den am 2. Februar 1491 ge-
.--'!,l.-l'lll-"lll:!l \'.]

nicht mehr am Leben und scheint sich dann lingere Zeit in
Zl !I:!

n. wenn anders die thm zngeschriehene nmfangreiche
mn Holzschnitt im Dienste Baseler Verleger wirklich angenommen
larf. ¥ Auf der Wanderschaft e and 1493 jenes liebenswiirdice Selbst-
Privatbesitz), « ihn in =sor Itig gewiihlter Tracht mit einem
i (GMinnertrene*) in der Hand darstellt, viellei
als Freier; denn ha ach der Heimkehr ,handelte Hans Frey mit meinem Vater
und eab mir seine Tochter mit Namen Jungd

ht schon

Acnes®, Der ilil=<:t' Meister muss
aber um diese Zeit auch nach Venediz zelanet sein, darauf weisen nicht bloss

en celezentlich seines spiiteren zweilen Aufenthalts in dieser
sondern auch Studien nach venezianischen Strassenficuren (Albertina), die

Aepusser!

er dann in =seinen Kompositionen verwertete
1500 in Venec dann hi
Hofe der Marearete von |

Mit —l'rrrf'-'-'.s'-'-' de’ Barbari, einem bis
1504 in Niirnberg ans gen Maler, der spiter am
esterreich in Mecheln zu Ansehen gelangte (- 1615),

scheinen 1hn friih persinliche Beziehungen verkniipft zu haben. Die Kiinstler
b Waleh, d. h. .den Wilscl

einer .gceheimen Lehre®

Ihirer nennt i:lll Jak

dlss

{ I un-
von den Verhiilinissen und

1en“ — vermock

erfiillbaren Versprechun

ra dem lernbegierig
kaum mehr als technische Anregpungen zu geben.
falls, dass schon frith die Kunst Menfegnes an Dirers Horizont aufging, Zwei
der grossen Kupferstiche des ilalienischen Meisters, den Tritonenkampf und das
Bacchanal mit dem Silen, hat er 1494 in Federzeichnung wiedergegehen (Alber-
tina), und den tiefen Eindruck der Stoff- und Formenwelt Mantegnas lassen die
ersten Werke Diirers, insbesondere seine Holzschnitte und Kupferstiche deutlich

Massen des menschlichen Kirp leutschen Meister allerdings

Bedeu

R
25 jeden-

erkennen.

Dem jung
mierten Wi
zu teil
nach
Wil

1 Mei:

1) er werden, schon infolee des Forthestehens der renom-
schen Werks oe auf Malereien zu

*hst nichi
n Jahren

a1l oridssere Auflr

Schon dies erkliirt es,

ceworden lass er sich in d
ner N dem Holzsehnitt und Kupferst
mit d er sicher von Jugend auf vertraut war. Aber beide Kunst-
arten entsprachen auch seiner besonderen Neigung einerseits zu treuer Wieder-
zum Ausspinnen des Themas in pl icher
hi ) wandelt er zundchst ganz anf den Spuren Schon-

1 €

ch zu-

ssung  hauptsichh

eabe der Natur, andererseits
Erfindung. Im Kupfersti

wantasierel

Albrecht Diirer. Halls a. 8., 1900. — Im einzelnen vel, X, W. Singer, Versuch einer Diirer-
Bibliographie. Sfrassburg, 1903.
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1892
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]
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gauers. Kleine Blatter mit der Madonna im Strahlenkranze. der hei-
licen J'I:IIHHI—I'. Ghristus als S¢ |_'.‘|'_|.'.‘Zl--§|,»'J|_l;||]|;, verschiedenen Hei icen,
aber auch Bilder aus dem Leben, Landsknechte. Fahrende Leute, Markt- »

bauern,

Liebespaar u. a. gehdren in diese Zeit, Diirer blieh zuniichst

gewohnten Stoffen und der

tachen Stricheltee

ik Schongauers: das

Il
1
{
!
Aus den Holzschnitten zur Ap kalyps
|
| : | - , . . i A :
grosse Format, den monumentalen Stil und die breite Schraffieruncsweise Man-
5 hielt er dem Kupferstich fern. Dageoen erl 1l die Eignung
des Holzschnittes fiir eine Behandlune im Nach einizen
L]
| 1) A, Dis vier Holzschnittfol useh nachgebildet in der Griisse der
| Originale. Ber (auch einzeln), — s mittwerk mit Text von C. v. Liitzow.

Niirnbere,




Diirer, Jugendwerke in Kupferstich nnd Holzschnitt 4925

Blittern im grossen Format, wie die Madonna mit den drei Hasen. welche
als Voriibung gelten mogen, enistand 1496—98 das erste jener Werke. durch
welche Diirer die kiinstlerische Belebung des deutschen Holzschnitts herbeicefiihrt
hat, die Folge von 15 grossen Holzschnitten zur Offenbarune Johannes’ (mit
einem spiter hinzugefiigten Titelblatt). Das tiefsinnig phantastische Werk des
Apostels war ein Lieblingshbuch der religis erregten, durch Pestilenz und Kriegs-
not geinestieten Zeit.

o s suchte man in den geheimnisvollen Visionen vom
Weltende und vom ,babylonischen Weibe* auch Beziehuneen auf das Verderbnis
r Kirche, auf Pfaffen-

1 ]":.E1_4i|=]|-'|, So st
i illustrie
Jahrhun-
kalypse be-

311-

Ex H 14

in ihre grandicse Pha

|1|\ 1 Ii'i lgon .‘i..‘||-|1

dnis einzudringet

kiinstlerisch zu

opstalten. Miiht er -ill-"!
oft genue sich verceblich
Undarstellbare

w11, 20 erreicht

afl . Chas

darzust
er dafiir ebenso oft eine
: Ver-
;';|||'-

Furchtbaren und

haft erossa

Wi

hildlichu des 1

iften und dann
\‘-'il-:l'l'l' ||I_':=' i""]!"lj:i."ll-
Friedlichen, in g

||E':|

AT

Anschluss an den Text,
nicht ohne Bei-
mnge  eines echt

deutzchen Humors. Die

'.l-'l-:ll doch so orsa-

artice Vision des Thors
im Himmel,
wird, mit dem Thron des
Lammes und den Scharen
der Aeltesten, die schr

las aufrethan

lichen Gestalten der vier

Reiter, die vier
Drachen (F

ngel vom Euphrat, der Kampf des Erzer
380) und dann wie

§ Michael mit dem
{ er die leis humoristisch ausklineende Idylle des
letzten Blattes mit dem Blick auf das himmlische Jerusalem und der Wieder-

ankettung

1o

des Teufels sind besonders bezeichnende Proben der reich

n und starken
inzelnen ist die
gnaschen Typen nicht ohne Einfluss geblieben, in den
herrlichen Landschaften aber kommen die Natureindriicke zur GG

Gestaltung ft des jungen Kiinstlers. Auf die Bildungsweise im

strenge Grisse der Mant

ing, welche Diirer
aut seiner Wanderung iiber die Alpen in sich aufeenommen hatte.® Bald nach

Y} B, Haendeke, Die Chronologie von Diirers Landschaften. Strassbure, 1900,
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-
{

dig. dann freilich erst

1510411 ‘-I.'J"a'i-|1'.-i.i:'|-lj.'_',|

wurden. Diirer hat damit

ein Thema angeschlagen,

das ihm Zeit seines Le-
bens am Herzen lag.
Mehrmals im Holzschnitt.
im Kupferstich, in einer
Reihe sorgtiltic durch-
wefithrier Zeichnungen

der s.e. Griinen Pas-

gion von 1604 — hat
er immer wieder das Lei-
den und Sterben Christi
behandelt. Jeder dieser
Cyklen ist auf einen an-
deren Ton gestimmt,
jeder hat seine eigene
Schinheit. Die .Grosse
Holzsehnitt-Passi
wickelt auf dem b
Grunde der Anlehnung an »

das Volksschauspiel eine
fende Dramatik.
Fig. 882 Selbstportrdt (1498) von Albrecht Direr In den Scenen der Geis-

tief erore

selung, des Ecce homo,
der Kreuziragune kommt

der Gegensatz des duldenden Erls ceocen die hasserfiillte Wut semner Peinizer

ergreifend zum Ausdruck; in der Beweinung (Fig. 381) ist die — mit einigen
Anklingen an italienische Vorbilder — schiin aufgebaute:Gruppe von der Feier-

lichkeit echter Trauer erfiillt.

Nur mit solchen Werken konnte Diirer vorerst dem Drange zum Monumen-
talen, der ihn und seine Leistungen sofort {iber alle niirnbergischen Zeiteenossen
emporhebt, Geniige thun. In der Malerei vermochte auch die frith erworbene
Gonnerschaft des Kurfiirsten Friedrich des Weisen von Sachsen ihm nur kleinere
Aufgaben zu stellen; so entstand 1495 der mit Wasserfarben auf Leinwand op-
malte Altar fiir die Allerheilizenkirche in Wittenberge (jetzt in der Dresdener
rie).  Auf dem Mittelbilde betet die in Halbficur sichtbare Madonna das auf
emer Briistung vor ihr liegende Kind an, den Hintererund bildet eine mit nieder
lindizschem Realismus :'_"l_';llt-'l“l' Wohnstube, J':‘.I"_"L'II'EIL'}I mit bunten Fliiceln halten
eme kosthare Krone ither das Haupt Mariens. Italienische Formeebung in dem
Bambino und den Engeln — vermischi sich hier noch unausgeglichen mit deut-
scher Erfindung und Gefiihleweise. Die im Schlosse zu Wittenh um 1603 von

Diirer neben anderen Kiinstlern anseefiihrien Malereien sind leider verloren.
Das Portrit des Kurfiirsten, gleichfalls in Wasserfarben cemalt (Berlin). ‘
drei Bildnisse aus der Familie Tucher (1499, in Weimar und Kassel). das eines
Herm Oswolt Krell (1499, Miinchen) u. a. zeicen sein Ringen nach individueller
Charakteristik noch mit einer gewissen Hirte und Starrheit verbunden. Am voll-
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endetsten wirkt das schone Selbstportrit von 1498 382) (Madrid, Kopie
in den Uffizien), dem angeblich 1500 das beriihmte aus dem Niirnbereer Rathaus
stammende Selbstportrit der Miinchener Pinakothek folgte: jenes ist individueller,
das Werk einer guten Stunde voll mnerlich gehobener und froher Stimmune, sehr
charakteristisch in der Anordnung mit dem Blick durchs Fenster auf eine Alpen-
landschaft, in der zierlichen, sorefiltie wiedergecebenen Modetracht. Das Miinchener
Portril zeigt sichtlich das Streben zu verallcemeinern, die prossen, edlen Ziige

semes Wesens in einem Gesamtbilde zusammenzufassen; so deutet sein Stil auf
eine etwas spitere Epoche, als die Aufschrift angiebt, die, wie leider das ganze
Gemiillde, nicht intakt Der etwa in
der gleichen Zeit entstandene Paum-
gartnersche Altar (Miinchen) ist
namentlich durch die beiden kraftvollen
Gestalten der ritterlichen Stiffer auf den
Fliigeln ausgezeichnet, welche durch eine
gliickliche Restauration jiingst von alten
Zusiitzen und Uebermaluneen hefreit
worden sind (Fie, 883). Das Mittell
die Anbetung des Kindes, bereitet in sei-
ner Komposition bereits das malerische
Hauptwerk der Epoche vor, die schine
Anhetung der Ktnice (1604, Uff-
zien in Florenz), wahrscheinlich wieder
fiir Friedrich den Weisen gemalt, und

ild,

zwar ganz eigenhiindie (Fig, 384), Ueher
» der streng auf;

bauten Komposition lisg!
I stimmung, ein he-
wundernswerter Reichtum wvon Motiven.
bis auf die kleinen Reitergruppen und
die feine Berglandschaft des Hinter-
grundes, ist darin ausgebreitet und mit
liehevollster Sorefalt durcheefithrt. Die-
ses glinzendste Malwerk seiner Jugend-
periode ki it eine Umwandlung in
Diirers Schaffen an, die auch andere
Arbeiten dieser Zeit erkennen lassen.
Ueber dem ersten Jahrzehnt von
[rirers T rkeit in Niitnbere steht wie
lie

hen Renaissance wieder-

gine stille

ein ertriiumtes, heiss erstrebies Ideal «
von der italienise
erweckte Welt der Antike. Diirer muss

Studium

in diesen Gedankenkreis durch

(Manteznas) und durch persinliche An-
hariz) schon

Ver-

regungen (Jacopo de' Ba

frith eingefithrt worden sein. D

kehr mit den Niirnberger Humanisten,
inshesondere mit seinem Jugendfreunde
Wilibald Pirkheimer, verstiirkte solehe
[ |':ilfl|r'lli\'li\?. :\.1']'5'1] |||"|'| |xs,—l_‘§i aus |,|I.":ji_
Leben gegriffenen Motiven und den
tieferen Offenh:
dungsweise finden sich zumal unter den

irungen  seiner Empfin-
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Kupferstichen dieser Zeit viele Blitter, die auf die antikisierende Renaissance zu-
riick cehen. Der Traum des Doktors, die vier Hexen, das Meerwunder,
die 5. g. KEifersucht (wahrscheinlich als Zeus mit Antiope und Juno zu er-
Kkl gehoren hierher, Auch unter den Gemiilden und Holzschnitten dieser
Jahre sind verwandte Darstellungen. Diirer reizte dabei offenbar nicht bloss die
fremdartice , anf gelehrtes Verstiindnis berechnete Stoffwelt, sondern vor allem
aunch die Miglichkeit, den nackten menschlichen Kdrper darzustellen. Der Mensch
und die Landschaft standen damals im Mittelpunkt seines Interesses. Dabei mag,
wie zahlreiche Proportionsstudien schon aus so frilhen Jahren beweisen, die Vor-

Fig. 384 Anbetung der Kinige von Albrecht Diirer

stellung von einem Normalmass der menschlichen Gestalt ihn noch vielfach ge-
leitet haben.?) Aber der angehorene Natursinn liess ihn solchem Phantom nicht
linger nachjagen; durch eigene Beobachtung und Wiedergabe des Lebens sich
die Formen der Natur zu eigen zu machen, wurde nun sein vornehmstes Streben.
So finden sich gerade aus den Jahren nach 1500 unter den Malereien jene unend-
lich soregsamen und vollendeten Naturstudien in Wasserfarben, wie der Elster-
fliigel (1500, Berlin), der Hase (1502, Albertina) und Hirschkifer (1502, London),
das Kriuterstiick (1503, Albertina), der Hirschkopf mit dem Pfeil (1504, Paris) u. a.,

1) L. Justi, Konstrnierte Figuren und Kipfe unter den Werken Albrecht Diirers.
Leipzig, 1902,

—_—_— - - —_—— =
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die noch heute unsere hachste Bewunderung wachrufen. Die Fracht eines 8o
eindringlichen Naturstudiums zei
Schema losge

an unter den Stichen die von allem kirchlichen
reliste kleine Madonna mit dem Vogel (1508) (Fig. 88h), vor
allem aber die hildmiissig ausgestalteten Blitter St. Eustachins, Nemesis
and Weihnachten (1504). Die kostliche Intimitit der Landschaftsdarstellung
auf der Nemesis und dem Eustachius, dem umfangreichsten Kupfersiich Diirers,
die idyllische Stimmung der Geburt Christi bezeichnen den hohen Grad von
Selbstindiekeit und Herrschaft iiber die Natur, welchen er in dieser Epoche er-
reicht hat. Welchen Glanz und

welche stoffliche Wahrheit er [
der Arheit des Grabstichels
zu verleihen weiss, lisst das
Wappen mit dem Tolten-
kopf (1503) besonders  er-
kennen. Ein Resuallat seiner
dem Nackten und der eben-
missioen Schinheit der mensch-
lichen Gestalt zuzewandten Be-

strebungen giebt erin dem Stich
Adam und Eva (1504), den
r :\-i'.l‘.li,'!l_-d-
inzchrift versehen hat.

Da= Jahr 1504 bedeulet
issen Hithe-

n Absehluss

er stolz mit wvoll

auch sonsl einen gewis
punktund vorlin
in Diirers

Entwicklung und je-
denfalls einen Zeitpunkt reich-
r Thitizkeit.
Denn ausser den bereits an-
gefithrten Werken entstand da-
mals jene zweite Passionsfolge,
aut grim grundiertem Papier
filtie mit Feder und Pinsel
ansgefithrt (s. 2. Griine Pas-
gion, in der Alberlina) vor
;|l||']u ;ll_ll_'l' l{l:'l' f_"l'i'r:-i.-"'iit'[‘1‘.Eli_’i1l1‘..—'~
nenen Holzechmittwerks, des
20Blatterumfassenden Marien-
lebens. Diirer hat darin die
ganze Fiille seiner dem Leben
der Natur und des Menschen
zugewandten Beobachtung, aber

ster r-u]||"ﬂ:||'{-r'i.~'.|"!

=200

Fig. 885 Madonna von Albrecht Diirer

auch die ganze Tiefe seines allen Regungen des Herzens offenstehenden Empfin-
dens mit hinreissender Wiirme und Kraft zum Ausdruck gebracht: so ist es
das Hohelied auf die deutsche Frau und Mutter geworden, die im Bilde der
Gottesmutter ihr Gleichnis findet. In behaglicher Breite wird mit der Geschichie
der Eltern der Maria. Joachim und Anna, begonnen; treuherziz und schalkhaft
werden die Formen des biirgerlichen Lebens der Zeit auf die Schilderung iiber-
tracen. z. B. in dem Blatte mit der Geburt Marii, das uns in eine Niirnberger
Wochenstube versetzt (Fie. 386). In den Hintergriinden rollen sich mit wenigen
Andeutungen gegebene kistliche Landschaftsbilder auf. Die Scenen der Kindheits-
oeschichte Jesu sind, z. B. in der Flucht nach Aegypten, der Ruhe auf der
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Flucht, von zartester

Mutter

hied Christi von seiner

st auch wvoll en r (G

5S¢ ion angeschlagen,

S0 zu einem gewissen Hihepu > geiner Entwickh celan;
mehr zu Studienzwe iger Kiinstler Ehre und Gewinn ein-
zuheimsen, gine Diirer Ende des Jahres 1505 noch einmal nach Venedig und
blieb mehr als ein Jahr lang in Italien. Seine Briefe an Wilibald Firkheime:
berichten iiber die Aufnahme, die er fand, iiber seme Arbeiten und Emdriicke.
In Venedig hatte er fiir die |{.=l|--||v der deutschen Kaufleute ein Altarbild zu

selien, sondern

malen, die Madonna, Rosen-
krinze an die Vertreter der

Christenheit austeilend: es
hefindet sich .i|'|.'/.|. leider
nar I:I'l']l eine “IE]IT','-.:. 1m
|‘\'l--~=ll_‘J' H|t':l|1-l\\' el |Hu|-._-\,
Zugleich entstanden die
verwandte Madonna der
Berliner (zalerie (15606) und
ein schoner weiblicher

Studienkopf (ebenda),

wahrscheinlich auch der so
merkwiirdiz auf koloristi-
sche Wirkung hin kompo-
nierte kleine Crucifixus
der Dresdener Galerie (Fig.
387, welche Bilder deutlich
den befreienden und liu-
ternden Einfluss der vene-
zianischen Kui

auf das

Schinheits- und besonders

Farbenempfinden des
deutschen Malers verraten.
Dass Diirer auch die Kunst
Lionardos kennen lernte -

denn Ausfliige von Vene-

-|i'_’ Jlil"il anderen oberita-

lienischen Stidten, wie Bo-
loena, sind bezeugt oehi
aus dem |]uiLHJI::_'__"Iil'rIJ|hf|li-.':
Ghristus als Knabe

unter den Schriftge-
lehrten (Galerie Barberini
n Rom), sowie aus man-

chen Studienzeichnungen

initten des Marienlebens
echt Diirer

hervor. Ein erhéhter Anreiz zu malerischer Thitigkeit {iberhaupt war das Resultal
dieser venezianischen Reise auch fiir die ndchsten Jahre. Diirer schuf 1507 die
beiden Tafeln mit Adam und Eva (Originale in Madrid, Kopien in Mainz, Florenz
und Stockholm), deren Vergleich mit dem Kupfe
zeugend die freiere und malerizch fliissigere Auffazsung des Nackien, die der
Kiinstler gewonnen hatte, darthut. Bis 1509 entstand in lang
Arbeit, iiber die uns noch eine Reihe erhaltener Briefe Auskunft giebt,
Jakoh Heller in Frankfurt a. M. fiir die Dominikanerkirche daselbst bestellte IF11i-
gelaltar mit der Himmelfahrt und Krénung Marii im Mittelbilde; das Original

h von 1504 bhesonders iiber-

&

amer, soretiltioster

:i,l-'r' VO

b a8

o e S ey
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ist leider 1674 verbrannt, eine vorhandene Kopie (Altertumsmuseum zu Frankturt,

Fig

388) oiebt nur einen schwachen Begriff von der einstizen Schonheit des
ihe Studien zu den Gestalten

des Mittelbildes die Sorgfalt, welche Diirer diesem umfangreichsten und bedeutend-

PO ——

m e e ey

Fig. 887 Crucifixus von Albrecht Diirer (nach Phot. Bruckmann-Tamime)

--T'_
am zu Wien) erhalten, einst das
uses in Niirnberg, Obwohl nur

oedacht, in encem Zusammen-

aten seiner Malwerke zuwandte. Als Ersatz blieb uns das 1511 vollendete Al
heiligenhild (im kunsthistorischen Hofmuse
Altarbild der Kapelle des Landaunerschen Briiderha
von eerineem Umfang, ist auch dieses Werk gro
schluss von Malerel und Rahmen, der, nach Diirers eigenem Entwurf in Holz-
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gehnitzerel  ausgefiihrt,
sich im Germanischen
Museum erhalten hat.
Das alte Schema des Al-
tarschreins ist darin
durch den engen An-
schluss an den Aufbau
oberitalienischer  Archi-
telturen, wie Portale und
Grabmiiler, iitherwunden,
eotischeundRenaissance-
form mit feinem Verstind-
nis zu einheitlicher Wir-
kung verbunden. Das
elgentliche Gemilde stellt
die Verehrung der Drei-
faltigkeit durch alle Hei-
ligen dar (Fig. 389). Gott-
vater mit dem Crueifixus
thront inmitten der En-
gel, Heilicen und Mir-
tyrer, an die sich unter
Fithrung von Papst und
Kaiser die Scharen der
irdischen Verehrer an-
schliessen. Diese ganze
schin geordnete Masse
reich gekleideter, in lich-
tern Farbenglanze strah-
lender Gestalten schwelit
wie eine Wolke am Abend-

Fig. 388 Marii Himmelfalrt hid S A =
Kopie des Mittelbilles vom Hellerschen Altar HIIINEL YOI Gell - Alge
des Malers, der sich selbst

drunten, eine Inschrifi-
tafel haltend, in weiter, stiller Landschaft dargestellt hat. Es ist ein Hauptwerk
Diirers in seiner feierlich-frendigen Komposition, seinem strahlenden Farbenglanze,
der liebevollen, bis ins einzelnste genauen Durchfiihrung so zahlreicher, durchweg
individuell empfundener Gestalten.

Aber gerade das .fleissice Klaibeln* an diesen grossen Malwerken, wie es
dem kiinstlerischen Gewissen Diirers unerlisslich erschien, liess sich auf die Dauer
nicht durchfithren. Bereits seit Vollendung des Hellerschen Altars wandte er sich
daher wieder vorzugsweise der Beschiftigung mit Holzschnitt und Kupferstich zu.
Im Laufe des Jahres 1510 schloss er seine drei grossen Holzschnittfoleen durch
Hinzuftigung je eines schimen Titelblattes ab und gab sie im folgenden Jahre
zusammen als Biicher heraus, Unter den Einzelblittern vertritt die 1511 datierte
Dreifaltigkeit, in der Komposition der Mittelgruppe des Allerheiligenbildes
verwandt, am priignantesten die damals erreichte Vollendung in der malerisch
weichen Behandlung dieser Technik. Gleichzeilic wurde eine neue Passionsfolee
abgeschlossen, die seit 1509 in Arbeit befindliche Kleine Holzschnittpassion.
Sie ist als handliches Bilderbuch in kleinem Quartformat cehalten. Die Dar-
stellung hebt in epischer Breite mit dem Siindenfall und der Vertreibung aus
dem Paradies an und umfasst 37 Blitter; das erereifende Titelblatt zeict den
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Schmerzensmann  mutterseelenallein auf einem Steine sitzend. Die eigentliche
Passionsceschichte ist mit griisster Ausfiihrlichkeit erzihlt, einfach, unter thun-
lichster Beschrinkung der Figurenzahl, aber in kréftiger Anschaulichkeil und it
wirkunesvollen Andentunzen der Scenerie und landschafllichen Stimmung (Fig. 390).
So wurde die . Kleine Passion® in ihrer schlichten Volkstiimlichkeit eines der

orissten Meisterwerke Diirers.

Fig. 888 Allerheiligenbild von Albrecht Diirer

Aber das Passionsthema liess ihn noch nicht frei: gleichzeitiz entstand eine
Reihe wvon 16 kleinen Kupferstichen, die dann 1513 zusammen herausgegeben
wurden, die Kupferstichpassion. Das Titelblatt zeigt Christus an der
Martersiiule, von Maria und Johammes schmerzvoll betrauvert: so tritt auch in den
iibrigen Blittern der Folge ein Zug innigen Mitempfindens als charakteristisch
hervor, der Grundton ist ein ausgesprochen lyrischer, Die nun voll durchgzebildete

Liibke, Kunstgeschichte 12, Aufl. Renaissance 28
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es Meisters ermielicht zugleich, trotz des kleinen Formats, eine fein
abeestufte malerische Wirkung (Fig. 391),

Stichtechnik d

In diese Jahre fiillt auch eine Anzahl technisch-kiinstlerischer Versuche: reine
Kaltnadelarbeiten (d. h. ohne Anwendung des Grabstichels, hauptsichlich mit
der Nadel ritzte Platten), wie der hl. Hieronymus am Weidenbaum (1512), vor

allem aber e

in Aetzdrucke, in denen wir die Vorbolen einer neuen, verheis-
sungsvollen Technik, der Radierung, erblicken diicfen. Diirer versuchte, wie es
seheint auf eizsernen Platten, die Zeichnung einzuiitzen. und wenn die meisten davon
senommenen Drucke auch noch keinen recht befriedigenden Eindruck machen, so
oing aus diesen Verzuchen doch ein kilnstlerisch wie fechnisch so bedeutendes Blatt
hervor, wie die Landschaft mit der grossen Kanone im Vordererund (1528).

Die eigentlich stecherische Thitigkeit dieser Epoche erveicht ihren Héhepunkt
in den Jahren 1613—14, die nicht weniger als elf Plalten enistehen sahen: dar-
unter befinden sich die zu den drei Stichen Ritter mit Tod und Teufel, Hie-
ronymus im Gehdus und Melan-
cholie, welche in mehrfacher Be-
ziehune als Diirers . Meisterblitter®
anerkannt sind. Dasg sie ursprimg-

lich als zusammengehirig gedacht
waren, steht nicht ohne weiteres feat;
wahrscheinlich ist es fiir die beiden
1514 datierten Blitter Hieronymus
und Melancholie, die einen leicht
erkennbaren Gegensatz bezeichnen.
lst die Darstellung des gelehrten Hei-
ligen, der in seiner Zelle behaglich
iiber die Arbeit gebeugt sitzt, von
warmem Sonnenlichte durchleuchtet,

ncholie(Fig. 392)
aufgehelltes Halb-
dunkel und dem entsprechend eine
hwere  Stimmung,  Wie
man auch die verschiedenarticen In-
strumente, Attribute und sonsticen
Beigaben, rings um die miichtige ge-
fliirelte Franengestalt, die nachdenk-
lich den Kopf auf die Hand stiitzt
und sinnenden Blickes vor sich hin-
schaut, im einzelnen deuten mag,
gicher ist, dass sie alle sich mehr auf die praktischen, der Erforschung der Natur
und des Lebens zurewandien Wissenschaften beziehen: Arithmetik, Geometrie,
Perspektive, Astronomie, ferner technische Fertigkeiten, wie Zimmermanns- und
Baukunst, vielleicht auch Schiffahrt, Jigerei (durch den Hund) und anderes
sind leicht erkennbar angedeutet. Der Gedanke, dass hier die weltlichen Wissen-
schaften und Kiinste, ihr unstillbarer Forschungsdrang., aber auch die ganze
Schwere geistizer Veranlwortung, die er dem Menschen auferlegt, zum Aus-

s0 herrachtinder M

ein nur teilweise

ernste, sc

Fig. 390 Aus Diirers kleiner Holzschnittpassion

druck gebracht werden sollten, hat somit an sich nichis Unwahrscheinliches. ')
Der Hieronymus schildert dann im Gegensatz dazu das stillbefriedigte Glick
des Vertreters der geistlichen Wissenschaften, der auf dem sicheren Boden des
Glaubens und der Kirche steht. Das ganze Mittelalter hindurch waren diese

1) P, Weber, Beitriige zu Diirers Weltanschanung, Strassburg, 1900
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Jlitterae divinae* herrs
f—ﬂcit. '.1:

and gewesen:; es gehirte zu den Zeichen einer neuen
ss neben ihnen die ,litterae seculares® sich ihre Selbstiindigkeit errangen.
Diirer selbst war ein eiftiger Freund dieser Wissenschafien; er verkehrte im Kreise
der gelehrten Nitrnberger Mathematiker, fiir Johann Stabius zeichnete er in eben
jenen Jahren die grosse Weltkarte und zwei Ansichten der Himmelshemisphiiren,
die ersten bis jetzt bekannten Sternkarten der europiischen Wissenschaft iiber-

haupt. Auf den ihm zunidchst liegenden Gebieten der Perspektive und Pro-
portionslehre suchte er die Erkenntnis praktisch und theoretisch zu fordern, das
~magische* Zahlenquadrat {iber der Melancholie, dessen Ziffern, in jeder Richtung
addiert, die gleiche Summe
eben, ist die erste selb-
stindige Lisung einer Auf-
gabe aus dem Gebiete der
Zahlenlehre, welche aus dem
Orient damals nach Deutsch-
land gelangt zu sein scheint.
Diirer hiitte also nicht bloss
einer Zeitstimmung, sondern
dem eigensten Seelenleben

in dieser gedankenschwe-
ren Darstellung ergreifenden
Ausdruck verliehen.

Der 1513 entstandene
Ritter mit Tod und Teufel
Fig. 393) ist zunichst
wizs nichts anderes als das
Bild eines Reiters auf edlem

Rosse gewesen, und seine
Idee lidsst sich in diesem
Sinne durch mannigfache
Vorstudienin DiirersSchaffen
ziemlich weit zuriickverfol-
gen. Die Beifileung von Tod
und Teufel, die canze kriiftie
ausgepricte Stimmung ma-
chen ihn zn einer Verkirpe-
rung des in der Volksvor-
stellung der Zeit lebendigen
Idealbildes vom,, Christlichen
Ritter®, dem auch Erasmus
von Rotterdam in einem viel-
lesenen BiichlemmAusdruck
gegeben hatte. Alle drei
Stiche zeigen Diirer als er-
findenden Kiinstler wie als ausfithrenden Stecher auf der Hohe seines Kdnnens;
in der farbig-malerischen Wirkunge des Stichs sind sie uniibertroffen geblieben.

Dem ferticen Meis wurde nun auch iiber die Grenzen seiner Vatersiadi
hinaus Ansehen und Ehre zu teil. Bereits seit 1512, wo Kaiser Maximilian I, in
Niirnberg weilte, stand Diirer mit ithm in Beziehungen und wurde zur Aus
seiner umfangreichen Kunstpline herangezogen. Diese bestanden vor allem in
einer Reihe pgrosser Holzschnittwerke, welche den Ruhm des Kaisers und
geines Hauses auf die Nachwelt bringen sollten. Wenn die wvolkstiimliche Be-

ge

Aus Diirers Kupfar

iehpassion

iihrung
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deuntune des Holzschnitts !darin auch richtiz erkannt erscheint, so ist die ganze
Art der Aufeabe doeh bezeichnend dafiir, wie wenig im Vergleich mit den ita-
lienischen Dynasten und den Pipsten des Zeitalters ein dentscher Kaiser seinen
Kiinstlern zu bieten hatte, Noch encere Grenzen setzie ithnen der eelehrte Un-

Fig. 892 Melancholie Kupferstich von Albrecht Diiver

geschmack der kaiserlichen Hofpoeten und Historiographen, welche bis in die
kleinsten Einzelheiten hinein das Programm vorschrieben. So fiel Diirer die Kom-
position eines grossen, aus 92 Blittern zusammengesetzten Holzschnittes, der
s. g. ,Ehrenpforte-Maximilians®, zu, und fiir einen zunichst (1516) in
109 Miniaturen auf Pergament ausgefiihrten ,Triumphzug® des Kaisers lieferte
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&
o

Fiz. 893 Ritter, Tod und Teufel Kupferstich von Albrecht Diirer

er den Entwurl des Triumphwagens (1512/13), den er dann (15622) in verdinderter

und erweiterter Form als Holzschnitt in acht Folioblittern herauseab (Fig. 394,

Aber auch fiir eine pgrosse, erst lange nach dem Tode des Kaisers (1519) voll-

N endete Holzsehnittansgabe des Triumphs (in 137 Blittern) hat Diirer offenbar eine

Reihe von Zeichnuneen (etwa 24) geschaffen,!) So viel Schines namentlich an
1) Abdriicke der Holzschnitte zur Ehrenpforte und zum Triumphzuge nach den
Originalsticken als Beilage zum Jahrb. der dsterr. Kunstsamml. Bd. I, II, IV heraunsgeg.
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ornamentalen Bildungen diese Werke enthalten, die ganze schopferische Kraft
des Meisters kommt erst in seinen 40 Randzeichnungen zum Gebetbuche

Maximilians (1515) zum Ausdruck.!) In leichten Federzeichnungen ist hier »
&
Fig. 394 Von Diirers Trinmphwagen des Kaisers Maximilian
eine kostliche Fiille poetischer Erfindung ausgegossen, kleine Scenen und Figuren .
(Fig. 395) zum Teil in engerem oder weiterem Anschluss an den Text, aber auch
reine Ornamentik und Schnirkelverzierung von hichster Mannigfaltighkeit und in-
1} Faksimilereprodonktion von G. Hirth. Mimchen, 1885.




Diirers Handzeichnungen zum Gebestbuch Kaiser Maximilians

dividueller Eizenart — das Ganze eine
1 Neuschipiung DHirerischen
: auf dem Grunde deutscher
Phantastik, die unter dem Einfluss
des mit tiefem Verstindnis erfassten
italienischen Renalssanceornaments
zur Klarheit und Schinheit gefithrt
st Den Beziehungen Diirers
zu Maximilian entstammt auch die
schine Portritzeichnung des Kaisers
(1518), nach der ein trefflicher Holz-
sehnitt entstand, neben dem Bildnis
des Ulrich Varnhiller (1522) das grisste
und bedeutendste Holzschnittportrit,
daz Diirer verdffentlicht hat.

Auf das Bildnis konzentriert
gich fortan mehr und mehr iiberhaup
das Interesse des alternden Meisters,
namentlich in seinen Malwerken und
Kupferstichen. Vereinzelte Madonnen
und Bilder mythologischen Inhalts,
wie die 1518 datierte ,Lucretia’® (Miin-

1 merkbar ein Abflauen

chen), ze
des eigentlich malerischen Empfin-
dens. Wo Direr aber der Natur un-
mittelbar gegeniiberstand, da wussle
er sie auch mit Pinsel und Farbe in

Aus Dilrers Handzeichnungen zu Kaiser Maximilians Gebetbuch

Seherer, Die Ornamentik bei A. Diirer. Strassburg, 1908.

aller Treue noch wiederzugeben, wie das charaktervolle Portrit seines greisen
Lehrers Wolgemut (1516, Miinchen) und vor allem die beiden in feinster Wasser-
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anscefiihrten _-\]Hl.d-

farbenmalerel a
telkiipfe (1516, Florenz) beweisen.
Fruchtbare neue Anrepungen in

dieser Richtung empfing er auf
der Reise nach den Niederlanden,
die er 1520—21 unternahm, zu-
nichst um von dem neuen Kaiser
die Bestitigung des ihm von Maxi-
milian angewiesenen Jahrgeldes
zn erbitten: sie bhedeutet aber auch
fiir <ein kiinstlerisches Schaffen
einen neuen Wendepunkt.

Sein Reisetagebuch, =zahl-
reiche Blitter aus seinem Skizzen-
buch und andere Zeichnungen
lassen diesgenauer erkennen, Diirer
wurde wvon den Malern in Ani-

e und Gent als be-

werpen, Brii
rithmier Kiinstler empfangen und
weehrt. Viele angesehene Persin-
lichkeiten liessen sich von ihm
portriitieren; er wverschenkie viel
von seinen Kupferstichen und
Holzschnitten und erhielt manches
Kunstwerk und interessante Natur-
erzengnis ans fremden Lindern
als Gegengeschenk. Er sah Werke
der Eyck, Rogier van der Weyden,
Hugo van der Goes u. a., das Kal-
ner Dombild Stefan Lochners und
lernte Quinten Massys, DBarend
van Orley, Lukas von Leyden und
andere Kiinstler perstnlich ken-
nen. Das wellstiidlische Treiben
in der grossen Scheldestadt, der
Glanz der Festlichkeiten beim

Einzuer des Kaisers und bei an-
deren Gelegenheiten, die vielen
merkwiirdigen Dinge und Men-
schen aus der weiten Well, die
er sah, gaben reiche Gelegenheit,
Auge und Hand fleissie zu iiben.
Mit bereicherter und erweiterter
Anschauung, voll neu erwachter
Lust, sich auch als Maler wieder
zu bethiiticen. voll eehobenen
Selbstgefithls kehrte Diirer um die
Mitte des Jahres 1521 nach Niirn-
berg zuriick.

Hier empfing ihn allerdings
wieder die alle Enge der Verhiilt-
nisse: die Wandhbilder, welche

Fig. 886 Johannes und Petrus von Diirer
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Fig. 897 Paulus und Markos von Direr

Reise 441

er 15621 fiir den grossen Rathaus-

saal in Auftrae erhielt, wurden wie
eine Handwerkerarbeil ceschiitzi
und bezahit; Direr lieferte auch
nur den Entwurf, wobel er

Trinmphwagen Maximilians wie-

der verwen

te und eine Kompo-
sition der . Verleumdunge des Apel-
les®, sowie die lebendige Darstel-
lung einer Musikantengruppe (den
s, . Pleiferstuhl) hinzufiicte. Aber
in Diiver selbst war offenbar das
Streben nach monumentaler Grissze

und Einfachheit jetzt lebendizer
als je zuvor. Bereils mitten unter
den wechselnden Eindriicken der
H y und dem angerecten frischen
Arbeiten fiit den Bedarf des Ta-

-

s hatlte er 1520 die ersie einer

Reihe von Kompositionen entwor-
fen, die noch einmal die Passion
Christi behandeln sollten. Das
16 Breittormat, die dadurch
ermdglichte klare Entfaltune der

stattlic

Groppen und der Landschaft, der
opgsse Auge n der Erfindung und
dann wieder die Sorgfalt, mit wel-

cher einzelne Scenen in den er-

haltenen Zeichnungen zwel-, drei-
mal durcheearbeitet erscheinen,
wecken den Gedanken an monu-
mentale Wandmalereien, wenn
auch das .Abendmahl®* in verin-
derter Form (1523) als Holzzehnitl
ansgefithrt wurde. Jedenfalls hat
Diirer in dieser letzten Verkir-
perung des Passionsthemas, das
ihm seit dret Jahrzehnien am Her-
zen lag, eine kiinstlerische Form
refunden, die Fiille der Emplindung
und Strenge der Form so milein-
ander verbindet, wie es keinem
dentschen Kiinstler der Zeil sonsi
ben war.

Ein Zug monumentaler Grisse

e

charakterisiert auch die Portriits

Jahre, die gemalten wie
erpstochenern. [‘Iils'-l'_iPHl']I fes-
selt das Bildnis eines Unbe-
kannten im breiten schwarzen
[]'I'| (1621 . -;\Iiiji]-lll' ||I]I'|'.l| l]i_:!l
eigenen Ausdruck geistiger Kraft,
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womit sich ebenso wie in
dem Portriit des Nitrnberger
Patriziers Hieronymus
Holzsehuher (1526, Berlin)
(vel, die Tafel) noch eine
bewundernswerte  Feinheit
der Ausfithrung verbindet.
In dieser Hinsicht hatten
die Eindriicke der nieder-
liindischen Reise wohl dazu
beigetragen, alte kiinstleri-
sche Ueberzeugungen in
Diirer zu stiarken. Nicht aut
den Reiz der malerizchen
Erscheinung geht eraberaus,
sondern auf die Prigung der
ereistiren Personlichkeit in
klarster Form, wenn auch
mit sorgfiltiestemn Studium
aller Einzelheiten. Deshalb
beschriinkt er sich auch im-
mer mehr auf den Kopf, so
im Holzschuher und in den
Portrédtstichen dieser
Jahre; unter ihnen ragen die
nach Wilibald Pirkheimer
und Kurfiirst Friedrich dem
Weisen (15245, sowie nach
Melanchthon (1526) ganz he-
sonders hervor. Der frither
angesirebte Glanz stecheri-
scher Technik 1st darin anf
einen warm wirkenden all-
gemeinen Ton abgeddmpft,
die Kunst der Perstnlich-
keitsschilderung aber zu vol-
ler Meisterschaft entwickelt,
Als den Hbhepunkt dieser
abschliessenden lichtung
in Diirers Kunst diirfen wir
seine Vier Apostel be-
trachten, zwei hohe, schmale
Tafeln mit den Gestalten von
Johannes und Petrug, Pau-
lus und Markus, welche Diirer
im Jahre 1526 dem Rate seiner Vaterstadt Niirnberg zum Geschenk machte (jetzi
in der Pinakothek zu Miinchen) (Fig. 396. 397). Sie bezeugen, dass Diirer am
Abend seines Lebens das Ziel erreicht hatte, das er sich nach seinem uns von
Melanchthon iiberlieferten Ausspruch steckte: die einfache Grisse der Natur in
seinen Werken zu verkorpern. Eine Reihe gestochener Apostelfiguren, die
1514—26 entstanden, migen als unmittelbare Vorstudien zu den Gemilden gelten.
Aber noch grossartiger und freier ist [in diesen aus ganz individuell erfassten

Fig. 898 Crucifixus von Hans Leonhard Schiofelein
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Charakteren ein Typus von allgemeiner Bedeutung herausgestaltet; wir glauben
gern der Ueberliefi

mg, welche sie als Darstellungen der vier Temperamente be-
zeichnet. Doch Diirer gab, wie die einst an den Tafeln befindlichen Unterschriften
und sein Begleitbrief an den Hat bezeugen, darin noch etwas anderem Ausdruck:
seiner Teilnahme an der reformatorischen Bewegung der Zeil. Paulus und Johannes,
die Lieblincsgestalten Luthers, stehen voran., der feurice Kimpfer und der milde

Denker — und aus
ihren Schriften sind die
heigefiicten Textstel-
len entnommen. Aber
weit iiber den Verdacht
eines Tendenzwerkes
erhebt die Apostel die
in ihnen geoffenbarte
kiinstlerische Gestal-
tungskraft: was sie he-
deuten, das sind sie
in Erscheinung, Hal-

tung und physiogno-
mischem Aunzdruck.
Machtvoll aufeerichiet
steht Paulus da mitdem
Schwert in der Hand,
das feurige Auge wach-
sam zurSeite gerichtet;
Johannes, mit dem sin-
nenden Blick und der
hohen Denkerstirn.
ickt forschend in das
finete Buch; dieser
nsatz wird durch

die beiden anderen Ge-
stalten, den etwas miir-
risch dreinschauenden
Petrus und den chole-
rizch die Augen rollen-

den Markus, verstiirkt
und betont, In allem

und jedem, in dem
grossartigen Wurf der Fig. 860 Holzschnitt von Schiufelsin

Gewandung wie in der

Wahl und Durchfiih-

rune des Kolorits — namentlich der weisse Mantel des Paulus ist stets mit Rechl
bewundert worden — stehen diese Gemiilde einzig da in der zeitgendssischen
deutschen Malerei. Sie sind der wiirdige Abschluss eines reichen und grossen
Kiinstlerschaffens.

Was zunehmende Kriinklichkeit thm sonst an Arbeitskraft liess, verwendete
Diirer in den letzten Jahren zumeist auf litterarische Thitigkeit. 1525 gab er
seine ,Unterweisung der Messung mit Zirkel und Richischeit®, 1527 ein Lehrbuch
der UL‘f{‘-itl'}.‘.'llll_(_’.’rélill-ll.‘al heraus: iiber dem Druck seines Hauplwerks, der ,Vier
Biicher von menschlicher Proportion® ereilte ihn am 6. April 1528 der Tod. Die
Ueberzeugung, dass von der Beobachtung und dem Studium der Natur alles kiinst-
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ler ausee-
hen miisse, lieet auch
den oft weitschichticen @
und verworrenen Ausein-
andersetzungen seiner
Biicher zu Grunde, aber
ebenso auch der Glaube
an die Macht und Grisse
der Phantasie. die den
ans der Natur gewonne-
nen heimlichen Schatz
des Herzens* beseelt und
oestaltel.  Besser und
schimer, als er es in
Worten wvermochte, hat
er diese Anschanung von
den beiden Wurzeln aller
Kunst in seinen Werken
hethitigt.

Diirers Einwirlkung
auf die zeiteendssischen
Kiinstler ist eine tiefe und
nachhaltige gewesen,
wenn sich auch eine el-
gentliche Schule nicht an
ihn anschliesst. Unter o
den ihm persinlich nahe

stehenden Malern, die
zum Teil wohl auch in
seiner Werkstatt thiitie
waren, besitzt sein jiin-

gerer Brader fHans Diirer
(zeb. 1490, spiter, 1525
his 1538. Hofmaler des
Kénies wvon Polen in

Krakau) nur untergeord-
nete Bedentung., Der als

Hausgenosse Diirers be-

zeugte Hans Springinskiee
Fig. 400 Enthauptung der hl Katharina ist
von Hans Sues von Kulmbach :

nur in seiner Thitie-

keit fiir den Holzschnitt

nachweishar. Huans Leon-
hard Schiufelein ') (ea, 1430—1540), aus Nordlingen gebiirtiz und urspriinglich wohl
ein Schiller Wohleemuts, stand Diirer eleichfallz nahe und verdankt ihm das Wesent-
lichste in seiner malerischen Entwicklung, deren Verlauf ihn dann allerdings auch
unter den Eintfluss Hans Holbeins d. Ae. und der jiinzeren Maler in Augsburg (1512
bis 15615) fiihrte; seit 1515 hat er dann als Stadtmaler in Nordlingen eine be-
scheidene, aber liehenswiirdice Eizenart entfaltet, die sich insbesondere an seinen
Wandbildern im Rathaussaale und einigen grissseren Altarwerken daselbst
studieren lissf. Noch ganz unter Diirerschem Einfluss steht namentlich in der

Yy K. Thieme, H. L. Schiinfeleins malerische Thitickeit. Leipziz, 1892
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andschaft sein (
Museum) ([
..|I!.i|1'—.-r1 |;]II‘| H

erossartiz gedachten
David (1508, German
seinen zahlreichen Holz
Kompositions- und E

irueifixus mit Johannes d. T. und Konig
. 308)., Sonst wirkt Schitufelein auch in

iscl

lustrationen (Fig. 399 mehr durch gefiillices
sahlertalent, withrend Grisse und Tiefe des Ausdrucks =seinen
ziemlich eintonigen (Gestalten versagt bleibt.

Der bedeutendste in diesem engeren Kreis von Kiinstlern, der sich zeitwelse
unter Diirers Fithrune stellte, war Hans Sues von Kulmbach (ca. 14756—1522).%)

Angeblich in der Werkstait des Jacopo de’ Barbari herangebildet, hat er eine ge-

wizze Weichheit der Formenbildung in seinen meist iiberschlanken Gestalten wohl

von dort mitgenommen. Unmiltel-
hare Nachahmung Dirers liegl
ihm fern, dagecen hat er seiner
poetischen Auffassungsweise ofl
In kolo-
1 er durch
emailarticen Schmelz und sanfte

mit Gliick nacl
ristischer Hinsi

Harmonie des Gesamlitons aus-
ichnet: ein feines Schinheit:
gafithl ciebt sich namentlich in

e

seinen  landschafilichen Hinter-
oriinden zu erkennen. Ein Auf-
enthalt in Krakau (1514—18) bol
ihm Geleg:
fremdlindische Typen kennen zu
lernen, die er gern In seineén

snheit, interessante

Kompositionen verwertel. Eine
Reihe seiner besten Werke ent-
atand in der [l-l|.’li--|':|1-51 Kinigos-
stadt, so der Cyklug von acht
Bildern aus der Geschichle
der hl. Katharina (n der S:
kristei der Marienkirel 151 I! 15

't_
) )
Fie, 400, ferner vier Seenen aus

dem Leben Johannes des Evange-
listen, darunter die hichst poeti-
gche Darstellung von Johannes
auf Patmos (Johanneskapelle
von St Florian). An Diirers Ge-
danken- und Gestaltenreichium Fiz. 01 Vi
reicht Hans von Kulmbach, wie er = Kupfe

inius, seine Tochter ti
tich von Georg Pencz

meist renannt wurde, freilich

nicht heran, aber durch Vornehm-

heit und Ernst der Auffassungsweise steht er ihm niiher als irgend ein anderer
Kiinstler seiner Umgehung.

Vollie anderen Charakter hat ein zweiter jiingerer Kiinstlerkreis, welcher in
Nirnbere den Einfluss Diirers erfubr; zu ihm gehiren Georg Pencz (ca, 1600—50
und die Briider Beham. Dass Pencz®), welcher nach Diirers Entwirfen die Wand-
bilder im Niirnberger Rathaus ausgefithrt hat, Beziehungen zur oberitalienischen
Perspektivmalerei hatte, ergiebt sich aus der Beschreibung einer nicht erhaltenen

1y K. Koelitz, Hans Sues von Kulmbach tnd seine Werke, Leipzig, 1891.

8y A, Kurzwelly, Forschungen zu Georg Pencz. Leipzig, 1895,
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Zimmerdekoration, wo er Handwerker darstellte, als wiiren sie noch im
Begriff, den Bau zu errichten. Als Maler hat er sein Bestes in Bildnissen ge-
leistet (Portrit eines Goldschmiedes 15645, Karlsruhe), bei denen kriftice deutsche

Realistik und italienische Grosse
TIMON WEINMON. der Auffassune sich eliicklich
b die Wage halten. Dagegen wirkt
' er in Allegorien und mytholo-
oischen Gestalten aus seiner
Spitzeit frostig und leer. Als
Kupferstecher fasst man
Pencz und seine beiden Niirn-
beroer Genossen — mit denen

zusammen er 15624 von dem
Rat weeen Gotlesleugnung und
sozialistischer Irrlehren aus der
Stadt verbannt wurde nebst
einicen anderen oleichartio
schaffenden Kiinstlern gewihn-
lich unter dem Namen der . deut-
schen Kleinmeister® zusammen,
Insofern mit Recht, als sie in ihren Stichen die Richtune auf kleines Format.
auf zierliche und feine Durchfithrung, wie sie dem deutschen Geiste hesonders
entspricht, mit Bewusstsein pflegen. Als
dusserer Grund mochte der Wetteifer mit
der Holzschmittillustration des Buchdrucks
und die Riicksicht anf den dadurch angereg-
ten Geschmack der humanistischen Kreise
hinzukommen. So bewegen sich die kleinen
Stiche von Geore Pencz, die er gern zu
klischen Folegen vereinigt, meist in den
Bahnen der antiken oder biblischen Historie
(Fig. 401), der Mythologie und Allegorie
und sind erfiillt von Reminiscenzen an die
Werlke siidlicher Kunst, welche er auf einer
Reise nach Italien kennen gelernt hatte,
Andere Weeze, wenn auch in der glei-
chen Richtung, schlugen die Briider Beham ')
ein. Der Aeliere, Hans Sebald Beham?)
(1500—b0, seit 1634 in Frankfurt a. M. an-
dssig), war ausschliesslich Kupferstecher

Fig. 402 Tanzende Bauernpaare Stich von H. 8. Beham

2
und Zeichner fiir den Holzschnitt und schuf
ausser bildlichen Darstellungen — seine Holz-
gchnitte sind meist erheblich grisseren For-
mates als die gestochenen Blitter — nament-
lich auch zahlreiche Ornamentstiche

und Vorlagen fiir Weber und Zeugdrucker, Fig. 403 Apollo und Daphne
Goldschmiede, Kunstlischler und Stein- Btioh von “Barthel Heham
1) 4. Rosenberg, Sebald u, Barthel Beham. Leipzig, 1875. — . v Seidlitz in Meyers

Kiinstlerlexikon III, 311 ff.
*) G. Pawli, Hans Sebald Beham, Kritisches Verzeichnis seiner Kupferstiche, Radie-
rungen und Holzschnitte. Strassburg, 1901.
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metzen. Er bereichert das Ornament der italienischen Renaissance mit deutscher
Phantastilk voll feinen und sicheren Geschmacks, ranz nach dem Vorbilde Diirers,
und hat demgemiiss auf die Entwicklung der de

schen Ornamentik einen bedeuten-
den Finfluss geiibf. An seinen spiteren antikisierenden und allegorischen Kom-
positionen kann man wenig Freude haben. Dagegen fesselt er in seinen Darstel-
lungen aus dem Volksleben (Fig. 402), worin er namentlich die Bauern
und die Landsknechte mit Ausfithrlichkeit und Treue schildert, durch frisch spru-
delndes Temperament, wenn er sich auch zuweilen in das Obscime verliert, Seine
Stichtechnik bleibt stets virtuos, klar und kriftic und geht erst in den vierziger
Jahren zugleich mit der Art der Darstellune dfter ins Frostize tiber. :
Eine kiinstlerisch
hither geartete Natur war
Barthel Beham (1502 his
1640), als Maler wie als
Kupferstecher gleich be-
deutend. Eine gewisse
Sehnsucht nach Grisse
und Freiheit der Form
beherrscht sein Schaffen,
selbst in den Kupfer-
stichen klemsten For-
mats. Die Madonna
am Fenster ist iiber
alle deutschen Marien-
bilder hinaus voll ernster
Vornehmbheit; seine heroi-
schen Kampfscenen nach
dem Vorbilde Mantegnas
und Pollajuolos, seine
mythologischen Gestalten
(Fig, 403) scheinen durch
die Wucht der Formen-
gebung uber das enge
Format hinauszudriingen,
Mindestens seit 1530 in
Diensten der Herziize von
Bayern schuf er fiir diese
seine ficurenreiche Kom-
position des Kreuzwun-
ders (Miinchen), die iIn
ihrer wohlthuenden Klar-
heit, den prichtizen Renaissancebauien des Hintergrundes und zum Teil selbst in
den Typen eine intimere Berithrung mit der italienischen, zumal der venezianischen
Renaissance verrit. Unter den zahlreichen Bildnissen, welche er fiir den herzoe-
lichen Hof malte, kann sich doch keines mit dem vortrefflichen Kupferstichportriit
des Kanzlers Leonard von Eck (1527) messen, — Behams Richtung setzten in Miinchen
Ludwig Refinger und Hans Schiipfer fort; dusserlich ihm verwandt erscheint auch
der anonyme Meisier vorn Messkireh') (Monogrammist W. 8.2), der aber als eine
selbstindige Kiinstlerpersdnlichkeit von ausgepriigter, wenn auch nicht allzu reicher
Eigenart anerkannt werden muss, Er war besonders in der Gegend des Bodensees

Fig. 404 Krenztragung vom Meister des Messkircher Altars

1) K, Koetschaw, Bartel Beham und der Meister von Messkirch. Strassburg, 1893.
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und fir die Grafen von
Wildenfels und Oettingen

beschiftiet; =eine mei-
sten Werke finden sich
in Messkirch und Donau-
eschingen (Fig. 404). Mit
derimalleemeinen Diirer-
schen Typik seiner see-
lisch nicht tiefer helebten
Gestalten wverbindet sich
einerseits eine etwas iiber-
ladene Renaissance in der
Architektur und Orna-
mentik, andererseits aber
auch bereits der Einfluss
einer mehr malerischen
Richtune, wie sie durch
andere, grossere Kiinstler
am Oberrhein begriindet
worden war.

Den . Kleinmeistern®
wird in seinen Stichen

und Holzschnitien wenig-
stens auch Albrecht AlE-
dorfer (ca. 1480—15385)
zuzezihlt, der Meister von
Regensburg.?)  Seinem
eigentlichen Berufe nach
Baumeister, scheint er mil
der Malerei, dem Kupfer-
stich und dem Holzschnitt
gich mehr aus Innerem
kiinstlerischem Drange beschiftiot zu haben. Es fehlt ihm darin jede Schulung, im
guten wie im schlechten Sinne: er steht von Anfane an auf eizenen Fiissen, ein Zu-
sammenhang mit der Tradition, von der selbst ein Diirer sich erst allmihlich los-
ringt, ist bei ihm nur mithsam aufzuweisen, dafiir bleibt er aber auch zeitlebens
in einer mangelhaften Beherrschung der menschlichen Gestalt, in gewissen Fehlern
der Perspektive und Proportion stecken, Was ihn zum bedeutenden und an-
ziehenden Kiinstler macht, ist vor allem seine tiefe und poetische Naturempfin-
dune. Die Landschaft hat er zuerst von allen deutschen Malern (in einem Bilde
der Miinchener Pinakothelk) ohne jede Staffage darzustellen gewagl; sie ist aber
auch in seinen {ibrigen Gemilden meist der michtigste Stimmungsfaktor. Den
Schauer der Waldeinsamkeit, die Romantik pittoresker Flussufer, den Zauber der
Mondnacht, des Sonnenaufgangs und der mit den Wolken kiimpfenden Sonne hat
kein anderer Kiinstler der Zeit mit so viel Poesie und Liebe dargestellt wie Alt-

Fig. 405 Kreuzigung von Albrecht Altdorfer

dorfer. Seine stets zierliche, miniaturhafte Malweise — die vielleicht auf einen
Zusammenhang mit der Regensburger Miniaturmalerei, insbesondere mit Berthold
Furtmeyer , zuriickgefithrt werden darf hindert ihn nicht. hierin wahrhaft er-

greifende Wirkungen zu erzielen. Die hl. Familie am Brunnen (1610, Berlin),
die Waldlandschaft mit dem hl. Georg (1510, Miinchen), die Bilder aug

1y M. J. Friedlinder, Albrecht Altdorfer, der Maler von Regensburg. Leipzig, 1891,
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der Legende des hl. Quirinus (um 1620, Niirnberg und Siena), die beiden
K 1zigungen (1526, Nirnberg und Berlin) (Fig. 403) sind in dieser Hinsichi
die hezeichnendsten Werke des Regenshurger Meisters. Ebenso originell wie poe-
tisch wirkt es, wenn die Wochenstube der hl. Anna in eine Kirche verlegt ist,
zwischen deren hohen Pfleilern eine Engelschar ihren jubelnden Reigen schlingt

(Auesburg). In anderen Bildern iiberwiegl mehr idusserlich die Freude am Phan-
tastischen : die Geschichte der Susanna ist in einer weiten Landschaft mil
einem reich belebten Renaiszancebau darcestellt (1526, Miinchen); die Hlustration
des Sprichworts ,Der Hoffart sitzt der Beitel anf der Schleppe* (15631, Berlin)
ist gleichfalls benutzt, um ein statt-
liches Renaissanceschloss aufzubauen.
Am merkwiirdigsten bleibt das male-
rische Effektstiick der Schlacht
hei Arbela (15629, Miinchen): in
einer panoramaartigen Landschafl
viele Hunderte von Figiirchen klein-
sten Massstahes, aber das Ganze doch
heherrscht von dem Eindruck eines
grandiosen Gebirgsprospekts, fber
dem sich in den Liiften der Kampf
des verblazsenden Mondlichts mit der
blutig aufgehenden Sonne abspielt.

Miniaturartig zart und voll phan-
tastischer Poesie in der Erfindung
sind auch die Zeichnungen, welche
Altdorfer meist in Helldunkeltechnik
auf farbigem Papier ausgefiihrt hat.
Sie pehtren seiner mittleren Epoche,
etwa den Jahren 1511—17 an und
gehen Hand in Hand mit seinen gleich-
zeiticen Holzschnitten. In  diesen
Blittern niihert sich Alidorfer eine
Zeitlang sichtlich dem grossen Niirn-
berger Meister; an der Ausschmiickung
eines zweiten Exemplars von Kaiser
Maximilians Gebetbuch (heut in Be-
sancon) ist er mit Zeichnungen bhe-
teiligt, die den gemiitvollen Ton einer
kindlichen Frimmigkeit ausgezeich-
net treffen. Die Hauptblitter seines
Holzschnittwerks sind die Folge von
40 kleinen Bildern zu Siindenfall und Erlésang?!) und der hl. Hieronymus in
der Hiohle (Fig. 406); darch seine geschlossene bildmiissize Wirkung und durch
die feinen Tonabstufungen steht letzteres Blatt unter allen Holzschnitten Altdorfers
obenan, Sein vorwiegend malerisches Empfinden fithrte ihn ch zum Farben-
holzschnitt, fiir den er in dem schimen Blatte der .Maria von Regensburg®
ein zu seiner Zeit uniibertrofi s Vorbild geschaffen hat. Durch Verwendung
von sechs verschieden eingefirbten Holzschnitiplatten ist eine hichst hrillante
Wirkung erzielt. Neben dem Kupferstich hat Altdorfer nach Diirers. Vorbild die
Radierung gepflegt und diese Technik namentlich fiir eine Reihe slimmungs

Fig. 406 Hl. Hieronymus von Albr. Altdorfer

1) Faksimilereproduktion in G. Hirths Liebhaberbibliothel, XII. Bd. Miinchen, 1588,
: 29

Liibke, Kunstgeschichte 12 ¢




j

e T

|
i.

45()

o
iy \'

X 0

T
TSR

SN

Deutsche Malerei im XVI, Jahrhundert

. 207

Adam und Eva

Holzzehnitt von Luecas Cranach d.

Ae,




Bayrische Maler 451

voller Landschaften verwendet. Nicht minder verdienen seine geschmackvollen
Ornamentstiche, Vorlagen fiir Prunkbecher u. dergl.,, Beachtung.
Die reiche, von orizinalen Ideen und einem kriifticen malerischen Sinn be-

Fig. 468 Ruhe auf der Flucht von Lueas Cranach d. Ae,

spelte Thitickeit Altdorfers wirkte vielfach anregend auf die bayrische Kunst.
Seine unmittelbaren Nachfolzer Michael Ostendorfer (1 1559 in Regensburg), Hons
Wertinger (1494—1526 Hofmaler in Landshul) und Melchior Feselen (1 1538 in
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hei weitem nicht an ihn heran; bedeutender ist Hans

Incolstadt) reichen freilich
Muelick (1516—73), der als Miinchener Hofmaler namentlich in seinen Entwiirfen
1 nhauses Mei

:[r]|| _-\il]-i].l';l_l‘.ﬂ'l,'l! aer '.:'1||r|i: n €'l|':- i-:l;\' i'i.r-il'l'.l':l I il sl
werke der maleri '|i;'1-||-'r oo ffen hat. Stilisti dem Regenshurger
Meister verwandt ist der feinsinniee Holzschneider und Radierer Wolfgang Huber.

Zur Nachfolee Diirers muss auch Lwcas Cranach (1472 —1553) gerechnet
werden, der Hauptmeister der Malerei in Sachsen, der hier und im ganzen Norden
und Osten die oberdeutsche Kunstrichtung zur Herrschatt brachte. Er selbst
aus Kronach in Oberfranken und hat von seiner Geburtsstadt den Namen.

stammte
inem Vater, einem sonst unbekannten Maler, unterrichtet, scheint er friih
Wanderschaft gegangen zu sein und, wie seine Werke erkennen lassen,
jenige Diirers ohenan

Von

anf dia
mannigfache Einfliisse erfahren zn haben. Dass darunter de
stand, bezeugen seine Holzschnitte'), unter denen sich die friihesten his jelzl
nachweisharen Arbeiten Cranachs vom Jahre 1502 befinden. Er hat den Holez-
sehnitt anch noch spiter (Fig. 407) in bedeutendem Umfange gepflegt, wihrend
er im Kupferstich sich nur gelegentlich versuchte. Ohne jemals an die Gedanken-
fillle und den wuchticen Ernst Diirers heranzureichen, hat er, im ganzen der von
dem Niirnberger Meister eingeschlagenen Richtung folgend, manches durch 1
wiirdige Erfindung und treffliche Ausfiihrung hervorragende Blatt geschaffen. Ins-
hesondere sind seine Farbenholzschnitte, z B. Venus und Amor, heiliger
Christoph, von 1606 und die von ihm erfundenen Gold- und Silberdrucke
nicht bloss die frithesten. sondern gehiren auch zu den schinsten ihrer Art.

Als Maler Cranach nicht vor 1504 bezeugt, und das mit dieser Jahres-
zahl versehene Gemilde, die BRuhe m,' der Flucht (aus Minchener Privat-
hesitz jetzt in der Gemildegalerie in Berlin), ist in mancher Hinsicht sein bestes
cobliehen (Fie. 408), Es zeiot ihn jedenfalls bereits als fertigen Meister, der
namentlich die Formen der landschaftlichen Natur vollkommen beherrscht und
sie mit einer an Altdorfer erinnernden Stimmungspoesie zu erfiillen weiss. Die
Gruppe der hl. Familie mit den naiven Engelchen wiire eines Dirers wiirdig,
wenn sie mit erosserer Schirfe gezeichnet wire. Dagegen hesitzt das Kolorit

ist

eine fiir Diirer zumeist unerreicht gebliebene Frische und Leughtkraft.

Im Jahre 1505 wurde Cranach Hofmaler beim Kurfiirsten Friedrich dem
Weisen von Sachsen in Wittenberg und hat, ein treuer Diener seiner Herren,
diese Stellung auch bei dessen Nachfolgern Johann und Friedrich innegehabt;
letzterem folgte er 1550 freiwilliz in die Gefangenschaft nach Augsburg und Inns-
bruck und heschloss, 1552 mit ihm nach Weimar zuriickgekehrt, dort sein Leben.

Die Stellung Cranachs in Wittenberg, das durch iln der kiinstlerische Mittel-
punkt in den sdchsischen Landen wurde, bedingte eine umfangreiche und hochst
ceit, welche der augenscheinlich rege Erwerbssinn des Malers

mannigfaltice Thitig
noch auf andere nicht kiinstlerische Gebiete ausdehnte; er war z. B. auch Be-
ser einer Buchdruckerei und einer '\]m”h"li*‘ So schuf er nicht bloss selbst

flunulvn itherhastic — schon der Humanist Scheurl spendete ihm 1508 das etwa
zweideutice Lob des .schnellsten Malers® —, sondern musste auch fortoresetzt die

Hilfe einer umfangreichen Werkstatt in Anspruch nehmen, Daher giebt die Un-
zahl von Gemilden aller Art, welche unter seinem Namen und mit dem bekannten,
seil 1509 angenommenen Werkstattzeichen, der gefliigelten Schlange, versehen in
oanz Europa verstreut sind, keinen klaren Begriff von der persinlichen Eigenar|

1y K Lippmann, Lmeaz Cranach. Sammlung von Nachbildnngen seiner vorziig-
16, Berlin, 1895, E. Flechsig, Cranachstudien, I. Teil.

lichsten Holzschnitte nnd seiner Sti
Leipzig, 1900.

2) B. Flechsig, Tafelbilder Lucas Cranachs d. Ae. und seiner Werk: Leipzig, 1900

(Lichtdracke,)




des Meisters. ') Denn in
dieser Fiille iiherwiegen
die Werkstattswiederho-
Ngen, die Mode- und
Dutzendbilder, wie sie
durch den Bedarf des
Hofes, der Fiirsten und
Grossen der Zeil, mit
welehen Cranachs Stel-
lune ihn dauernd in Be-
rithrung brachte, gefor-
dert wurden; auch an
den nmfangreichen kirch-
lichen Altarwerken hat

er so gulwi

andere Maler
der Zeit zahlreiche Ge-
sellen beschiftiet. Aber
wenn man dies alles ans-
schei

g0 ergiebt sich

doch das Bild einer hoch-

egabten Kiinstlerpersin-
lichkeit, die in stetig
fortschreitender Entwick-
lung etwa wihrend des
zweiten Jahrzehnts volle
Freiheit und Reife des

b ) Bei-
ner ersten Wiltenberger
Periode, die etwa his 1511
reicht, eehtren als noch
befangene Arbeiten die
Altarpredella mit den 14 Nolhelfern in Torgan (15056), der Katharinen-
altar in Dresden (1506) an; dann aber zeigen die Madonna vor den Tannen
{im Dom zu Breslau), der Fiirstenaltar in Wirlilz und Venus mit Amor
(1509, Petersburg), sowie das Bildnis des Christoph Scheurl (1509, Niirn-
bere) eine rasch wachsende Fithigkeit zu geistiger Belebung, freier Bewegtheit und
malerisch anziehender Durchfithrung. Vielleicht darf die Anregung dazu auf eme
Reise nach den Niederlanden zuriickgefiihrt werden, welche Cranach im Auftrage
spines Herm 1508 unternahm. In der Folgezeit. etwa 1611—18, entstanden dann
seine kraftvollsten Werke. die durch Vereinfachung und Konzentration oft zu
wuchtie eindringlicher Geslaltung durchdringen. Eigentlimlich sind dieser Periode
die tthermissig schlanken Proportionen der Figuren; auf die reizvollen landschaft-
lichen Fernsichten wird zu Gunsten eines rubigeren Abschlusses durch den detail-
liert gegebenen Mittelgrund zumeist verzichtet. Hierher gehtren Altarwerke und
Reste von solchen in der Johanneskirche zuNeustadt a. d. Orla (1511—13),
in Worlitz, Zeitz, Torgau, Wien u. a., ferner die grossen reprisentativen
Portrits des Herzogs Heinrich des Frommen und seiner Gemahlin (1514,
Dresden), die strahlend schone Verlobung der hl. Katharina in Wirlilz

Schaffens erlang

Fig. 408 ‘St. Wilibald und 5t. Walbu
von Luecas Cranach d. Ae.

w mit Stifter

1y Die .Hans Cranach’-Hypothese Flechsigs muss zurfickgewiesen werden.
g

2) H, Michaelson, Lukas Cranach der Aeltere. Untersnchung fiber die stilistische
Entwicklung seiner Kunst. Leipzig, 1902,
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(1516) und die ergreifen-
den Passionsbilder Klage
am Kreuze Christi
(16156, Sammlung Wesen-
donck 1n Berlin), Ghri-
stus an der Siule
(1615, ['l'l'hl:wl}l. ‘\Il'—
led

niederlindischer Gemilde

cht unter dem Einfluss

reten auch zuweilen he-
sondere  Beleuchtungs-
effekte hervor, wie in
der Heiligen Nacht
(Sammlunzg von Kauf-
mann, Berlin). Von den
Madonnen gehiren die
zu Karlsruhe und die bei-
den zu Darmstadt in
diese Epoche, von den
Holzschnitten die Ver-
kiindigung (L. 41), Fried-
rich der Weise, die Ma-
donna verehrend (1512,
L. 34), die Predizt Johan-
nes des Thaufers (1516,
L. 49) u. a

So gewinnt Cranach

jene Hohe und Reife des
malerischen Stils,
welche die Werke der

Fig. 410 Portrit eines jungen Mannes von Lucas Cranach d. Ae, folgenden, etwa bis 1532
reichenden Schatfens-
perinde aufweisen. Ge-

rade als Schiapler grosser Altarwerke, von denen Reste in Miinchen, Aschaffen-

burg und Naumburg — frither meist dem s. g, Psendo-Griinewald zugeschrieben —
erhalten sind, scheint Cranach einen durch ganz Dentschland reichenden Ruhm
erworben zu haben. Die schonen Bilder des Kardinal Albrecht von Bran-
denburg, am Kreuze betend (Augsburg), der Heilicen Wilibald und Wal-
burga mil dem Bischof von Eichstidt (Bamberg) (Fig. 409), die spit
wiederholte Darstellune des von Maria und Johannes betranerten Schmerzens-
mannes (Freibure i. B, und Allar von 15634 im Dom zu Meissen) zeigen die

Grosse und malerische Breite seiner Auffassune im giinstizsten Lichte, Die Ma-

donnen in Weimar und Glogau (1518), die Madonna mit dem Kuchen (1629, jetzl

in Baseler Privathesitz), die trefflichen Portriits eines jungen Mannes (1621,

Schwerin) (Fie. 410), der s. g. Sybille von Cleve (Petershurg) und eines vornehmen
Herrn und seiner (emahlin (Heidelberg) — séimtlich von 1526 eehitren zn de
sicher datierten, fiir den Stil bezeichnenden Werken dieser wichtigsten Schaffens-
periode des Kiinstlers. Allerdings begann gerade jetzt auch infolge der engeren

Bezichungen Cranachs zu den verschiedenen deutschen Hifen jene Massenherstel-

lung beliebter Modebilder allegorischen und mythologischen Inhalts, unter denen

die Beurteilung des Kimstlers zu leiden hat. Was er selbst vermochte, lassen

Ler

etwa das von reizender Naturpoesie erfillte Bildchen Simson und Delila
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(15620, Auesbure), ferner A 3||‘,\||u-‘| und Diana (Brissel), Lucretia (Kassel)
| ! Hauch von Poesie, liebenswiirdicer Naivetit und Erzihluneskunst
: sseren Darstellungen dieser Art, unter denen Adam und Eva,
Davidund Ba ] Judith, aus 1 Alten Testament, Venus und Amor,
das Parisurteil, s silberne Zeitalter, die schlummernde Quell-
nymphe a || TN L|||]l\|-||'| nden Stofflkrel besonders beliebt =ind, fast immer

li Bine ]L;|L1.-'|_u;| e Niichternheit und Derbheil der Auf-
rn italienischer Kunst, die sich dafiir nachweisen oder
denn von dem Geist der Antike, 15t kein Zug me
lebt in manchen wenigstens der poetische Zauber des deut-
irchens.

Zll eicen, g
taS3UNL.

vermuten

ZIL Verspiiren, f
schen Waldmi

Bereits in den frither en Cranachs, der ein perstnlicher Freund
Luthers und trener Anhiinger seiner Lehre war, |;;:|||I.-:l spezifisch protestantische
Gedanken zuweilen zum Ausdruck; noch mehr ist d |

| [\'HIH[I-HEH'! 1

g withrend der letzten zwanzig
; kiinstlerische Fortentwick-
lung nicht mehr bringen, aber his an sein Lebensende den wackeren Meis
zchaffenskriftic zeiren, Themata wie Christus und die Kindlein, Ghristus

1l, die eine eigent

'-\"l. |

Jahre seiner Thiitiol

und die Ehehrecherin, ferner besonders zahlreiche Darsteliungen aus der
Passion Christi treten jetzt charakteristisch hervor. Besonders bezeichnend
ist das letzie . von seinem Sohn Lucas Cranach dem Jiingeren (15156—86) voll-
Werk, der Altar in der Stadtpfarrkirche zu Weimar mil der
Allegorie von .Siindentall und Erlosung durch den lu".-,|||‘|:-|'-:1" anf dem Mittelbilde.
Wenn das koloristische Feingeftthl des Meisters in den Allerswerken auch sicht-
lich abnimmt, seine zanze Ausdrucksweise {rockener und er wird, so gehbren
hierher doch noch so treffliche Arbeiten wie der Altar Georg des Birtigen
(1534, Meissen). Adam und Eva (15637 und David und Goliath (Berlm),
sowie ein l'.JL frits, daranter das markiee Selbstbildnis von 1550 (Florenz).

Lueas Cranach zihlt nur zu den Kiinstlerperstnlichkeiten zweiten Ranges,
aher er hat einen Einfluss auf die deutsche Malerei seiner Zeit ausceiibt, wie
sonst kaum Schongauer und Direr. Sachsen, Brandenburg, Schlesien, Preussen
gind woll von den Werken seiner Schule; biirgerlich-gemitliche Auffassung
der Renaissancestoffe wurde durch ihn im nérdlichen und dstlichen Deutschland
alleemein, fir den kiinstlerischen Ausdrock protestantischer Ide hat er die
masscebenden Muster zeschaffen. So ist seine stilbildende Bedeutung erheblich
orpgser als sein Besilz an eigener kiinstlerischer Schipterkratft.

Schwaben war im 15. Jahrhundert das Hauptland der deutschen Malerei;
es hat, dank der elinzenden Entwicklung namentlich der Augsburger Schule,
auch im 16, Jahrhundert seinen Buhm I.-o..ilnl Die reiche Handelsstadt erhob
sich wohl zue des Kleinbiireerlichen, welcher
selbst in der Niirnberzer Kunst noch bemerkbar blei Auf den oft zebrauchten
o+ hatte sie einigen Anspruch nicht bl
sondern auch duorch die stolze Prachtliebe ihres

t in Deutschland iiber den Ge

158 I\||I:'L'|'|
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der malerischen Schimheit iibergecancen, das in Aungsbure am wirksamsten
Huns Burghbmair®) (1473—1531) predigte. Von seinem Vater, einem Augshurger
Maler, unterrichtet, ist Burgkmair auf seiner Wanderschaft wahrscheinlich bei
Martin Schongauer — dessen Selbsthildnis er meisterhalt kopierte in die Lehre
oetrefen und dann wohl auch nach Italien gelanegt; seit 1498 war er In seiner
Vaterstadt als Meister sesshaft. Neben Hans Holbein malte er dann hier 1601—9
an der Reihe der Basilikadarstellungen fiir das Katharinenkloster (jetzt im
Museum), wobel neben dem Einfluss des iilteren Genoszsen doch auch bestimmie
Hinweise auf italienische Studien sich geltend machen. Die Richtung auf einen
durch Schinheitsempfinden gemiissigten Realismus und auf glinzende Farben-

Fig. 411 Krinung Marii ven Hans Burgkmair (Ausschnitt)

wirkung schliigl Burgkmair hier bereits mit Entschiedenheit ein; er ist ihr, viel-
leicht durch wiederholten Aufenthalt in Italien angeregt, Zeil seines Lebens treu
ceblieben. Aeusserlich priigt sich der Bruch mit der dlteren Kunstweise durch die
Aufnahme von Renaissanceformen in der Architektur und dem Orpament aus, am
frithesten auf der schinen Krinung Marid (1607, Augshurg) (Fig, 411). Aber
auch in der grossen, ruhigen Linienfiicung der Kompoesition, im Wohllaut der
Farbentone ist kein deulscher Meister der Zeit den Italienern, insbesondere den
Venezianern niiher gekommen als Burgkmair. Seine beiden Madonnen von 1509

1) R. Muther, Hans Burgkmair. Zeitschr. f. bild, Eunst XIX, 337 ff. H. A Sehnvid,
Forschungen ither Hans Burgkmair, Miinchen, 1888,
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and 1510 (German. Mu
vom Katharinenaltar (
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{1520, Hannover), sowie die ganz im Sinne Carpaccios anfgebaute prichtige Kom-
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Haolzsehnitt aus dem Weisskunig von Hans Burghmair

e Charakter von Burglmairs Tafel-
sich von seinen Wandmalereien im

Fvan;

en die Wage. Der grosszi
bildern lisst um so mehr bedavem,; da
[nneren und am Aeusseren von Augsburger Patrizierhiusern nichls erhalten hat.
Das Bedeutendste darunter war augenscheinlich die Dekoralion des Damenhols

im Fuggerhause.
In der malerischen Thitickeit Burekmairs iiberhaupt traten eelecentlich grosse
Pausen ein infolge seiner intensiven Beschiftigung mit dem Holzschnitt.?)

1y R, Muther, Chronolog, Verzeichnis der Werke H. Burgkmairs. Repert. f. Kunst-
wissenschaft IX, 410 ff.
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Die Richtung nes Strebenz in der Malerei setzte Cheistoplh Amberger
(ca. 1600—61) fort, der namentlich in seinen kirchlichen Werken (Altar der Ver-
Marid im Dom 1554, Christus mit den klugen und thorichten Jung-

air angeschlos

herrlichn
frauen in der Annakirche 1560) ganz italienisiert erscheint. ‘Sein Kolorit wie seine
Typen erinnern direkt an Tizian und Paris Bordone. Mit den Vorziigen der ila-
lienischen Auffassung weiss er in seinen Bildnissen die Sorgfalt und Schirfe
deutschen Formenstudiums zu vereinen, so dass diese zu den Meisterwerken der
deutschen Porlritlkunst gehiiren. Schon 15632 durfle er ein Portriit Karls V. malen

n ferner das des Hieronymus

sinen beriihmiesten Bildnissen geh

(Berlin); zn s
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Fig. 418 Fligel des Altars aus Wettenhansen von Martin Schafner
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in der Minchener Pinakothek (1524} (Fie. 413). Hauptwerke sind sonst noch
die frithe Anbetung der Konige (vor 1508, Niirnher; g), die Fligel des
Hochaltars im Ulmer Minster mit Darstellungen der hl. Sippe (1521), sowie
einige Portriits, darunter das des Grafen Wolfeang von Oettingen (1608, Miin-
chen) und des Eitel Besserer (1516, Ulmer Miinster).

NIMTLIANVS. [ IMP.
ARCHIDVX AVSTRIA
DVX BVRGVNDIA.

FERDIN&NLW": Lime
RCHIDVX AVSTRIE.

Fig. 414 Kaicer Maximilian und seine Familie von Bernhard Strigel

In Memmingen vertritt Bernhard Strigel (1460—1528), der liingere Zeil
selbst in Wien als Hofmaler zu Ehren gelangen konnte, trotz aller Schrullen-
haftickeil doch gerade als Maler die neue Zeit. Er besitzt ein starkes Farben-

gefiihl und weiss wenigstens in seinen Portrits auch dureh den Augdruck der

Persinlichkeit zu fesseln, Die schwierize Aufeabe des Gruppenporlrits hat er
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in seinen Familienbildern (Fig. 414) wie in den bei ihm besonders hiuficen Dar-
stellungen der hl, Sippe ener
heit und Unbeweglichkeit, die h

oisch in die Hand genommen. Eine gewisse Steif-
r und in geinen Altarbildern stirend wirkt, kommt
der ruhigen Vornehmheit seiner Einzelportrits zu gute, unter denen die des
jugendlichen Karl V. (Galerie Borohese in Rom), des Aucshureischen Patriziers
konrad Relinger (1617, Minchen), des Grafen Montfort (Donaneschingen) her-
vorragsen.

In den Werken einiger schwithischer Maler, namentlich Burgkmairs und

Strigels, t

itt das Element der Farbe bereifs stirker hervor, als die strenge Formen-
plastik Diirers und der frinkischen Schule im allzemeinen zuliess. Zu einem
eigentlich malerischen Stil dringen sie noeh nicht vor; diesen vertritt in der
deutschen Kunst des 16. Jahrhunderts vielmehr eine Gruppe von Kiinstlern, die
am Mittel- und Oberrhein thitiz war. Obwohl sie zum Teil selbst in
engerem Schulverhiiltnis mit dem Niirnberger Meister gestanden haben, gelangen
sie doch zu einer wesentlich verschiedenen, ja gegensitzlichen Kunstweise durch
das Studium des Lichts, das, zu angeborenem feinerem Farbenempfinden und
der an Diirers Vorbild heraneebildeten Grosse der Formansi ung sich  hin-
zugesellend, ihnen das spezifisch Malerische der Erscheinungswelt erschliesst.
Der Fiihrer dieser Richtung und neben Diirer wohl der eigenartieste deutsche
Meister der Zeit ist Muathins Griinewald (thitic bis nach 1525
Leben wissen wir fast nichts; er scheint aus Aschaffenbure gebiirtiz und in einer
Mainzer oder doch mittelrheinischen Lokalschule unterrichtet zu sein. Gewiss
ist es kein Zufall, dass fiir seine Heimat und Lehre auf den gleichen Winkel
zwischen Rhein und Main verwiesen werden muss, welchem das griisste male-
rische Talent der élteren deutschen Kunst, der  Meister des Haushuchs® (vgl. S, 404)
entstammte. Seine Beziehungen zu Diirer bleiben hypothetisch. Der Tradition
zufolge war er in Mainz fiir den Erzbischof Albrecht vom Brandenburg thiitie, ein
einsiedlerischer, melancholischer Mann, bedriickt durch eine ungliickliche Ehe.
Als  Eigenbrodler® erscheint er anch in seinen Werken. In allem Aeusserlichen
hiinet er am Alten; seine Archilekturen und Ornamente zeigen eine krause, ver-
wilderte Spitgotik, die Gewandbehandlung ist unruhiz, schwiilstig, die Zeichnung
nachlissic und oft inkorrekt; unbekiimmert bringt er Gestalten ganz verschiedenen
Massstabes nebeneinander an. Aber alles das wird aufgewogen durch die packende
Leidenschaftlichkeit der Empfindung, die erschiitternde, tragische Poesie und den
Zauber von Farbe und Licht, den er iiber seine Kompositionen ausgiesst. Als
erster und fast als einziger deulscher Kinstler geht er in seinem Schaffen von

) Ueber sein

rein malerisch empfundenen Licht- und Farbenstimmungen aus und bringt auf
diese Weise fast visionire Wirkungen hervor. Der Beiname des ,deutschen Cor-
regeio’, den ihm das 17. Jahrhundert verlieh, ist soweit gerechifertigt, doch fehlt
seinem Schaffen alle Heiterkeit und Sinnenireude.

Als Jugendwerk Grimewalds kann eine kleine Kreuzigung in Basel gelten;
sein Hauptwerk ist der grosse Wandaltar aus der Antoniterprizeptorei in Isen-
heim, jetzt im Museum zu Kolmar (entstanden gegen 1516). Den mit Schnitz-
ficuren angefiillten Mittelschrein schliessen zwei Fliigelpaare, die in geschlossenem
Zustande aussen den Crucifixus zeicen zwischen Maria, Johannes und Magdalena

auf der einen, Johannes dem Téufer auf der anderen Seite: auf der Staffel ist die
ti ist beidemal mit erschrecken-

r Todesqual, der Schmerz

Beweinung Christi zu sehen. Der Korper Chr
dem Realismus dargestellt, voll der Spuren entsetzlicl
der Angehirigen #dusserl sich mit fassunesloser Heftigkeil; eine &ider Hochebene

1y F. Niedermayer, Mathias Griinewald. ert. f. Kunstwissensch. VII, 133 ff.
H, A. Schmid, M. G. Festbueh zur Eriifinung des Histor, Musenms Basel 1884, 5. 37 fI.
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breitet sich in fahlem Lichischimmer hinter den Gestalten aus, Die Verkiindi-
ligel zeigen die Licht-

gung und Auferstehung auf den Innenseiten der finsseren
poesie Griinewalds in ihrem ganzen Konnen: dort ein von der spiiten Nachmittao:
sonne durchleuchteter gotischer Erker als riickwiirtizer Abschluss des Raumes, in

welehem vorn der Engel seine Botschafl ausrichtet, mit seiner meisterhaften Luft-
perspektive die ganze Scene poetisch verklirend. In der Auferstehung fihrt
Christus in wildester Bewegung, von einem schimmernden Lichtkreis umgehen,

Fig. 416 Altarbild von Mathias Griinewald

mit lang nachflatterndem Grablinnen aus dem Sarkophag empor, wiihrend die
Wiichter in den kiihnsten Stellungen durcheinander purzeln. Dazwischen sieht
man auf den geschlossenen Innenfliigeln eine phantastische Apotheose des
neugeborenen Jesuskindes: rechis die sitzende Gestalt der Madonna (Fie. 416),
die den Knaben aus der Wiege genommen hal und eliickstrahlend betrachtet:
dahinter steigt eine schroffe Bergwand auf, von himmlischem Sirahlenlicht iiher-
gossen, in welchem Englein auf- und niedersteigen, zu oberst Gottvater in der
gelbsehimmernden Mandorla; links erhebt sich eine bharocke eotizsche Halle, oanz
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416 Innenfliigel des Isenheimer Altars von Mathias Grimewald
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erfiillt mit anbetenden und musizierenden Engelscharen. Auf den Innenseiten
dieser Fliizel sind dann die Versuchung des hl. Antonius und die B e-
gegnung der Einsiedler Paulus und Antonius dargestelll, beide Scenen
voll wild phantastischer Formen des Gestriipps, der Biume, der Felsen in der

keestalten der Versuchune vellends hat der
n und ein greuliches Chaos

=)

Landschaft; in den hollischen Sp

Kiinstler seiner Phantasie die Ziicel schiessen lazs

von Untieren geschaffen. — Auf zwel feststehenden Aussenfliieeln sind dann noch

die Heilicen Antonins und Sebastian dargestellt, beide statnenartig auf ooti-
s unter die Bedingungzen des Binnenlichts gestellt, in
wder Wirkung grossartig modelliert.

etwas frither migen die beiden Altarfliicel mit den

schen Sockeln, aber gleichfa
einem Helldunkel von packer

Etwa gleichzeitig od
grau in grau gemalten Figuren der Heiligen Cyriacus und Laurentius (Frank-
furt, Stidtischez Museum) entstanden sein, gegen 1520 eine Kreuzigung und
Kreuztraecunge in Tauberbischofsheim. Das Fracment einer Beweinune in
Aschaffenburg erinnert an die des Isenheimer Altars. Dann ist zwischen 1520
und 1525 das letzte bekammte Werk des Meisters gemalt worden, das Miktel-
bild eines Altars mit den Heilisen Mauritius und Erasmus und Gefoles
(Miinchen) (Fig. 415) — das .malerische® Gegenstiic zu. Diirers Vier Aposteln
und an wuchtiger Grilsse kaum hinter diesen zuriickstehend. Die bheiden Heiliren
etzte. aber wiirdevolle Gestalten von hochst beseeltem Aunsdru

gind etwas unters
in ernster Unterredung begriffen; die malerische Art der Darstellung, inshesondere
der Behandlung der kostharen Bischofsgewiinder, der blinkenden Riistung gieht
thnen eine canz wunderbare Realitial fir das Auge, wie sie in dieser Grisse, Wucht
und koloristischen Vollendung kein anderer deutscher Meister der Zeit erreicht hat.

Nachweisbar als Gehilfe und Mitarbeiter Diivers, mit dem er auch spiter
noch in Verbindung stand, war in seiner Jugend Ffuns Baldung, gen. Grien (von
1480—1b645) thitie, der ans Weyerstein ber Strassbhurg gebiirtic 1509 in letzt-
genannter Stadt das Biirgerrecht erwarb; doch nahm er 1511—16 einen lingeren
Aufenthalt in Freiburg i. B. zur Ausfiihrung seines Hauptwerkes, des Hochaltars
o in Isenheim thiticen
Grilnewald miizen sich damals angekniipft haben, jedenfalls steht er fortan eine

| L

im Miinster daselbst. Beziehungen zu dem etwa gleichze

Zeitlang unter der Einwirkung dieses grossen Kiinstlers und verdankt haupt-
l[dune, Inmerlich verwandt sind sie durch

siichlich ihm seine malerische Durchbi
einen dimonischen Zug der Phantasie, der aber bei Baldungz hauptsiichlich in
seinen Zeichnungen!) und Holzschnitten zum Ausdruck kommt. Hier
stellt der machivolle Ausdruck des Schmerzes in den Scenen der Passion den
Kiinstler oft unmittelbar neben Direr; mittelalterliche Phantastik und die mytho-
looische Gestaltenwelt der Renaissance vereinicen sich in seinen unheimlichen
Hexenscenen, seinen Totentanzbildern und #hnlichen Kompositionen zu einer off
derben, aber stets packenden und lebendigen Wirkung. Als geistvoller Kom-
positionskiinstler steht Baldung unter den deutschen Meistern der Zeit mit in
erster Reihe, dagegen fehlt ihm oft Tiefe und Wiirme der Empfindung; seine
Formeehbune erhebt sich aunf dem Grunde eines lri n Natursinns =zu iiber
raschender Freiheit und Grisse, wie in der schinen Zeichnung des von E
entfithrien Leichnams Christi. hleibt aber auch ebenso hiiufie ohne feineren sinn-
lichen Reiz und schlicet namentlich spiiterhin oft ins Derbe und Rohe um.

Dies gilt im allgemeinen auch von seinen Gemilden ®), deren fritheste zwei

Lil

&, v, Térey, Die Handzeichnungen des Hang Baldung, cenannt Grien, Strass-

burg, 1 08 (Lichtdrucke). M, Rosenber H. B. G. Bkizzenbuch im Grossherzogl.
Kupferstichkabinett Karlsrnhe. Frankfurt, 1889,
2) G. ». Térey, Verzeichnis der Gemilde Hans Baldunes. Strasshure. Derselbe,

Die Gemilde Hans Baldungs. Strassburg, 1896 —1900 (Lichtdruck
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['Ill'i,s_'t_-|;i;|,:'i.]'L‘ ans der .“"|il:‘I||-Lir'l']|u in Halle mit c||_-]' ;\[;.|||;||_11:_:‘ der [\'{]n]':_l:i- uni
dem Martyrium des hl. Sebastian auf den Mitteltafeln (1507, Berlin und in Privat-
besitz in Brissel) von Direr abhiingis sind, wenn- sie auch im Glanz des Kolo-
i ] ler \'il'|.‘i!i||gl' Hochaltar im Dom
zi Freiburg (1511—14) den Kiinstler bereits auf seiner vollen Hihe. Die Mitlel-
tafel und die Innenseiten der Fliigel (Fie, 417) enthalten die Kronune der Ma-
donna  zv ien den Aposteln, eine feie

duellen ., wiirdevoll
||',|.‘||-:|, l'n'i easchloss

Christi in |

e
Fies: U

diesen hinausgehen. Dann zeigt

arlich  schine Komposition mit indivi-

alten und einem reizenden Chor musizierender Engel-
enen Innenfliiceln (Fiz. 418) siehl man die Juoe

hatt bewegoten Scenen voll

ndeeschichie

Anmut und Farbenfrendigkeit. In der
wie durchlenchtet von himmlischem
ia und die dienenden Englein anstrahlt., in der

Taube jener flirrende Lichtschimmer, den Griine-

.Geburt® ist der Korper des Christkin
Glanze, der die knieende Mar
|I'IJ.’: ||i--

«Verkiindigung®* ume

Fig. 417 Innenseite des Hochaltars im Dom gn Freiburg i. Br. von Hans Baldung

wald so meisterhaft zu malen weiss, Auf der  Heimsuchung® hildet eine schiine
andschaft den Hintergrund, den idyllischen Reiz der  Flucht nach Aegypten®
erhoht dagegen die sorgsame Darstellung von Blumen, Kriutern und Tieren
im Vordergrunde. Die Riickseite des Altars schmiickt eine Kreuzigune, die
in ihrem gemiissioten Realismus zwischen Diirer und Griinewald die Mitte ein-
hiilt; der Maler hat darauf auch sein eicenes Bildnis aneebracht. Zwei andere
Krenzigungzdarstellungen aus dem Jahre 1512 (Berlin und Basel) haben
dhnlichen Charakter. Sein Grosstes in der Da

stellung des leidenden Christus
hat Baldunz in den beiden Pietidbildern (1513, Karlsruher Privathesitz und
London) gegeben, die mit der Wiirme und Fiille deutschen Empfindungsausdruckes

eine an italienische Vorbilder erimnernde Schinheit und Ruhe der Anordnune ver-
einigen. Dagecen hat das Martyrium der hl Dorothea (1516, Pragr) seinen
Hauptreiz wieder in der interessanten Winterlandschaft. Das geniale kleine Bild
ler Sintflut (1516, Bamberg) vereiniet heides: dramalische Seelenmalerei und

Liibke, Kunstgeschichte 12 Aufl. Renaissance 30
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v Naturschilderung, wihrend die Geburt Christi (1520, Aschaffen-

wirkungsvo
burg) und die Ruhe
Stimmung mit grosser Feinheit znm Ausdruck bringen. Unter dex
bildern Baldungs (Christus am Krenz mit Maria und Johannes, B
unter den Werken seiner letzi zwel Jahrzehnte kimnen sich nur wenice noch
ent seiner clilcklichsten Schaffi

Emme hesondere Gruppe auch unter den Gemiilden bilden seine allegori-
schen Kompositionen, wie sie zunichst dem Gedankenkreis der Totentanz-

auf der Flucht (Wien) wieder eine poelisch-idyllische

ossen Kirchen-
1, W, a.) und

181

sen Lelstun;

IMessen.

1sperio

darstellungen entsprossen sind. Der Tod als Wiirger von Schonheit und Jugend
erscheint hiichst eindrucksvoll auf zwel Gemilden (1517, Basel), welche ihn, eine
junge Frau tiberfallend und kiissend, darstellen (Fig. 419). Die Bilder der Musik
und der Weisheit (Niirnberg), sowie die s

., || i!li]ll | i.-u'l'.h\:. I:]L|[ | t'|.| i;—n- |_-|5
Liebe (Frankfurl) legen in dhnlicher Weise die Darstellung einer nackten jugend-

Fig, 418 Fliigel des Hochalturs im Dom zu Freiburg i. Br. von Hans Baldung

lichen Frauengestalt der Allegorie zu Grunde. — Endlich hat Baldung, wenn er
anch nicht zu den eigentlichen Portritmalern zehirt, doch eine Reihe hedeutender

Bildnisse geschaffen, so die mehrerer badischer Markgrafen (Karlsruhe, Miinchen),
sowle zweler Unbekannter (London, Wien), welche sich durch besonders indivi-
duelle, hichst vornehme Wirkune auszeichnen.

Wenn Hans Baldung trotz einzelner gros

sartizer Leistungen, die auch in
der Nithe eines Diirer und Griinewald ihre fascinierende Wirkung hehalten, nach
der Gesamtheit seines Schaffens doch nicht zu den eigentlich fithrenden Meistern
opzihlt werden darf, so hat er unzweifelhaft auf die Kunst am Oberrhein einen
tiefen und nachhaltizen Einfluss anseeiil
folereicher Vertreter des Zweifarbendrucks, wirkte in Strassbure in seinem Sinne
Johann Weehilin (nachweishar 1506—19). Vor allem aber wandeln die Kimstler der
henachbarten Sehweiz') zum grosseren Teil in seinen Spuren. Hier brachie die

t. Als Holzschneider, namentlich als er-

1} B. Haendeke, Die schweizerische Malerei im XVI, Jahrhundert, Aarau, 1893,




schnelle und strenge
Durchitihrung der Re-
formation der alten
kirchlichen Kunst, wie
sie am bedeutendsten
Hans Fries von Frei-
burgi. S. (nachweishar
[480—15619) vertritt,
=0

den Untergang.
wirkte anf die Kiinstler
der jJiingeren Gene-
ration, die sich ganz
auf profane Stoffe an-
pewiesen sah, die
Phantasie und Gedan-
kenwelt eines Meisters
wie Baldung beson-
ders anziehend, wenn
daneben auch selbst-
verstindlich Diirer und
spiterhin der jiingere
Holbein Einfluss ge-
wannen. Am deutlich-
sten treten diese ver-
schiedenen Richtun-
ren in den Arbeiien
des vielseilicen und
intereszanten Nifo-
laus Manwel Aleman
{Deutsch) (1484 his
1530) hervor, der m
seiner Vaterstadt Bern
als Architekt, Maler
und Dichter, daneben
auch als eifricer Par-
teiciinger der Refor-
mation in Kriegs
nnd Friedensverhiili-
nissen wirkte, ') Seine

Wandmalereien,
darunter ein umfang-
reicher Totentanz im
Dominikanerkloster,
sind leider wverloren,
erhalten dagegen die
nach seinen Entwiir-
fen anseefiithrten sch-
nen Glasfenster
des Reriernnesrat-

gaals in Bern. Seine

Gemilde lassen das Dilettantizsche in der Begabung des Mannes,

1y B. Haendele, Nikolans Manuel Dentsch alz Kiinstler.

dchweizerische Maler

Fig. 419

Die Frau ond der Tod von Hans Baldung

bei dem

Franenfeld, 1889,
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468 Dentzche Malerei im XVI1. Jahrhundert
Politiker den Kiinstler werdriinete, deutlich erkennen. witken die er-
haltenen Zeichnungen (meist in Basel, zum Teil
frisch durch die Lebendigkeil der Beobachtunzr und die Schiirfe der satirischen
Schilderung, In Ziirich vertritt den Uebergang zu der neuen Zeit Hans Len,
der 1531, etwa sechzigjihrig, in der Schlacht bei Kappel fiel, die spitere Kunst

Hans Asper (1499—1571). Eine kecke, ungeziicelte Landsknechtsnatur ist Urs

anziehend und

Graf (um 1480—1536), der als Goldschmied, Stempelschneider und Zeichner fiir
i t in Basel arbeitele, soweit er nicht als Reisliufer in der Fremde

n Holzschn
wellte. Auch er giebt in originellen Zeichnungen aus dem Zeitleben sein Bestes:

als Holzschneider stehl er bercits unter ~'il'|'| Einfluss Hans Holbeins, neben dem
er fiir die Baseler Verleger thitic war.
Wie Albrecht Diirer durch die Grisse seines Genies dem fri

eiste zur Befreiune von den F

m Niirnbergischen Kuns

Sy
Beade-

Beschriinktheit wverhalf und aus ihm heraus eine Kunst von
tung schuft', so konzenltriert sich das Hochste, was die schwi
Malerei zu leisten vermochte, in der Becabung und dem Schaffen Hans Holbeins
des Jiingeren (1497—1543).1) Als Sohn des gleichnamigen Malers (vol. S. 413)

26

univer
bigeh-alemannische

nsperiode (15

in Augshure geboren, hat Holbein eine erste fruchthare Schat
in Basel erlebt, nachdem ihn die Wanderschaft u. a. wohl auch nach Oberitalien

ithe-

gefithet hatte. Denn frith schon tritt in s

inen Arbeiten die Kenntnis und die m
loge Behemrschune des oberitalienischen Benai

issanceornaments wie iiberhaupt der

veredelnde Einfluss der Benaissancelunst hervor, die jedenfalls kein deutscher Kiinst-
ler so rein ihrem Wesen nach verstanden und in sich aufrenommen hat wie Hans
Holbein. Sie besitzt fiir ihn eine ganz andere Bedeutung als fiir den allerdings
um ein volles Vierteljahrhundert dlteren Diirer. Nicht mehr als ein Lernender
nimmt Holbein die Renaissance auf, sondern in voller Freiheit und Sicherheit,
und in der Selbstindigkeit ihrer Verarbeitung steht er um nichts hinter Diirer
zuriick., Als Sohn eines Malers von Jugend auf im Handwerklichen eeiibt, ein
klarer, kithler Kopf, dem kein Uebermass an Empfindung das Konzept verriickte,
berabt mit feinem Geschrmack und Stilempfinden; kennt Holbein nicht die for-
malen Schwieriekeiten, welche Diirer oft cerade be insten
und tiefsten Gedanken hemmend entgegentreten. So ist er der einzige d che
Kiinstler, welcher zu villiz freiem, erossem Stile durchdrane, ohne dariiber seine
individuelle Selbstiindigkeit und den nationalen Charakier aufzueeben. Well-
minnisch gewandt und in der Bildung seiner Zeit wohlerfahren. hat er freilich
kaum jene Allseitiockeit und Tiefe der Beeabung und der reisticen Interessen he-
sen, welche Dirers Personlichkeit so hochgestellt erscheinen lisst. In den re-
dsen Kdmpfen der Zeit hat er eine feste Stellung nichl eingenommen, um des
Gewinnes willen seine Heimat verlassen und sich in den Dienst des enelischen
Kiin begeben; er verstand sich in alle Verhilinisse zu finden und sie fiur sich
gimstie zu gestalten, sehr zum Unterschiede von Diirer. den die lockendsten Aus-
sichten, wie sie in Venedig und Antwerpen sich eréffneten, nicht bewegen konnten
sein kleines Niirnb zu verlassen. Holbein
uns in Diirer vor allem auch stets der
Kiinstler steht.

Noch aus seiner Augsburger Lehrzeit oder aus den
schaft stammt eine 1514 dalierte kleine Madonna (Bas

Ausdruck seiner s

ist aussehliesslich Kinstler . withrend
» Mensch anzieht, der hinter dem

Tagen der Wander-

1) innerhalb eines we-

malten, mit Putten und Renaissanceornamenten geschmiickten Rahmens: im foluen-

1) A. Woltmann, Holbein und seine Zeit., Leipzig, 1874 P, Mantz, Hans Hol-
bein. Paris, 1879. — Eine Uebersicht bietet H, Knackfuss, Holbein der Jiingere, Biele-
feld und Leipzig, 1876.




Hans Holbein d. J. 469

den Jahre entstand die Kreuztra rung (Karlsruhe),

an deren reicher und leben-
diger Komposition man dem ilteren Holbein einen Anteil zuzuweisen pilegt. Doch
im selben Jahre ist der junge Kiinstler bereits in Basel nachweishar. wo er fir
den bald darauf in der Schlacht bei Marienano refallenen Hans Biar eine Tisch-
platte (Zirich) mit lehendigen Darstelluneen von Turnier. Jagd, Fischfang, sowie
volkstiimlichen Schwiinken und Allezrorien schmiickte. A

ndere Gelezenheitsarbeiten,

i]!“'” '

i
)

| i'-til'l[k-“iln]".l ;|!l!. |‘ -.!-'i‘i?ii

SRR '|I|5:|_. VL

)

Fig. 420 Entwurf zu einer Fassadendekoration von Hans Holbein d. J

wie die geistreichen Federzeichnungen zu einem Exemplar der ,Moria* des
Erasmus von Rotterdam, das Aushingeschild eines Schulmeisters fallen in
die gleiche Zeit. Bald aber migen die Beziehungen zu dem berithmten Huma-
nisten, der damals in Basel lebte, ihm grissere Auftriiee verschafft hahen. Denn
bereits 1516 malt er das Doppelbildnis des Biirgermeisters Jakob Meyer und
seiner Frau Dorothea; die Friihreife des jungen Kiinstlers, seine erstaunliche Sicher-
heit in der Erfassung der Form und des Charakiers eiebt sich namentlich

in
den Zeichnungen zu diesen Portrits kund, die sich im Basler Museum

er-
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s dekoratives Talent zu bewiihren, fand er im Jahre
des Hertensteinschen Hauses m
T he ein tiefes Verstindniz des
von den Oberitalienern a nsstils beweisen, nur in schwachen
Kopien erhalten. Aus dem dchste Zeil sich keine Ar-
heiten Holbeins nachweisen lassen, schliesst man, dass ér noch einmal il
Alpen wdem  er

sesshaft

1. Seln rel

1517 bei der Ausmalung

s PR )
(er r

Malereien, w
ten Dekorati
-I[]'l. l|.i|"-.": fitr die n

leider simd i

Luzern Gelegenhe

:‘l'\‘.'i|||'|i'1| :—-'iH ITLELL, Jedenfalls {ritt, !|:|l"
cemacht und das Meisterrecht erworben hat, der
seinen Arbeiten voll und reich hervor. ') Wieder waren es zunii

malereien. wie am Hause .zum Tanz* u. a., die er auszufithren hatte. Die
zum Teil erhaltenen Skizzen (Fig. 420) zeigen, dass er hierbel darauf au

die mittelalterlich unrezelmiissie Gliederung der Hauswand in eine prunky

olle

Scheinarchitektur umzuformen, deren einzelpe Teile dann durch anlikisierende
I e Darstelluneen belebt wurden. Dem Altertum entnommene
Beispiele unbestechlicher Gerechliglkeit irte Holbein in den 1521 tibernommenen
Wandmalereien des Baseler Ratssaales aus, die uns gleichfalls nur in Skizzen
eit des Kiinst-

er genrebildlic

und Kopien erhalten sind. Daran schloss sich eine reiche Thiili
iven Glasmalerei: Wappenbhi
sgancenmrahmung

er mit Lands-

3 auf dem Gebiete der dekor:
knechten als Wappenhaltern in {ippiger Ren
srorelfende leidenschaftlich bewecle |i-r|}]§m_~"i|§u]1|']l aus der Passion (
i, 421) in dhnlicher Ausstattune entwarf Holbein fiir den Schmuck der be-
3 in die Fenster einzusetzen liebie. Hierher
efiihrten Malereien fiir Orgelfligel
mit prachtvollen Heiligengestalten.

aber auch

Wi
'istl

malten G ieiben, wie man sie dam:
oehiren auch die braun in braun aus
des Baseler Miinst

Auch Holbeins Thitigkeit fiir den Holzschnitt, die wesentlich in
» Aufenthalt fillt, will zuniichst vom Standpunkte des dekorativen Kiinst-
] war in jenen Jahren durch Minner wie Geiler

seinen
Bas
lers aus betrachiet werden, Bas
von Kaisersberg, Reuchlin, Beatus Rhenanus, Sebastian Brant, denen sich seil

15183 Erasmus von Rotterdam zueesellt hatte, ein Mittelpunkt des deutschen

Humanismus und ein Kreis hervorragender Drucker und Verleger, wie die Amer
bach, Cratander, Froben, Petri von Langendorf, gestaltete es auch zu einem Haupi-
‘hen Buchhandels. Diese Minner setzten eine Ehre darein, die
Schriften ihrer humanistischen Freunde in kiinstlerischer Ausstattung heraus-
zueeben. und Holbein erhielt. zuniichst von Amerbach und Froben, reiche
Beschiiftigung im Entwerfen von Biichertiteln, Initialen, Randleisten, Verleger

ort des deuts

0

zeichen und dergleichen. ®) Namentlich seine Buchtitel, wie der zum viel-
celesenen Dialor des Kebes itber den Weg zur wahren Gl i
westalteten sich oft zu umfang- und inhaltreichen Kompositionen voll geis
reichster Erfindune. Vor allem aber fand er in der Ausfiihrung dieser und
anderer Teile des Buchschmucks die hohe Schule fiir sein ornamentales Form-
hwang,

ke

empfinden, dag sich zu einer Leistung von so klassischer Vollendung an

1Hnist nepen

wie gein Erasmus im Gehius, die Figur des berithmten Hu 1
iem Sinnhild, in einer prachtvollen
Renaissancenmrahmune stehend. Neue Anregung erhielt d Thitickeit Hol-
beins seit 1523 durch die Mitarbeit des geschickien und feinsinnigen Holzs 1
Hans Liitzelburger. Nun machte er sich auch an grissere Kompositionen {iir
Holzschnitt und ganze Illustrationscyklen. Hatte er schon fiir die Baseler Aus-
gaben von Luthers Uehersetzung des Neuen Testaments u. a. Textillustrationen

der Herme des antiken Gotfes Terminus,

1) F. His, Dessins d'ornement de Hans Holbein. Paris, 1886.
2) Initialen von Hans Holbein, herausgegeben von G, Schneeli n. P. Heitz. Strass-
burg, 1900.
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Fie

2.

421 Entwurf fiir ein Glasgemiilde von Hans Holbein d. J.

zur Apokalypse Johannis beigesteuert, die allerdings inhalilich an die Holz-
schnitte der Witlenberger Bibel von 1522 ankniipfen, so begann er 1523 seine
Folge von Illustrationen zum Alten Testament, die fir eine bei Ge-
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hriider Trechsel in Lyon erscheinende Ausga

erwerke der his

Es sind kleine Meis

Fid

librigens

ehenfalls

herausge

feimsr
tsam,

Wi
hithnizch

be der Vulegata hestimmt waren.
hen Erzihlung, trotz des winzigen For-
mats voll innerer Grisse, ja Monumentalitil
des Stils,

eleich der

gahen., Das alte Thema ist von Hol-

(restall eines

(Fig. 422), oft mild und hilfreic
(Fiz. 423) dem Menschen jeglichen Geschlechts,
Alters und
iiberlecene Macht sich offenbart, die seines

stets klar und frisch in der Erfin-

dune. Soweit Hans Liitzelburger sie aus-
efithrt hat, steht die Kunst des Holzschneiders
auf oleicher Stufe mil der des Malers, der
auch hier zum Teil an i
bilder ;l:|[1|=_:'||;:'{_ aber ohne seine Selbstindie-
lkeit dariiber zu verlieren. Gleichzeitie entstand
die beriihmte Fole
von Liitzelburger

tere Vor-

seines Totentanzes,
'n._'|||:i| l-.'.‘l = ]i]]:;

voricen Folge erst 1538 in Lyon

bein mit frisch strimender Erfindungskraft neu
belebt worden. Er stellt den Tod meist 1

S0 M

Toten dar, wie er sich teils ge-
ard
h

teils freundlich, oft grausam

1 Standes naht, stets aber als die

Schicksals Herr ist. Ein scharfer, satirisch-
demokratischer Zug ceht durch die Darstellungen; den Machtigen und Reichen,
namentlich auch den Pfaffen gegeniiber tritt der Tod zumeist nicht eben freundlich

anf: aber auch ein tief sittlicher, ernster Geisl
waltet in der ganzen Folge, die besser als
i 1id ein anderes Werk Holbeins geeignet
ist. ithn als freien, schipferischen Genius ver-

ehren zu laszen, der .die geistice Arbeit von
Jahrhunderten zum kiinstlerizechen Abschluss
eebracht hat®. Zwei Reihen von Initialen,
das Alphabet mit den Bildern des Alten Testa-
ments und das Todesalphahet, wiederholen
die Gedanken dieser Holzschnittfolgen in klein-
stem Format mit hewundernswiirdiger Oekono-
mie der Anordnune und Exaktheit der Aus-
filhrung. Auch einice der schinsten Bueh-
titel und Einzelblitter Holbeins ent-
stammen dieser Periode seines Zusammen-
arbeitens mit Liitzelburger, so der Buchtitel
mit der Speisung der Viertausend, ein Wun-

derwerk der Kleinkunst mil einer unabseh-
bharen Menge lebhaft hewegter Figiirchen, das
grossartige Blatt mit dem unter dem Kreuze
zusammmensinkenden Heiland und die beiden

satirischen Holzschnitte Christus und das wahre Licht und Der Ablasshandel

Als Maler fand Holbein in Basel nun

anch Auftrice filr prissere Werke

1) Neue Faksimile-Reproduktion in G, Hirths Liebhaberbibliothek alter Illustratoren,

Bd. IX. Miinchen, 1884,

) Reproduktionen v, G. Hirth a. a. 0., Bd. X, ferner von F. Lippmann, Berlin 1879, u. a.
Vol. A, Goette, Holbeins Totentanz und seine Vorbilder. Strassbure, 1897,
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kirchlichen Inhalts, So entstand 1521 eine Folze won acht in einem Rahmen
umschlossenen Passionsscenen nehst der wahrseheinlich dazu gehirigen
Predella mit dem im Grabe ruhenden Christus. Die rein kiinstlerische Autf-
fassungsweise Holbeins tritl in diesem Cyklus, der in seiner Farbenwirkung heute
verdorben ist, zum erstenmal charakteristisch hervor. Durch ein Aeusserstes an
Naturalismus in der Schilderung des bereits in Verwesung iibergehenden Kdrpers
Christi in der Predella sucht er zu rithren und zu erschiittern, die Wirkung der
historischen Scenen beruht neben der dramatisch erre
auf packenden Lichteffekten, wie

rten Komposition vor allem

s (durch die himmlische Erscheinung auf dem
Gebet am Oelberg, den Fackelglanz in der Gefangennehmung und dem Ver-
hor, das blitzartig aufeehellte Dunkel in der Kreuzigung hervorgebracht wer-
den. Gewiss sind hier die Werke Griinewalds und Baldungs nicht ohne Finfluss

Fig. 424 Noli me tanpgers von Hans Holbein d. J

auf den jungen Maler gewesen. Auf éhnliche Wirkung hin komponieri sind die
heiden Altarfliigel mit der Anbetung des Christkindes durch die Hirten und
die Kinige im Dom zu Freiburg, am abgeklirtesten aber fritt dies Streben nach
malerischemn Helldunkel in dem herrlichen Noli me tangere der Galerie zn
Hamptoncourt (Fig. 424) hervor, das auch durch die tief empfundene, poetische
Auffassung zu den grissten Meisterwerken des Kinstlers gehort,

Die Reihe der Bildnisse in dieser zweilen Baseler Epoche Holbeins be-
einnt mit dem des Bonifazius Amerbach (1619), das einen geistiz feinen
unid bedeutenden Menschen mit jener zarten Bestimmtheit aller Formen wieder-
oiebt, die an venezianische Malwerke erinnert. Daran schliessen sich um 1523
die nicht minder geistvollen Bildnisse des Erasmus (in Longford Castle, im
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in farbiger Kreide ausgefithrte Bildnis
um mit Recht —

Louvre und in Basel), ferner das schime,
eines jingeren Mannes von ruhig-klugem Ausdruck, das — k
als Selbsthildnis des Meisters gilt (Fig. 425), und andere Portritzeichnungen. Die

Fig. 426 Portritzeichnung von Hans Holbhein d..J. im Musenm zu Basel

beiden feinen, durch #usseren allegorischen Aufputz zur Lais Corinthiaca
und Venus umgestalteten Bildnisse einer Baseler Dame, durch alte Tradition
Dorothea Offenburg benannt, weisen bereits auf das im gleichen Jahre 1526 ent-
standene Hauptwerk der Epoche, zu welchem wahrscheinlich dieselbe Persimlich-
keit als Modell f__r[-:lic.-n’r hat, die Madonna des Biirgermeisters M eyer.




Fig. 426 Madonna des Biirgermeisters Meyer von Hans Holbein d. 3.
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Bereits 1522 hatte Holbein wahrscheinlich fiir das Ursusmiinster in Solo-
thurn eine Madonna im Gnadenmantel, zwischen den stehenden Heiligen Ursus
und Martin thronend, gemalt, in der Anordnung italienisch, in der hold blickenden,
schlichten Madonna, die nur ebenso wie der heilize Bischof von einer Ueherfiille
bedritckt wird, canz deutsch. Jetzt eal thm sein alter Ginner,

milie unler dem Schutze

an Gewandn
der Biirgermeister Meyer, den Auftrag, ihn und seine F:
s Allarbild fiir eme Privatkapelle, zu malen; das Bild

der Gnadenmultter, wohl :
t sich heut im Muaseum zu I
Hand eines spiiteren Niederlinders, Die Madonna

rmstadt (Fie. 426), die Dresdener Galerie

befinde

hesitzt eine J{n;:ir' von de
steht in einer Renaissancenische. das nackte Jesuskindlein anf dem Arm. durch

eine prichlige Krone als die Himmelskinigin  bezeichnet, hoheitsvoll und doch
freundlich der frommen Famihe gesellt, welche sie mit threm weiten Schulter-

falteten Hinden inbriinstic zu

mantel umschliesst. Links kniet der Vater, mit o
ihr emporschanend, vor ihm die beiden Sthne, rechis die verstorbene und die
lebende Gemahlin des Stifters, vor ihnen die Tochter. In dem fein abgewozenen
Aufban dieser Gestalten mit der strahlend schénen Madonna als Gipfelpunkt hat
das glinzende Kompos reschaffen. Nieht
ceringere Bewunderung verdient das leuchtende, ema ‘sate Kolorit, das
Zzwischen Weiss und Schwarz, wie sie in der Kleidung der Knieenden wvorherr-
S eine glanzvolle Harmonie bildet. Die Stimmung des ganzen Bildes ist
.i1||‘. -lill_'[' l|!|]'|':!| 1

tionstalent Holbeins seine Meisterleistung
rtie

ungezwuneen natirlich: nicht als Vi :
n tritt die Madonna mitten unter ihre Verehrer, deren
m ; herrliche Studien-

ernst-feierlich und doc

Vermittlung von Heilig
Portriits in dem Aufbau der Komposition bedeutsam mitsprec
zeichnungen dazun sind im Baseler Museum erhalten. Obwohl das Gemiilde von

dem Besteller. einem eifricen Anhiineer der alten Rirche. cewizs als eine Art

Protest gecen die in Basel rasch fortschreitende Reformation gemeint war, lebt
in ihm doch etwas von dem Geist eben dieser Bewegung., Es ist die erste, all-
seitic vollendete Darstellung des deutschen Madonnenideals und ist auch die
letzte geblieben. Denn der Gang der geschichilichen Entwicklung brachte es mit
sich, dass dieses [deal fiir die Folgezeil rasch seine Bedeutunz verlor,

Er ist aueh fiir Holbein der Anlass ceweszen. noch im selben Jahre 15626
das von den kirchlichen und politischen Kimpfen erfiillte Basel, wo kinstlerischer
Thiit
wohin ihm Erasmus augenscheinlich Empfehlungen an den befreundeten selehrten
Nach zweljiihricem Aufenthalt kehrte

igkeit kein Raum mehr blieh, zu wverlassen und nach England zu gehen,

Y

Staatsmann Thomas Morus geceben hatte.
Holbein im Sommer 1528 wieder auf einige Jahre nach Basel zuriick und malte

damals zur Vollendung der malerischen Ausschmiickune des Rathaussaales zwei
Wandbilder: Rehabeam mit den Aeltesten des Volkes und Samuels
rpune mit Saul (Fie. 427), wozu sich die Skizzen erhalten haben. Es
gen Stils, voll secharfer Charakteristik, in

Bege
sind Historienbilder grossen und streng
klarer Komposition. Gleichzeitiz entstand wohl das schine Gruppenhbildnis

seiner Frau und seiner Kinder, sowie ein neues Portrit des Erasmus (1530,
Parma). Aber schon der Bildersturm des Jahres 15629, den er miterlebte, musste
Holbein zeigen, dass fiir thn kein dauernder Aufenthalt in der von Parteileiden-
schaft durchwiihlten Stadt moglich sei. So fiithrte ihn sein Weg 1532 wiederum,
diesmal zu dauerndem Aufenthall, nach London. Hier fand er wohl noch einige-
mal Gelegenheit zu monumentalen Wandmalereien, So schuf er um 15633 fiir
1 ilde mit den Triumphen

die Gildenhalle der deutschen Kauflente zwei Gemi
des Reichtums und der Armut in Tempera auf Leinwand, Allegorien im
Geschmack der it und mit deutlicher Nachwirkung Mante aber doch,
wie die erhaltene Skizze des ,Reichtums® zeigl (Fig. 428), voll eizenen Lebens
und hohen Formenwohllants. Vor allem aber entw er sich in England zu
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B2 51y

o UIeqof] SuRy uos smnjygalay sep Sneydmungag,

einem Portriitmaler
von einzigarh

er Be-

deutung. Trotzdem
sein  erster  Ginner.
Thomas Morus, inzwi
schen (1532) in Un

wade gefallen war,

relanete Holbein doch
bald wieder in Bezie-
huneen zu den Hof:
kreisen, seit 1536 zum
Kiiniz Heinrich VIIL
selbst, der ihn gele

oentlich zu wichtigen
Auftriicen verwandte,

und hezog seit 1538
ein festes Gehalt aus
der kiniglichen Kasse.

J L el Lg L |
So ist der grisste Teil

der vornehmen engli-
schen Hofgesellschalfl
jener Tage, iiber wel-
cherdieDespotenlaune
| f{': i1 i\.'il.‘\ \}] l ill.“ \-':‘T'-
hiinenis schwebte, in
Bildnissen und Zeich-
nungen ) von ihm dar-

cpstellt worden — eine
Portritealerie, wie
lkaum gine andere
Epoche kennt, Der Na-
tur dieser Aufrabe ent-
sprach der Grundzug
im kiinstlerischen We-

sen Holbeins: =2charfe

s1e

|‘n_'l_J]HlI';:IT.'II.E'I.'__'\"":_'_'.'Etk.'k‘-
kithle Objekbivitit der
Auffassung und zu-
oleich eine Feinhett
des malerischen Ge-
schmacks, wie sie vor

ihmn  kein deutscher
Kiinstler besessen hat.
So machen seine Bild-
nisse den Eindruck

von be-
rithmten imlichkei-
ten der engl. Geschichte
nach den Originalzeich-
nungen von Hans Hol-
bein. Miinchen, Hanf-
stiangl (Photograviiren).
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unbedingter Wahrhaftigleit und sind doch von vornelmem Stil; sie ergreifen uns
nicht leicht, aber sie wirken ungemein persimlich.

Dem ersten enelischen Aufenthalt Holbeins
des Erzhischofs Warham von Canterbury (15
und im Louvre, die erossartice Zeichnu

eehiren die berithmten Porlriits
27, in Lambethhouse zu London
1ig dazu in Windsor), des Sir Henry

Fig. 420 Bildnis des Georg Gisze von Hans Holbein d. J.

Guildford (1527, Windsor), des Sir Thomas Godsalve mit seinem Sohn
(1528, Dresden), des Astromen Nikolaus Kratzer (1528, Louvre), des Sir
Bryan Tuke (Mimchen) und einige weniger allgemein bekannte in englischem
Privathesitz an. Auch ein umfangreiches Gruppenbild der Familie des Thomas
Morus, wozu sich die Umrisszeichnune in Basel erhalten hat, muss damals (1528)
entstanden sein. Wenn schon diese Bilder durch die vollendete Sicherheit in der
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. s - e " Illl].
] e Anordnung, die kiihle
\‘."'i"\l'. |'|||||' 'Iil"."c

seiner Gharakleristik d:
zi leiden hatte., Zumiichst fand
er seine Auftrs ber i den
| deutschen Kaunfleuten des Lon-
‘, doner Stahlhofes. Ihrem Kreise
' ophiir . a. die Bildnisse des
Dirk 1 el
W I des Geore Gisze (1532, Ber-
P i ,r'r lin) (Fig. 429) an, beide aus-
4 .'_'-'7!'1-'|I1:."l duarch |'l|l nel-
aterhafte Einzelschilderung wie

durch lebensvolle, da
beherrschende Erf;

Persinlichkeit. Das

Fig. 430 Portritskizze Hol

an I} Le i Byt
:

auch wieder Fihlune mit den Hofkreisen gewann, in deren Dienste er dann

licher Sorgfalt durchgefiihrte Doppelbildnis der ,beiden Ges

de Dinteville und des Georzes de Selve (15633, London) =

=] Hl-.i!l"i‘ll

Ein Juwel seiner Kunst ist das Bildnis der 153

Jane Seymour (Wien) (Fig. 432). sowohl

1536 fast ausschliesslich thi

verstorbenen Gemahlin des Kin

s durch die Feinheit der mal

durch die Klarheit der Charakterschilderung (
Ausfithirune. Die Bildnisse des Sir Richard Southwell (1536, Uffizien), des
George of Cornwall (Frankfurt), des Sieur de Morette {Dresden), des Dr, John
Chambers (Wien), des Herzoes von Norfolk (Windsor) gehoren weiterhin zu
wache; sie sind bei aller Pracht

den markantesten ."‘fl'hi_'||||'!I:] en Holbeins aus dieser

der Kleidune sehr uneezwungen und einfach, aber von wahrhaft monumentaler
Wirkune. iiberdies von feinstem koloristischen Reiz. Aber sie werden fasi immer

chneten Kopfe der Sammlung in Windsor (Fig. 430, 431)
und anderwiirts itbertroffen, welche die hichste [
Naturstudium basierten, zanz o tiven Bildniskunst bedeunfen.

Holbein starb zo London, wahrscheinlich an der Pest, im Jahre 1543. Der
rangen, in jenem gelben
Jahre 1526, in welchem Diirver seine kiinstlerische Tl it beschloss. So wun
Deatschland mit einem Schlage der beiden michtigsten Ki j
it beraubt, welche '
Kunst allmithlich mz dem Einfluss des Auslandes anheimfiel.
istimen Lebens, die Vorliebe der zu immer

noch durch jene bloss ge

stune einer auf treuestem

1er verloren ge

deutschen Kunst war er schon v

ez hervoreebracht hat: schon daraus erklirt sich, dass

ane des nationalen und
nden, za

211 ]\'{'[‘|.-'| I"'!"|.."-l'1lll'|'l Se

hllosen Einzelfiirsten fir das Fremdlindische,
ffen vielfach unciinstice Wirkung der Refor-

die dem i
mation thaten ein Uebrizes. So stehen withrend der ganzen zweiten Hilfte des

Jahrhunderts die deutschen Maler durchweg unter dem Zs
lichen Aufnahme der Renai
renem nationalen Geist zu durchirinken. wie Diirer und Holbein es

ichen einer mehr fiusser-

nee: sie ecefallen sich in den neuen Formen, ohne

sie mit eig




oethan hatten: die mei-

sten von 1hmen verfallen
.ir' |;'|'|:'|'1' i'.“ r|I|'|'_;' |5,-.':|'
Nachahmung und der
Manier.

Der Einfluss des
Auslandes tritt schon in
der spiteren Epoche der
kitlnischen und nie-
derrheinischen Maler-
r-'l"ll'll.u hervor: -.'Iiil"-

dene IIm.|_.r1_r

I |
AT 8ind

||':"]'I'|i\l'|".\ |:|1'*-='\,'}Iq-i]]|il":l
ﬂ’l'fn-]'i'lll_' Nie
E
olinzende Malkunst eines

Quinten Mussys und Jan

dllCier.

st die |'--IL'||'_'I|l\\'i|'|xl-|".'

(Fossaert, welehe ¢

bar anrecend auf den
Meister der heil, .""s'._fa'l.r_-r-'f.l

unid l]' 1 Meister des Bar-

tholomdans (vel. S, 403) ve-
wirkt hat. Daneben bhleilit
der Kilner Anton Woensam
T 1541), welcher durch
die frinkische Schule ce-
rangen ist, eine verein-
zelle Erscheinung. Der
in Kalkar thitize Haar-
lemer Jan Joest wurde
bereits erwiihnt (S. 865).
Bahnbrechend fiir den
Einfluss der niederlindi-

schen Renaissancemalerei

wurde

Schiiler des-

gelben, der

15615 fiir die Hauskapelle der kilnische

altar mt dem Tode Mari

A (Musenm in Kiln, freie

Maler

z . alntant
e spateren Kolniscl

Fig. 481 Portritzeichnung von Hans Holbein d. J.

thek zu Miinchen); nach neuerer Annahme 1st er wahrscheinlich identisech mit

seit 1511 in Antwerpen ansidssigen Joost van der Dele, gen. Joost van Cleve,

1540 starh. !
.\!illl"]', |-i|‘i|||_- |_'||-

von tiefem Gefithl, aber ein

‘I'I‘

451

o

Lo

25 gf“’;:‘! ""rf :,cp'r..ﬂ.hmfz- |
NS |

Meister des Todes Marid, so genannt nach seinem Hauptbilde, dem gegen
n Patrizierfamilie Hackeney gemalten Flii
Wiederholung in der Pinako-

rg]-

dem

der

1 war ein fruchtbarer, von den vornehmsten Kreizsen vielbeschiiftizter
ntende Individualitiit
voller, in der Zeichnung wie im Kolorit seiner Wirkung gle

schmack-

sicherer Kiingstler.

Freilich sind seine Gestallen zuweilen von tiberzierlichem . puppenhafiem Cha-

rakter, ihre Bewecungen tumultuarise

, die Gewandbehandlung unruhie, das Bei-

werk iiberladen: er schafft mehr fir das Auge als fiir die Seele des Beschauers.

Aber dafiir sind a

*h seine Frauen von seltener Anmutl, seine Kostiime von

diegener Pracht, die bunten Marmorarchitekturen und antiken Ruinen. in welche
er die Vorgiinge gern hineinversetzl, mit Verstéindnis und Geschmack zezeichnet,

1 B, Firmenich-Richartz in der Zeitschr. fiir bild, Kunst 1893, 8. 187. — €, Ji
l. prenss. Kunsts

im Jahrb. der Ko

Liibke, Kunstgeschichte

ml. XVI, 18

12, Aufl. Renaissance 31
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Als Hauptwerke des Meisters relten ausser den genannten verschiedene Bilder
mit der Anbetung der Ktinige (Dresden, Berlin, Prag). eine Beweinung

Fig. 482 Bildnis der Jane Seymour von Hans Holbein d

Christi (Frankfurt) und mehrere kleine Fliieelaltire mit der Madonna und
anbetenden Stiftern (Wien u. a.) (Fiz. 433). Dass =ich einice seiner Bilder in
[talien befinden oder von dorlher stammen, kann ebenso auf den weithin reichen-
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Fiz, 433 Madonna vom Meister des Todes Marid

den kiinstlerischen Ruf des Meisters wie auf einen Aufenthalt in diesemn Lande
gedentet werden. Als Portritmaler gehirt er zu den allerersten seiner Zeit;
mehrere Selbsthildnisse (in Berlin und Florenz), sowie die Bildnisse hervorragen-
der Persimlichkeiten. wie des Kardinals Clesiug (Rom, Galerie Corsin), bezeugen
ihn als einen seines Ruhmes bewussten, von weifen Kreizen geschiitzten Kiinstler.
An Feinheit der malerischen Durchfithrung wetteifert er mit Holbein, unter dessen
Namen seine Poririls frither gingen, allerdings ohne ihn in der rubigen Grisse

der Auffassung zu erreichen.




_L_»-;l[ Dentsche Malerer im XVI. Jahrhun

- Bruyn

Den tiefsten Einfluss hat der Meister des Todes Marii auf den in Kéln
seit 1528 nachweisbaren Bartholomius Bruyn ') (1498—15567) ausgeiibt. den viel-

1} £, Firmenich-Richartz, Bartholomiing Bruyn und seine Schule, Leipzig, 1891.
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heschiiftieten Lieblingsmaler der kélnischen Geschlechter in dieser Epoche; au:

LG
seinen Sthnen Arnold und Barthel zog er noch zahlreiche andere Schiiler und
Gehilfen zur Mitarbeit heran. Der Tradition der brabanti:

hen Malerschule, welche
er in seiner Jugend von Quinten Massys direkt empfangen zu haben scheint,
weiss er keine |u'1'.-'|".\1'|li-”h-.’>
sich me
linder und endele als ma
werke in der relizitsen Malerel sind die Fliigelbilder eines Altars in der Stifts-
kirche zu Essen (1522), sowie die
Doppelfli des Hochaltars im
Dom zu Xanten (1520—36), Doch
leistet er das Beste im Portrit,

wie u. a. die Bildnisse der Kil-

ssung zu geben; in spiteren Jahren iiberliess er
stimmenden Eindrucke der italienisierenden Nieder-
ieristischer Nachahmer Michelangelos. Seine Haupt-

1 .

und mehr dem be

ner Biireermeisler Johann von
Bheidt (1525, Berlin) und Ar-
nold von Brauweiler (1535,
Kiéln) (Fig, 434) bezeugen.

So beherrscht die nieder-
lindische Malerei die Kunst ir
arten  Gerenden

den benach
Deutschlands: auch i Frank-
furt wandelt ein vielbeschiiftig-
ter, ttchticer Meister (der ,Mei-
ster von Frankfurt) ganz in ih-
ren Bahnen. Selbstiindiger ge
eeniiber dem verftihrerischen Reiz
der niederliindischen Renalssance-
malerei bliehen die Kiinstler
Westfalens, wo die DBriider
Viltor und Heinrich Dibmicegge

o

bis in das dritte Jahrzehnt des
Jahrhunderts hinein die i#ltere,
etwa an Dirk Bouts anschlies-
sende Richtung festhielten; =i y
schufen ihr Hauptwerk in dem ' N

L

grossen Triptychon der Do-
minikaner- (jetzt k. Pfarr
in Dortround (15621). In Miins
war das ganze Jahrhundert hin-
durch die Kiinstlerfamilie {fom
lting thitiz, an

ren Spilze der vielseitize, als Bildnismaler besonders tiichiige
Ludger tom Ring d. Ade. (1496—1547) steht. Weil iiher die Grenzen der Provinz
hinaus bekannt wurde namentlich dureh seine Kupferstiche der in Paderborn
1502 eehorene, his nach 1555 in Soest thitice Heinrich Aldegrever. Durch zahl-
reiche religitse wie |[].\]'.|1|.‘illu’i.-l'|1l': Darstellungen (Fig. 4

Cyklen von Ko-
stitm- mnd Genrebildern, wie seine beri itstiinzer, und Ornament-
stichen (Fig. 436) nimmt er unter den itschen . Kleinmeistern® im Anschluss
an Diirer eine ehrenvolle Stellung ein. Sonst besitzen nur seine Portrits in
Malerei und Kupferstich durch klare, schlichte und malerisch ansprechende Be-
handlung hiheren Reiz. Ohne wirkliche kiinstlerische Selbstindickeit ist der
Kolner Jakoh Binck (ea. 1500—1569), der in seiner Jugend iLielL[-Ir:.'i:'l'l]lx"lz als
Kupferstecher thiitig war, spiiter an den Hofen des Konigs Christian 1II. von

mten Hochz
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456 Dentache

ung aller moe-

von Preussen zur Befrie

Diinemark und des
kiinstlerische
Noch mel
des Jahrhunderts, sowohl ortlich, insofern als fast nur

und Handels

arbeitete.

eingeschriinkt erscheint die deutsche Malerei in der zw

T n

e stiddeutschen

!i'illll' iill' I'i.‘ll' J'i'i"]il"]‘t' ]:]-III,';-_'I' \'\.'i.lJlEJvI-,-“, .||-: ;|;||-}| j}||'.‘_-|'
eutung 1 Denn immer mehreeriff bei dem Mangel
einfretenden Ver-
lachung des nationalen Gedankens die unbedinete Nach-
ahmung der fremden Vorbilder Platz. Es ealt hald al
unerlisslich, dass auch die deutschen Kiinstler wie d
Niederlinder dieser Zeit in Italien studierten und als
Mitelieder der .Schilderbent*, der von den Niederlindern

ichtlichen Be

qan t-‘is;l']]l"ll :"-l.'.'l-'“||'|I'§.‘.'l'.l"-i'-'|"]| r|"rI||,-|[-,.\|] und bel \;||_-J' allmihlic

arag

K

o

in Rom gegriindeten Kimsllersezellschaft, sich die Form-
hung Mix 1 WY
n|_;|-% ":IJ.;(IJ'“ Liorreooios und s i!ll"] Xill'||i|}|i]|l']' Doer
iteten in der Werkstatt Tintorettoz und ihre Werke
oehiren immerhin noch zu den geniessbarsten der Zeit.

ielangelos zu eizen mach ere studi

auf einer gewissen Hithe:
tzt in Deutschland wirk-

tssere dekorative Aufeaben

h steht diese unleng
malerel wnrde e
h :

zu lésen. So nehmen die Wand- und Fassaden-

Technis

heimizsch und fihig, er
malereien an Palrizierhiinsern und Schlissern unter
Jungenen Werken der Zeit einen ersten Platz ein.
Daneben war es il:ll."|||-‘~"i‘.'j_'||il':'| das Bildnis. in welchem
auch sonst unselbstindizge und manierierte Maler Tiich-
tires lelsteten. Genannl zu werden verdienen die Fresko-
maler Hans Bocksberger (geb. um 16400 und Tobias Stim-

den g

mer (1539—82), von dessen Fassadendekorationen die
des Hauses ,Zum Ritter* in Schaffhausen erhalten bliel.
Chyistoph Selhwarz (1660—97) war als Hofmaler in Miin-

chen thitie; erhalten haben sich von thm nur Altarwerke
i in St. Martin zu Landshut, E

furz in

Kreuzig
St. Michael zu Miinchen u, a.); sein bestes Werk

(Mii -

Portritgruppenhild seiner eigenen Famil
rentlichen Typus d

chen). Den

aber ohne Selbstands
und Kinn
der =eit 1692 hei Kaiser udolf II. in Prac

ns, stellt Hans von Adachen (1552

hiz 1615
zi1 hohem Ansehen gelanete; verhiltmismissio das Beste
E  ciebt auch er in Bildnissen. Aehnlicher Art ist sein Schiiler
Joseph Heinz (1506—1609); zahlreiche Stiche der damals
T blithenden Stechertamilien der Sadeler und Kilian nach
den Werken dieser Maler zeueen fiir die Bewunderune.

Fig, 436 Orna
von Heinrich Alde

brachten. Ein wirklich erfreuliches Talend
lange studierte und seit

\‘."."l'|l(‘ ill]'tl,'lz Ili-l" Z-L'H:l,'][ln.-ﬂi'-l_] :,'I]l‘;-_'l'
war Johann Rottenhammer (1564—11 . der in Venedi :
1607 in Augsburg thitie war. Namentlich seine kleinen Bilder
mythologischen Inhalts zeichmen sich durch sorgfiltige, feine Ausfithrung und
r ceschmackvollen

b=en oder

leuchtenden Schmelz der Farbe aus. In seiner nicht erossen. ab
Art sehliesst sich Rottenhammer bereits den bolognes
in Italien das neue Zeitalter der Malerei einleilen.

chen Eklektikern an, wel
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